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PREFAŢĂ 


Iniţiativa Editurii Meridiane de a publica 
lucrarea profesorului Charles Delvoye, Arta Bizan¬ 
tină, trebuie salutată ca un autentic act de cultură 
menit să participe la reafirmarea pe planul valo¬ 
rilor spirituale a uneia dintre cele mai strălucite 
şi, deopotrivă, controversate epoci din istoria ome¬ 
nirii. 

Literatura de specialitate acumulată In legătură 
cu studiile privind cultura şi arta bizantină 
este imensă. Cel care ar dori să aibă o imagine 
globală asupra cercetărilor de bizantinologie 
efectuate^ numai în secolul nostru ar putea fi lesne 
inspăimmtat de cantitatea uriaşă de lucrări cu 
caracter monografic, articole, comunicări şi dez¬ 
bateri pe diferite teme, o adevărată nebuloasă de 
titluri în cuprinsul căreia descifrarea unor struc¬ 
turi de rezistenţă pare a fi deosebit de anevoioasă. 
Fără să ne propunem — ar fi dealtfel imposibil 
in limitele unei prefeţe — să facem un inventar 
al controverselor privitoare la procesul de consti¬ 
tuire, la aria teritorială şi la problemele de stil 
ale artei bizantine, apare ca necesară evocarea 
acelor aspecte din istoria atît de agitată a imperiului 
constantinopolitan şi a artei sale, care au generat 
numeroase interpretări contradictorii. 

Ca succesor al Romei antice, prin voinţa împăra¬ 
tului Constantin, la anul 330 al erei noastre, 

5 Constantinopolul devenea capitala unui imperiu 





polimorf, locul de întîlnire al unor străvechi tradiţii 
culturale şi artistice, a căror zestre spirituală şi de 
mijloace de expresie prezentau o largă diversitate. 
Aşezat pe malurile Bosforului, la hotarul dintre 
două continente — poziţie unică dar profund sem¬ 
nificativă pentru o capitală de imperiu , n ~ 
stantinopolul a fost, încă din primii săi am de 
existenţă, creuzetul unor excepţionale sinteze cul¬ 
turale dintre orientul antic şi occidentul meditera¬ 
nean. Deşi beneficiar al unei religii de stat unitare, 
creştinismul, imperiul bizantin nu a putut face 
abstracţie nici de tradiţiile sincretiste ale Romei 
imperiale, nici de raţionalismul îmbibat de senzua¬ 
litate al culturii elenistice, nici de splendoarea 
fascinantă a monarhiilor orientale, construite de 
milenii pe suportul fanatismului religios. De la 
începuturile sale, Bizanţul a devenit un adevărat 
nod gordian de contradicţii, nod niciodată dezlegat, 
nici retezat de sabia vreunui cutezător. 

De-a lungul celor unsprezece secole de existenţă , 
hotarele imperiului bizantin au fost într-o necon¬ 
tenită mişcare . Larg desfăşurată în vremea împă¬ 
ratului Iustinian ( 527—565) sau a lui Vasile 
al II-lea Bulgaroctonul (998 — 1024), stâpîmrea 
imperiului bizantin a rîvnit nu o dată să redobîn- 
dească întreaga moştenire a Romei * imperiale, 
din deşertul Mesopotamiei pînă în îndepărtata 
Iberie. Nu au lipsit însă nici acele dramatice 
momente cînd însăşi existenţa capitalei s-a aflat 
sub semnul întrebării: perşii^ sasanizi, arabii , 
bulgarii, au ajuns în repetate rînduri sub zidurile 
Constantinopolului, pentru ca în anul 1204 slăvită 
cetate să cadă în mîinile armatelor celei de a patra 
cruciade. Din 1261, cînd Mihai al \ III-lea Pa- 
leologul îşi făcea intrarea triumfală în catedrala 
Sfintei Sofii , şi pînă în 1453 cînd s-a prăbuşit 
definitiv sub loviturile turcilor otomani, Constan- 
tinopolul a dus o existenţă precară de nelinişte 
politică şi de agitaţie religioasă, fără sa piarda 
totuşi fascinanta sa autoritate, rămînînd prin 
definiţie capitala imperiului, a acelui imperiu 
ideal la a cărui moştenire rîvneau mai toate cape¬ 
tele încoronate ale timpului. Neîncetata deplasare 


a frontierelor coroborată cu puternica forţă de ira¬ 
diere culturală şi artistică explică în bună măsură 
de ce în directă conexiune cu arta metropolei se 
reclamă a fi cercetate numeroase opere şi monu- 
mente râspîndite pe o arie largă în levantul medi¬ 
teranean, in peninsula balcanică, în Italia sau 
m întinsele stepe ale Ucrainei şi Rusiei. 

E lesne de înţeles că în condiţiile unui proces 
genetic atît de complex, în condiţiile unei dispersări 
teritoriale atît de largi, în cadrul căreia se cer 
considerate tradiţiile şi impulsurile locale, arta 
bizantină nu a avut şi nu putea să aibă o confi- 
guraţie omogenă, aptă unor stricte definiţii de 
ordin stilistic. Pusă în slujba bazileului, servind 
cu fidelitate ierarhia politică şi religioasă, arta 
bizantină a fost în permanenţă artă cu program. 
Comparabilă în mare măsură cu arta Egiptului 
antic, ' instrument al teocraţiei faraonilor, arta 
bizantină şi-a elaborat un limbaj codificat, capa- 
bil să exprime ordinea terestră şi autoritatea divină 
făcînd sensibilă ideea de supunere, de valoare 
morală, de credinţă în perfecţiune. Dar întrucît 
ordinea, terestră a imperiului a fost în repetate 
nnduri supusă seismelor, odată cu contestarea 
unor adevăruri considerate sacrosancte (nume¬ 
roase mişcări eretice sau îndelunga perioadă ico¬ 
noclastă sînt cele mai grăitoare dovezi în ai est 
sens), arta bizantină prezintă ea însăşi o evoluţie 
marcată de discontinuităţi, încîl subsumarea ei 
unei singure categorii stilistice ar fi condamnată 
dintru început erorilor . 

v foftdul unor atît de încîlcite probleme, cerce¬ 
tările privind arta bizantină au mai fost compli¬ 
cate şi de existenţa prejudecăţilor unor cărturari 
occidentali, pentru care operele orientului ortodox 
erau «hieratice», «seci», « înţepenite», «lipsite 
de valoare » O gravă prejudecată, în substratul 
careia se aflau turnate cîteva secole de dispute 
şi de care nu erau străine mentalităţile catolice 
şi ambiţiile de supremaţie ale Vaticanului, a 
privit raportul genetic dintre Bizanţ şi moştenirea 
Romei imperiale. Numeroşi au fost savanţii pentru 
7 care explicarea fenomenului cultural şi artistic 






medieval din Europa a avut ca unic punct de 
ulecare antica Romă considerată drept niodel 
Ideal de organizare şi de forţă spirituala. Pentru 
Franz Xaver Kraus 1 întreaga arta. creştina din 
secolele IV—VIII era explicata in funcţie de 
o singură şi autoritară sursă: Roma în mod* 
similar dar cu mai multe nuanţe, Alois Riegl 
a încercat să demonstreze în ce măsură arla cre f l ™ 
timpurie deci şi cea bizantina dm primele secole 
de existenţă ale imperiului de Răsărit, s-a întemeiat 
pe Zţtenirea artei imperiale romane care înlocuise 
vechile arte din vastul spaţiu mediteranean. Acestor 
unilaterale interpretări ale originu artei *> iz “”* ine 
le-a fost opusă, la începutul secolului nostru, 
altă teorie tot atît de exclusivistă: in a sa l ^ ar J 
devenită celebră «Orient oder Romi,, istoricul 
de artă austriac Joseph Strzygowski a inversat 
importanţa factorilor de influenţa, acordind un 
rol prioritar orientului apropiat, respectiv Asiei 
mici Persiei sasanide, Caucauzului, Siriei şi 
Egiptului. La rîndul său, I. V. Ainalov a insistat 
mai ales asupra substratului elenistic, considerind 
că arta bizantină a fost în primul nnd îndatorata 
tradiţiilor artistice constituite în Levant pe fondul 
mai vechii sinteze greco-onenţale. 

Interesul crescînd pentru istoria şi cultul a i 
periului bizantin — această larga punte de le 0 a - 
tură dintre antichitate şi lumea medievala europeana 
— s-a concretizat în secolul nostru prin numeroase 
lucrări purtînd girul unor personalităţi de recu¬ 
noscută reputaţie ştiinţifica universala. Charles 
Diehl Nicolae Iorga, Gabriel Millet, Andre Grabar, 
Louis Brehier, OM. Dalton, Steven 
Viktor Lazarev, au marele merit de a fi pus in 
evidentă importanţa Bizanţului ca vatra de cul¬ 
tură de generoasă fertilitate, rolul său In po^r«rea 
u transmiterea marilor valon ale antichităţii, 
forţa sa de creaţie şi de stimulare a culturii şi artei 

dlTl Elimimnd succesiv vechile temu cu ^octer 
exclusivist, cercetările recente au făcut demonstraţia 
că arta imperiului bizantin a ştiut să beneficieze 
de o triplă moştenire: romana, elenistica şi onen- 8 
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tald, incorporind de-a lungul secolelor variate 
influenţe care au contribuit la continua sa îmbogă¬ 
ţire şi diversificare atît în perspectivă teritorială 
cît şi în perspectivă cronologică. Tradiţia romană 
este lesne de recunoscut în concepţia de largă respira¬ 
ţie a ansamblurilor urbanistice, în rigoarea compo¬ 
ziţională ca şi în tehnica savantă dar economicoasă 
a construcţiilor care foloseau zidurile cu emplec- 
ton şi placaj. Tradiţiei elenistice îi este proprie 
cultivarea studiilor privind cultura şi arta greacă, 
de asemenea preferinţa pentru eleganţă şi rafina¬ 
ment, pentru canonul efeminat al figurii umane, 
pentru logică şi echilibru. Orientul a participat 
la constituirea fondului genetic cu gustul său 
pentru fast şi grandios, cu sensul ierarhiei, cu 
voluptatea culorii şi a ornamentului. 

Deosebit de importantă a fost, pe parcursul 
cercetărilor, precizarea tot mai clară a raportului 
dinamic care a existat între statul bizantin, în 
dubla sa ipostază: politică şi teologală, şi artă, 
care, indiferent de domeniile de referinţă — laic 
sau religios —a constituit un instrument apolo¬ 
getic al autorităţii imperiale, considerată a fi de 
esenţă divină. în fapt, datorită severei ierarhizări 
sociale, creaţia artistică din imperiul bizantin 
s-a dezvoltat pe mai multe niveluri riguros demar- 
cate ca posibilităţi materiale, ca program spiritual 
şi, fireşte, ca posibilităţi de expresie. Tocmai de 
aceea s-a putut vorbi despre un « dualism » al 
artei bizantine: pe de o parte arta de curte, desti¬ 
nată înaltei nobilimi şi vîrfurilor clericale ale 
metropolei, pe de altă parte o artă a păturilor 
sociale inferioare, o artă a colectivităţilor monahale 
sărace. Cultivînd rafinamentul şi somptuosul, arta 
de curte a căzut deseori în capcana convenţiona¬ 
lului, în timp ce arta categoriilor populare s-a înnoit 
la combustia mişcărilor de masă care i-au transmis 
exaltarea pasiunilor şi dramatismul expresiei. 

Dar problema « dualismului » priveşte şi una 
dintre cele mai dificile precizări cerute de studiul 
artei bizantine şi anume natura relaţiilor care au 
existat între Constantinopol şi diversele centre 
9 artistice aflate în sfera sa de influenţă. Reţinînd 




adevărul că noţiunea’ de artă bizantină s-a con - 
stituit în legătură cu creaţia artistică a metropolei 
şi a principalelor oraşe ale imperiului, Salonicul 
in primul rînd, nu trebuie pierdută din vedere 
timpuria apariţie a unor centre autonome, 
aşa numitele «şcoli naţionale », a căror ori¬ 
ginalitate şi capacitate de finalizare au uneori 
o impresionantă prestanţă. In această perspec¬ 
tivă, prin « artă bizantină » nu se mai înţelege^ 
doar producţia unui anumit centru în speţă 
Constantinopolul — ci o categorie stilistică deosebit 
de complexă, aplicabilă artei din ţările orientului 
ortodox. Aşadar, nu pot fi omise realizările artis¬ 
tice din cnezatele ucrainiene şi ruseşti, din ţările 
Caucazului, din ţările balcanice, din ţările române, 
din Asia mică şi din Siria, fiecare dintre centrele 
de artă din aceste ţări ilustrîndu-se prin opere de 
o pregnantă autenticitate. în acelaşi timp nu pot 
fi neglijate, fără riscul unei eronate înţelegeri, 
puternicele ecouri ale artei bizantine în ţările 
Europei occidentale, în Italia şi Spania, dar şi 
în Franţa sau Germania şi chiar în îndepărtata 
şi nordica Scandinavie. Fenoinenul artei bizan¬ 
tine are, prin urmare, o amplitudine continentală, 
configuraţia sa complicîndu-se neîncetat în func¬ 
ţie de coordonatele locale şi de implacabilele mutaţii 

temporale. . . 

Abreviat prezentate, acestea au fost principalele 
dificultăţi care au stat în faţa profesorului Charles 
Delvoye în momentul în care şi-a propus să re¬ 
dacteze o nouă monografie a artei bizantine. 
Acreditat de o îndelungă activitate ca cercetător 
al artei bizantine 6 , prof. Charles Delvoye pare să 
fi fost preocupat de realizarea unui manual cu 
valoare de instrument de lucru, accentuarea laturii 
documentare şi a referinţelor fundamentale fiind 

evidentă. . , 

Numeroase sini observaţiile şi sublinierile de 
o marcată importanţă teoretică. Astfel, în capitolul 
introductiv, se arată că autoritatea imperială 
bizantină a fost inspirată de aceea a monarhiilor 
orientale şi că, drept consecinţă, magistraţilor 
romani din antichitate le-au urmat funcţionarii 
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bizantini, iar cetăţenii liberi au fost reduşi la 
treapta de subiecţi expuşi oricăror ingerinţe din 
partea puterii de stat. Imprumutînd de la despoţiile 
orientale ideea de sacralitate a naturii puterii, 
bazileii bizantini au reunit intr-un singur tot 
ceremonialul de curte cu cel religios şi astfel ideea 
de ierarhie s-a impus, cu toate exigenţele de 
rigoare, în diversele forme de manifestare ale 
artei, iar iconografia a dobîndit valoarea unui au¬ 
tentic manifest politic. în acelaşi timp, tocmai 
caracterul imperial prin definiţie al artei constan- 
tinopolitane, cu a sa ordine ideală transferată 
iconografiei curente, o diferenţiază structural de 
artele occidentale, fie că este vorba despre arta 
romanică sau despre arta gotică. 

Observînd, alături de Andrâ Mirambel, că una 
dintre trăsăturile caracteristice ale artei şi litera¬ 
turii bizantine este « a gîndi după un model şi 
a se elibera prin sentiment », Charles Devloye 
pune problema dinamismului spiritual implicat 
în opere care, numai aparent, sînt copii lipsite 
de personalitate. 

Deosebit de importantă în economia lucrării 
este analiza premiselor artei bizantine, desci¬ 
frarea aportului artei paleocreştine în cristalizarea 
primelor sale experienţe. Originală este în acest 
sens clara subliniere a faptului că persecuţiile 
anticreştine din secolele I—III nu au fost 
nici aăt de sistematice nici atît de pustiitoare 
pe cît le-a prezentat literatura mai veche. Dimpo¬ 
trivă, perioadele de persecuţie au fost relativ 
scurte, fiind posibilă construirea de biserici şi 
amenajarea de cimitire, în cadrul cărora arta 
primilor creştini s-a putut dezvolta fără constrîn- 
geri. încă din primele sale secole de existenţă, 
arta creştină a preluat din orient «perspectiva 
morală », aşadar dimensionarea personajelor re¬ 
prezentate în funcţie de importanţa religioasă sau 
socială. în consens cu riguroasa ierarhizare a 
societăţii bizantine, «perspectiva morală » a fost, 
vreme de secole, o caracteristică majoră a artei 
11 constantinopolitane, determinînd o concepţie corn- 






poziţională căreia ii erau subordonate atit forma 
cit şi culoarea. 

Urmărită din aproape în aproape — pe epoci, 
pe genuri şi pe centre autonome — evoluţia artei 
bizantine este însoţită de pertinente comentarii 
menite să precizeze momentele şi problemele funda¬ 
mentale ale complexului univers artistic al orien¬ 
tului ortodox. Expunerea este clară şi trădează 
vocaţia didactică a autorului, semnificativă fiind 
în acest sens grija cu care sînt explicaţi termenii 
de specialitate, astfel că expunerea istorică se îm¬ 
pleteşte cu analiza lexicografică. Unele paranteze 
se dovedesc de o reală utilitate, ca de exemplu, 
prezentarea monografică a arhitecţilor anatolieni 
Anthemius din Tralles şi Isidor din Milet, cons¬ 
tructorii bisericii Sfînta Sofia din Constantino- 
pol. Demonstrînd calitatea de ingineri-matemati - 
cieni a celor doi, Charles Delvoye demonstrează 
implicit elaborarea conştientă a programului edifi¬ 
ciilor de cult din imperiul bizantin, faptul că la 
elaborarea acestui program rolul împăratului a 
fost hotărîtor. în esenţă, un lăcaş de cult trebuie 
să fie un microcosm, o reproducere a ierarhiei 
divine, cupola semnificînd cerul iar spaţiul inte¬ 
rior fiind un echivalent al lumii vizibile. Pentru 
atingerea acestui scop arhitectura a colaborat îndea¬ 
proape cu decoraţia murală — mozaicul sau fresca 

— organizarea iconografică a acesteia fiind ri¬ 
guros codificată. 

Cititorul acestei lucrări va afla multe şi utile 
date privind arhitectura, pictura, icoanele, minia¬ 
turile, artele somptuare, informaţiile şi comentariile 
privind lucrările de artă fiind epurate de şovăielile 
prelungite sau de încîlceala controverselor. Charles 
Delvoye a preferat să ofere un material cît mai 
solid organizat, potrivit unei scheme proprii care 

— dincolo de orice rezervă principială sau de amă¬ 
nunt — are meritul de a deschide o cale sigură 
pentru pătrunderea în marele univers al artei bizan¬ 
tine. Unele capitole au o valoare antologică prin 
claritatea şi rigoarea sintezei, ca, de exemplu, capi¬ 
tolul dedicat influenţei artei bizantine în Europa 
occidentală şi centrală. Faptele sînt, în general 12 


cunoscute, dar Charles Delvoye le grupează de o 
manieră convingătoare astfel că ansamblul conclu¬ 
ziilor se impune cu evidentă necesitate. Fundamen¬ 
tală este constatarea că, pentru Europa occidenta¬ 
lă, Bizanţul a jucat rolul unui iniţiator, al 
unui mentor, arta bizantină, sub diversele ei as¬ 
pecte, fiind imitată de artiştii din ţările apusului, 
cu precădere în epoca romanică. Calitatea de « eu¬ 
ropeană i>, în sensul larg şi profund al cuvîntului, 
arta bizantină a păstrat-o pînă la sfîrşitul secolu¬ 
lui al Xll-lea, după care, odată cu decăderea 
imperiului, capacitatea sa de înnoire şi aria de 
influenţă s-au redus progresiv . Deşi în declin, 
arta bizantină n-a încetat să anticipeze unele 
experienţe ale artei occidentale şi — aşa cum se 
observă cu subtilă justeţe — în mozaicurile şi 
frescele bisericii Chora (Kariye Djami) din 
Constantinopol, executate în 1315—1320, se poate 
vorbi de o prefigurare a stilului gotic internaţional 
acel style courtois care a înflorit în ţările Europei 
occidentale şi centrale în a doua jumătate a seco¬ 
lului al XlV-lea şi în primele două decenii ale 
secolului al XV-lea. 

Ultimul capitol al lucrării lui Charles Delvoye 
este intitulat « Byzance apres Byzance » (Bizanţ 
după Bizanţ). 

Cititorul român va recunoaşte, neîndoielnic, ti¬ 
tlul celebrei lucrări a lui Nicolae Iorga, publicată 
în 1935*, şi se va aştepta, în mod justificat, să 
găsească aici o evocare concludentă a artei medie¬ 
vale din ţările române, al căror rol în păstrarea 
moştenirii bizantine a fost deosebit de important. 
Spre regretul nostru, prof. Charles Delvoye nu 
pare a fi îndeajuns de bine informat cu privire 
la dezvoltarea artei româneşti din secolele XIV— 
XVII, referirea sa cu privire la monumentele din 
spaţiul carpato-danubian fiind prea sumară şi 
nu întotdeauna exactă. Deşi a adoptat formula 
« Byzance apres Byzance » autorul nu face nici 
o trimitere la Nicolae Iorga — care a inventat-o 
şi a introdus-o în circuitul ştiinţific — şi nu deli¬ 
mitează, aşa cum ar fi fost de dorit, acei factori 
13 care au favorizat perpetuarea vieţii artistice de 





tradiţie bizantină, după dramatica prăbuşire a 
Constantinopolului, in 1453. 

Este obligatoriu să consemnăm — fie şi pe scurt 
— că y incă din secolul al XI V-lea, voievozii ro¬ 
mâni începuseră să exercite un activ protectorat 
al muntelui Athos 7 şi că, după căderea imperiului 
bizantin, mai toate centrele de cultură tradiţionala 
din vechiul orient ortodox au beneficiat de sprijinul 
moral şi material al ţârilor române. Au numai 
aşezările monastice de la Athos, Meteor a, Ierusalim, 
Sinai, etc. au putut astfel să supravieţuiască, dar , 
aşa cum arată Nicolae Iorga, însăşi ideea imperială 
bizantină a putut fi salvată 8 . Dar mai importante 
chiar decît activitatea de protectorat ^cultural au 
fost realizările artistice din ţările române, realizări 
care au atins nu o dată valori foarte înalte. 

Pe fondul unor străvechi legături — la drept 
vorbind Bizanţul a avut o neîntreruptă prezenţă 
culturală la Dunăre — arta ţărilor romane s-a 
investit de timpuriu cu autoritatea originalităţii, 
caracteristică fiind o remarcabilă vocaţie pentru 
interpretare şi sinteză. Dacă secolul al XI V-lea , 
cu ale sale monumentale realizări de arhitectură 
şi pictură murală de la Curtea de Argeş şi de la 
Cozia, pare a fi prea îndatorat confluenţelor 
cu arta bizantino-balcanică, în secolele XV—XVI 
se poate vorbi despre o adevărată « explozie » a 
creaţiei artistice româneşti, înfăptuirile de o certa 
personalitate autohtonă fiind numeroase. 

Moldova lui Alexandru cel Bun, Ştefan cel 
Mare şi Petru Rareş ne oferă imaginea unei auten¬ 
tice vetre de artă înfloritoare în toate domeniile, 
de la arhitectură şi pictură murală, pînă la bro - 
derie şi miniatură. Operînd cu impresionanta 
siguranţă o sinteză unică la scară europeană intre 
arhitectura bizantină şi arhitectura gotică, construc¬ 
torii moldoveni au înălţat monumente de o suve¬ 
rană frumuseţe, uimitoare prin puritatea propor¬ 
ţiilor, prin logica distribuţiei, prin armonioasa lor 
înscriere în peisajul ambiant 9 . La Pătrăuţi, la 
Voroneţ, la Războieni, la Neamţ, la Dobrovaţ , 
arhitectura moldoveneasca acuză o indubitabila 
maturitate stilistică, noţiunea de «stil moldove¬ 


nesc » fiind azi unanim recunoscută. De o valoare 
comparabilă sînt şi ansamblurile de pictură murală 
de la Rădăuţi, Pătrăuţi, Voroneţ, Bălineşti, 
Botoşani, dovedind că, încă înainte de sfîrşitul 
secolului al XV-lea, Moldova dispunea de o ade¬ 
vărată şcoală de pictură. Deplina afirmare a acestei 
şcoli s-a produs în timpul lui Petru Rareş, cînd 
numeroase monumente au fost pictate şi pe faţade, 
picturile exterioare moldoveneşti fiind azi de mon¬ 
dială notorietate. Nu putem să nu notăm aici 
eronata consideraţie a lui Charles Delvoye, care 
crede că picturile exterioare s-ar explica prin 
aceea că bisericile moldoveneşti erau « prea strimte 
şi întunecate », deci n-ar fi putut fi decorate la 
interior. în fapt, toate monumentele care fac obiectul 
discuţiei — Humor, Moldoviţa, Arbore, Voroneţ, 
% etc. — posedă remarcabile picturi interioare, deco¬ 
rarea interioarelor avînd o foarte veche tradiţie. 
Pe de altă parte, trebuie reţinut că autorii acestor 
picturi nu erau greci, cum crede prof. Delvoye, 
ci români, ca Gavril de la Bălineşti, Toma de la 
Suceava sau Dragoş Coman, autorul picturilor 
de la Arbore. Despre acest din urmă artist, istoricul 
de artă Paul Philip pot scria că este un « Pisanello 
bizantin », « poate cel mai mare pictor ortodox al 
secolului al XV 1-lea » 10 . 

Vorbind despre artiştii din Moldova, nu-i vom 
uita nici pe cei din Ţara Românească, unde în 
secolul al XVI-lea se desfăşura o generoasă acti¬ 
vitate culturală, capabilă să impresioneze pînă 
la elogii superlative pe mulţi dintre cărturarii 
epocii. în timpul domniilor lui Radu cel Mare 
şi Neagoe Basarab, Tîrgoviştea devenise o adevă¬ 
rată metropolă a artelor, ilustrată de maeştri de 
seamă, ca pictorul Dobromir, iar construcţiile 
ridicate la Dealu, la Curtea de Argeş, la Snagov, 
se impun atît prin nobleţea compoziţiilor cit şi 
prin rafinamentul mijloacelor decorative. 

în continuare, cercetătorul care va stărui mai 
mult asupra creaţiei artistice din ţările române nu 
va putea face abstracţie nici de realizările strălucite 
ale epocii lui Matei Basarab, Şerban Cantacuzino, 
15 Constantin Brîncoveanu, nici de faptul că, tocmai 






datorită continuităţii de efort a artiştilor noştri 
a fost posibilă păstrarea şi transmiterea din gene¬ 
raţie în generaţie a unei valoroase moşteniri spi¬ 
rituale. In secolul al XVIII-lea, ţările române au 
găzduit o adevărată renaştere cărturărească pe 
fondul tradiţiei bizantine — aşa-zisa epocă fana¬ 
riotă — ceea ce a deschis, in cele din urmă , calea 
către recuperarea, la nivelul întregii culturi euro¬ 
pene, a marelui ev patronat mai bine de un mileniu 
de către oraşul de pe Bosfor. Sînt adevăruri care, 
în mod firesc, se cer afirmate cu orice ocazie pentru 
că ele fac parte din fondul de aur al existenţei 
noastre istorice. 

în dialogul pe care specialiştii din ţara noastră 
sînt îndatoraţi să-l angajeze cu bizantinologii de 
peste hotare, este necesar să se demonstreze, în 
spiritul unei înalte rigori ştiinţifice, că arta româ¬ 
nească medievală nu este, aşa cum unii mai înclină 
să creadă, un fenomen provincial şi secundar al 
artei bizantine. 

Situate la locul de întîlnire al marilor culturi 
europene, ţările române au fost de-a lungul evului 
mediu vetre de artă cu autentică personalitate, în 
măsură să interpreteze în forme strict originale 
modelele propuse de orientul bizantin pe de o 
parte, de occidentul romanic, gotic sau baroc pe 
de altă parte. în secolele XIV— XV, atunci cînd 
se defineau opţiunile artistice din voievodatele 
Basarabilor şi Muşatinilor, ca şi din voievodatele 
şi cnezatele româneşti din Transilvania, din Mara¬ 
mureş, din Banat sau din Crişana, Bizanţul se 
afla în amurgul existenţei sale, capacitatea lui 
de iradiere fiind în mod dramatic diminuată. 
Este adevărat că, în cursul secolului al XÎV-lea, 
ctitori şi făuritori de artă din ţările române au 
preluat unele metode de arhitectură sau de pictură 
din zona bizantino-balcanicâ dar le-au adaptat 
şi le-au integrat, din capul locului, universului 
spiritual autohton, asigurîndu-le condiţii de vigu¬ 
roasă dezvoltare pentru vreme de mai multe secole. 
Că ei nu erau sclavii modelelor bizantine rezultă 
cu claritate din faptul că, în procesul adaptării 
la orizontul artistic local, s-a recurs la sinteze 
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L J l( l r(l f ne J e , de o puternică originalitate. Astfel 
Jj f°- d °Ti s P a f lul arhitectural bizantin, reclamat 
de exigenţele cultului ortodox, a fost realizat cu 

Ttrimfn Cde tehnice ale goticului transilvănean, în 
strinsa armonie cu tradiţiile româneşti autohtone 
de arta populara. Valoarea europeană a sintezei 
moldoveneşti in arhitectură a fost de multă vreme 
recunoscuta de către specialiştii străini care au 
Sa / tudieze la Ma locului monu- 
Trtru n ld a S in , e P? ca lui Man cel Mare şi 

făcute Tf ^7^ de - e T ziaSte f iind aprecierile 
făcute de ilustrul istoric de artă spaniol Puio i 

C H?n!ir h ii Jos .ff S A trz yg° wsk i 12 , Charles Diehl » 
Henri Focillon'*, Andre Grabar », Paul Henri « 

se numără printre savanţii străini de reputaţie 
mondiala care au subliniat valoarea şi originalitatea 

arhitect că a f ost vorba despre 

broderie™’ * VrC pictura murală sau despre 

După căderea Constantinopolului sub puterea 

ZZZl ."?• ™ndnZsca a contiS fa 
înflorească, diversifiandu-se neîncetat, dovadă că 
fiinţa ei nu a fost nicidecum condiţionată de 
existenţa Bizanţului. Dimpotrivă, după dispariţia 

TfnfZ ,- T n - in ’ ţărUe r ° mâne au exercitai 

o influenţa benigna asupra multor centre din 
orientul ortodox, determinînd noi fenomene si 
forme artistice, exemplul cel mai concludent fiind 

XV d Yv a /r Zar l e /f la muntele Ath °s, în secolele 
1 A 1 11 ■ Astfel « Bizanţ după Bizanţ » se 

prestl 8™ c “ 0 realitate istorică şi cultural- 
artisUca favorizata de existenţa generoaselor focare 
. de cultura şi arta din ţările române. 

arta / omânească nu a fost, cîtuşi de puţin, 
nr J h pe p feriC h niCl un epi Z° n al cu lturii şi 

uoZr b rn a rT ne \- ţ a opera colectivă a unui 
popor care a ştiut sa se opună grelelor vitregii cu 

care l-a confruntat istoria şi care nu a încetat nici 

,„„ P “ Sâ i, , ltrU frumos > f ăcind să vibreze 

in asprimea zidurilor sau în modularea culorilor, 
permanenta sa aspiraţie către libertate. 17 

17 nrnf a ri dl ? COl n i de a f este observ aţii, contribuţia 
17 prof. Charles Delvoye la cunoaşterea artei bizantine, 




privită în ansamblu , este deosebit de preţioasă , 
publicarea ei în limba română meritînd să fie 
salutată ca atare. 

VASILE DRĂGUŢ 
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INTRODUCERE 


Cadrul cronologic Civilizaţia bizantină îşi 
datorează în mare parte 
trăsăturile fundamentale structurilor politice şi 
religioase ale Imperiului de la care îşi trage numele. 
Este deci legitim de a înscrie dezvoltarea artelor 
plastice, care au constituit cea mai izbutită şi 
cea mai atrăgătoare expresie a ei, între datele 
întemeierii şi prăbuşirii oraşului Constantinopol, 
capitala acestui Imperiu: noiembrie 324—29 mai 
1453. Fără îndoială, anumiţi istorici au preferat 
uneori să situeze începutul Imperiului bizantin 
in 395, an în care Teodosie I, murind, a lăsat 
Imperiul roman împărţit între cei doi fii ai săi: 
Răsăritul lui Arcadius, Apusul lui Honorius. 
Dar, la drept vorbind, evenimentul — care odată 
cu trecerea timpului a căpătat în ochii noştri o 
mai mare însemnătate decît a avut-o în conştiinţa 
contemporanilor, obişnuiţi cu asemenea împărţeli 
— marchează mai puţin o cotitură decît hotărîrea 
luată de Constantin de a întemeia la ţărmul 
Propontidei *, pe locul unde se ridicase odinioară 
Byzantium, veche colonie a Megarei, o Nouă 
Romă, menită să slujească drept capitală provin¬ 
ciilor din răsăritul Imperiului. De asemenea, în 
ce priveşte sfîrşitul, s-a remarcat că Despotatul 
Moreei, cu capitala la Mistra, nu a căzut în mîinile 
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turcilor decît în 1460 şi că alt mic stat bizantin 
a rămas în picioare în jurul portului Trapezunt 
pînă în 1461. Totuşi acestea nu sînt decît nişte 
mărunte supravieţuiri fără semnificaţie profundă 
pe planul civilizaţiei. Este evident deopotrivă 
că o artă nu apare pe deplin constituită încă de la 
naşterea statului după care îşi capătă denumirea 
şi că nu moare cu desăvîrşire odată cu el. La 
început a existat o fază inevitabilă de tranziţie 
între arta imperială romană şi arta bizantină, 
fază despre care unii socotesc că s-ar fi prelungit 
pînă la moartea lui Iustinian. Dar, dacă geneza 
artei bizantine apare mai limpede atunci cînd 
se consideră perioada sa paleocreştină ca o ultimă 
manifestare a artei romane, ar fi nedrept să nu 
se pună şi mai mult accentul pe tot ce a creat 
ea nou şi prin care mai degrabă a vestit viitorul 
decît a prelungit trecutul. De asemenea, dacă 
tradiţia artei bizantine s-a menţinut pînă în 
miezul secolului al XVII-lea în rîndul populaţiilor 
creştine din Balcani supuse dominaţiei otomane, 
în Creta pe care turcii nu au luat-o de la veneţieni 
decît în 1669 şi în colonia greacă din Veneţia, 
trebuie să recunoaştem că aici nu mai găsim 
bogăţia de invenţie datorată sprijinului oferit 
de Imperiu şi că, în această epocă tîrzie, este 
preferabil să vorbim despre o artă postbizantină. 

Cine sînt O înţelegere exactă a artei 

bizantinii? bizantine presupune o bună 

cunoaştere a bizantinilor 
înşişi. Se manifestă prea mult tendinţa de a-i 
considera ca pe un nou popor apărut în istorie 
şi care, în drumul lui, ar fi prefăcut în ruine monu¬ 
mentele păgînismului. Cei pe care noi îi numim 
bizantini se socoteau supuşi ai Imperiului roman, 
care îşi ducea mai departe existenţa, în ciuda 
faptului că migraţiile îi amputaseră provinciile 
apusene, şi nu le-ar fi trecut prin gînd să folo¬ 
sească, aşa cum facem noi, expresia « Imperiul 
roman de răsărit». Ei revendicau cu mîndrie 
numele glorios de « romani» şi cînd stăpînul lor 
dorea să îşi precizeze titlul, îl lua pe acela de 22 


împărat al Romanilor. Patria lor, pe care au 
numit-o pînă în secolul al XV-lea « Romania », 
a fost Romania pentru cruciaţi şi « Rum » pentru 
arabi şi turci, care îi pomeneau pe locuitorii ei 
sub numele de rumi. Pînă nu de mult noi înşine 
vorbeam, în franceză, despre greaca modernă 
denumind-o «limba romeică» şi despre grecii 
de azi denumindu-i «romeoţi ». Numele însuşi 
de bizantini nu era purtat decît de către cetăţenii 
Byzantium-ului antic, devenit Constantinopol, şi 
în aceasta se poate vedea un exemplu al voinţei 
lor de a menţine legătura cu trecutul. Pînă la 
sfîrşitul secolului al Vl-lea, latina rămăsese limba 
curţii de la Constantinopol, a administraţiei, 
a justiţiei şi a armatei. Mauriciu (582—602) a 
fost primul împărat a cărui limbă maternă era 
greaca. Pînă la reformele lui Heraclius (610—641), 
instituţiile politice şi militare ale Imperiului 
bizantin au provenit din cele ale Imperiului roman 
şi terminologia lor, chiar şi atunci cînd era greacă, 
îşi trăgea originea din cuvinte latine. Nu este deci de 
mirare să găsim, în civilizaţia bizantină şi mai 
ales in arte, o trainică moştenire din epoca romană. 

Caracterul autoritar Totuşi acest imperiu nu era 
al Imperiului acela al lui Augustus, şi 

bizantin nici măcar acela al lui 

Septimiu-Sever (193—211). 
Din reformele pe care Diocleţian (284—337) le 
promulgase pentru a pune capăt gravei crize 
prin care trecuse Imperiul roman în secolul al 
IlI-lea din era noastră ieşise un stat autoritar, 
în care se abolise ceea ce mai rămăsese sub prin¬ 
cipat din liberalismul provenit din regimul cetă¬ 
ţilor. Societatea a fost ierarhizată şi economia 
supusă conducerii de stat. Magistraţilor romani 
le urmară funcţionarii bizantini. Copleşiţi de 
vrăjmăşia vremurilor în care trăiau şi simţind 
că nu mai puteau ţine în frîu evenimentele, locui¬ 
torii Imperiului îşi încredinţară soarta voinţei 
împăratului şi lui Dumnezeu. Din cetăţeni ce 
erau, deveniră supuşi. Stăpînii statului se folosiră 
23 de toate mijloacele pentru a întări credinţa în 







caracterul sacru al puterii lor. Dealtfel aceasta era 
o veche idee inerentă monarhiilor din Răsărit, 
chiar şi celor din regatele elenistice, şi care pă¬ 
trunsese la Roma încă din epoca lui Sylla, Cezar 
şi Antoniu, spre a se consolida odată cu trecerea 
veacurilor. Constantin şi urmaşii săi izbutiră 
chiar să realizeze sinteza între această religie 
imperială şi creştinismul triumfător. împăratul 
era socotit ca fiind emanaţia vie a lui Dumnezeu, 
de la care îşi deţinea puterea şi al cărui reprezen¬ 
tant era în această lume. Tot ce îl privea era 
sacru. împărăţia pămîntească era făcută după 
asemănarea «împărăţiei lui Dumnezeu », cu fastul 
său strălucitor, stricta sa ierarhie de titluri şi 
funcţii, cu ritualul său minuţios rînduit. între 
ceremoniile curţii şi cele ale bisericii s-au produs 
împrumuturi reciproce. 

Caracterul Cea de-a doua trăsătură prin 

său creştin care Imperiul bizantin se 

deosebeşte de înaintaşul său 
roman este faptul că a devenit creştin. La sfîrşitul 
secolului al treilea, populaţia din provinciile 
răsăritene ale Imperiului roman trecuse în mare 
parte la creştinism. încă de pe acum unul dintre 
cei mai înverşunaţi duşmani ai noii credinţe, 
Galeriu, fiul unei preotese păgîne şi instigator al 
persecuţiilor lui Diocleţian, fusese nevoit să 
recunoască eşecul acestei politici şi promulgase, 
în aprilie 311, la Serdica (actualul oraş Sofia), 
un edict de toleranţă, care le îngăduia creştinilor 
să practice cultul în chip liber. în 313, prin 
scrisori trimise guvernatorilor Bitiniei şi Palesti¬ 
nei, Liciniu întregi dispoziţiile liberale ale acestui 
edict şi înzestră comunităţile creştine cu deplină 
şi neştirbită personalitate juridică. A doua din 
aceste scrisori este numită în chip tradiţional, 
dar impropriu, Edictul de la Milano. Constantin, 
care, în general, a avut un simţ foarte ascuţit 
al forţelor ce prefigurau viitorul, a înţeles profitul 
pe care îl putea trage dacă şi-ar fi pus în slujba 
sa influenţa exercitată de ierarhia ecleziastică 
asupra credincioşilor. Fiind, din grijă pentru 


liniştea publică, un partizan al coexistenţei reli¬ 
giilor într-o toleranţă reciprocă, şi înclinînd spre 
sincretism, el a acordat clerului creştin privilegii 
fiscale şi însemnate drepturi de jurisdicţie, ră- 
mînînd în acelaşi timp Pontifex Maximus al 
păgînismului. El a creştinat moravurile, făcînd 
duminica zi de repaus legal şi adaptînd anumite 
legi la învăţăturile bisericii. Datorită acestor 
măsuri creştinismul, in loc să fie un ferment de 
dezagregare şi de opoziţie faţă de puterea impe¬ 
rială, a devenit unul dintre factorii care au conso¬ 
lidat-o. Un pas hotărîtor a fost făcut atunci cînd 
Teodosie I, printr-o serie de legi promulgate între 
391 şi 394 a proscris păgînismul, a poruncit să 
se închidă templele şi sanctuarele şi a făcut din 
biserica creştină ortodoxă singura religie a sta¬ 
tului. De acum înainte romanitatea şi creşti¬ 
nismul se identificară intr-atît, încît, prin opoziţie, 
termenii de eleni şi elenism slujiră la a-i desemna 
pe grecii păgîni şi civilizaţia lor, sau pe cei care 
se pretindeau ca atare şi care erau suspecţi de 
necredinţă în ochii celor intransigenţi. La musul¬ 
mani, numele de rumi se extinse asupra tuturor 
creştinilor. Alianţa dintre puterea imperială şi 
ierarhia ecleziastică, chiar dacă a cunoscut pe¬ 
rioade de conflict violent şi de criză ascuţită, 
constituie unul dintre elementele esenţiale ale 
istoriei bizantine. Cu toate acestea, în sînul 
bisericii existau unele grupări care s-au dovedit 
aprig independente şi care au pricinuit o mulţime 
de neajunsuri împăraţilor şi patriarhilor: este 
vorba de cercurile monastice, recrutate în an¬ 
samblu din rîndurile poporului, avînd ca principiu 
lepădarea de lume, de exigenţele şi de compromi¬ 
surile ei. Deoarece nu au izbutit să le supună 
legilor lor, împăraţii au căzut în cele din urmă 
la învoială cu aceste grupări. 

Caracterul său în sfîrşit, ca urmare a 

greco-oriental cuceririi de către popoarele 

zise barbare a Europei occi¬ 
dentale şi Africii de nord, de la Mauritania pînă 
M 25 la Tripolitania, acest nou aspect al Imperiului 





roman pe care noi il calificăm drept bizantin 
se remarcă prin reducerea teritoriilor sale la pro¬ 
vinciile răsăritene: nordul Balcanilor, Grecia, 
Anatolia, Siria, Palestina, Egiptul şi Cirenaica, 
pe care aveau să i le smulgă în decursul veacurilor 
slavii, arabii şi turcii. 1 rezite la forme superioare 
de civilizaţie înaintea Italiei, Galiei sau Spaniei, 
aceste teritorii fuseseră, în toate domeniile, cele 
mai active din Imperiul roman şi adesea le între- 
cuseră în strălucire pe cele din bazinul occidental 
al Mediteranei. Activitatea meşteşugărească, ne¬ 
goţul, artele plastice, viaţa intelectuală, înte- 
meindu-se pe tradiţii seculare, continuaseră să 
înflorească acolo. Efesul, Antiohia, Alexandria 
au fost marile centre ale acestui Răsărit elenizat, 
pe care romanii l-au înglobat în Imperiul lor şi 
de care au fost fascinaţi. Odată cu criza din 
secolul al 111-lea se adînci dezechilibrul dintre 
Apusul agricol, unde proprietarii funciari părăsiră 
oraşele spre a se retrage la ţară, şi Răsărit, unde 
menţinerea unei activităţi industriale şi comerciale 
aduse după sine persistenţa unei vieţi urbane. 
Ţăranii liberi de aici rezistară mai bine şi în faţa 
extinderii marilor domenii, dintre care cel al 
familiei Apion, în Egipt, rămîne unul din exemplele 
cele mai vestite. în Răsăritul elenizat se aflau 
forţele vii ale imperiului. Astfel, cînd la sfîrşitul 
secolului al III-lea Diocleţian întemeie sistemul 
tetrarhici, el se consacră administraţiei şi apărării 
acestui Răsărit. îşi stabili capitala în Bitirna, 
la Nicomedia — actualul oraş Izmit şi lăsă 
Apusul pe seama colegului său Augustul Maxi- 
mian. Cînd, în septembrie 324, la capătul unor 
lungi şi apăsătoare războaie, prin care se ridicase 
împotriva rivalilor săi, Constantin puse stâpînire 
pe Bizanţ, el înţelese însemnătatea pe care o 
avea acest oraş, centru de gravitaţie al Răsăritului 
robust şi prosper, aşezat la încrucişarea drumu¬ 
rilor pe apă şi pe uscat care legau Mediterana de 
Marea Neagră, Asia de Europa. De aici se puteau 
conduce şi operaţiile militare către nord, pe 
Dunăre, împotriva barbarilor, şi către est, pe 
Eufrat, împotriva perşilor sasanizi. Constantin 26 


a fost probabil atras şi de frumuseţea naturală 
a locului împrejmuit de dealuri domoâle, învăluite 
şi străpunse de mare şi bucurîndu-se de o climă 
mai puţin vlăguitoare decît cea din Alexandria 
sau Antiohia. în acest timp, ca un simbol al deca¬ 
denţei în care intrase Apusul, Roma, rămînînd 
capitală doar cu numele, încetase să mai fie reşe¬ 
dinţa obişnuită a împăraţilor. Aceştia, pentru 
a duce mai de aproape lupta împotriva barbarilor, 
preferară să se stabilească mai întîi la Trier, apoi, 
ca urmare a înaintării adversarilor lor, la Milano 
şi, în sfîrşit, la Ravenna. Fără îndoială că Balcanii, 
ca şi Grecia şi Asia Mică, au avut de suferit de 
pe urma incursiunilor efectuate de popoarele 
aflate pe atunci în migraţie: herulii începînd 
din jurul anului 260, vizigoţii, ostrogoţii şi hunii. 
Dar aceste hoarde de năvălitori nu izbutiră 
niciodată să se statornicească aici. Chiar şi cea 
mai gravă ameninţare, aceea a goţilor, stabiliţi 
in Panonia, în Moesia, în Frigia şi incorporaţi 
în miliţiile imperiale, sfîrşi prin a'fi înlăturată 
atunci cînd Zenon (474—491) le îngădui să inva¬ 
deze Italia. Simţindu-se totdeauna primejduite 
în Răsărit, aceste populaţii preferară într-adevăr 
să se îndrepte spre Apus, care era mai vulnerabil 
şi, in cursul secolului al V-lea, îl supuseră dominaţiei 
lor: ostrogoţii în Italia, francii într-o bună parte 
din Galia, vizigoţii în restul Galiei şi în Spania, 
vandalii în Africa. Din Imperiul roman nu mai 
rămăsese efectiv decît partea răsăriteană. Dar 
în mintea oamenilor din acea vreme, care nu 
aveau o noţiune la fel de precisă ca şi cei de azi 
despre frontiere, stăruia credinţa într-un Imperium 
Romanum cu caracter universal. Unele căpetenii 
barbare, ca Odoacru şi Teodoric, pretindeau a fi 
delegaţii în Italia ai împăratului roman ce domnea 
la Constantinopol, şi purtau titluri aulice. Clovis 
a primit şi el titlul de consul. Cînd, de sărbătorile 
Crăciunului din anul 800, Carol cel Mare a fost 
încoronat împărat în bazilica Sfîntul Petru de la 
Roma de către papa Leon al III-lea, el a fost 
privit ca un uzurpator. Printr-o mulţime de tră- 
27 sături ale sale civilizaţia bizantină reprezintă 










o supravieţuire a antichităţii greco-romane sub 
noi aspecte, care i-au dat un caracter specific, 
dar fără acea ruptură care, în Europa occidentală, 
a rezultat din invaziile popoarelor germanice. 

Caracterele fundamentale Arta bizantină a purtat 
ale artei bizantine pecetea imperiului auto¬ 

cratic, creştin şi greco- 
oriental in sinul căruia a înflorit. Funcţia sa esen¬ 
ţială a fost aceea de a exalta măreţia suprana¬ 
turală a împăratului şi a bisericii, de a crea cadrul 
somptuos în care se desfăşurau liturghiile * lor, 
de a ilustra prin imagini natura divină a misiunii 
lor, de a furniza obiectele necesare celebrării 
ritualului. Nu este o artă a raţiunii şi a realităţii, 
ci a transcendenţei şi a fastului, o artă care trebuie 
să uluiască şi să insufle respect supuşilor, credin¬ 
cioşilor şi popoarelor învecinate. Acest caracter 
imperial este una dintre trăsăturile care o deose¬ 
besc cel mai net de celelalte arte creştine, cum ar 
fi cea romanică şi cea gotică. Arta bizantină 
mai avea şi misiunea de a contribui la divertis¬ 
mentul împăratului, al membrilor aristocraţiei şi 
al demnitarilor bisericii. Alături de o artă reli¬ 
gioasă, care a predominat în chip ferm, a înflorit 
o artă profană, prea multă vreme neglijată de 
către istorici. în ea se observă acelaşi gust pentru 
lux şi materialele frumoase, ca şi fidelitatea faţă de 
temele moştenite de la păgînism, de care cercurile 
cultivate din Bizanţ nu s-au putut detaşa niciodată. 
Călugării, în lepădarea lor pătimaşă de lumea 
profană şi de valorile ei, au favorizat, în schimb, 
tot ceea ce constituia expresia unei asprimi 
înverşunate. 

Arta bizantină, avînd drept scop să redea 
sensibil esenţele unei lumi supranaturale, definite 
printr-o strictă ortodoxie, şi trebuind să răspundă 
exigenţelor bine precizate ale clientelei, cei care o 


* Semnificaţia etimologică a cuvîntului liturghie, de 
la leitos — public, şi ergon — serviciu, operă; deci, serviciu 
public. (Aici, şi în continuare, notele aparţin ediţiei româ¬ 
neşti.) 
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practicau erau departe de a se bucura de libertatea 
pe care o reclamă artiştii de azi. în societatea în 
care trăiau, ei nu puteau nici măcar să întrevadă 
aceasta posibilitate. Subiectele le erau propuse 
adesea pînă in cele mai mici amănunte; erau 
nevoiţi să se călăuzească după modele. Dar, 
înăuntrul acestor cadre, intensitatea sentimen¬ 
tului i-a condus la uimitoare născociri, ţîşnite 
dm străfundurile neliniştii lor. Ei căpătară harul 
care. după expresia teologului Leontios, «ne-a 
făcut sa pătrundem adevărurile pe care mintea 
nu le poate atinge ». Cu izbinzi variabile în ceea ce 
priveşte factura, percepem aproape totdeauna 
o mare forţă de convingere. Sub forme schim¬ 
bătoare după tendinţele dominante ale diferitelor 
epoci sînt exprimate sensibilităţi estetice felurite. 

I nele opere vor avea o armonie şi un echilibru 
clasic, altele o vehemenţă patetică. Aici va pre¬ 
domina simţul unui colorit mîngîietor, dincolo 
gustul pentru linia elegantă. Artei Bizanţului 
1 se poate aplica ceea ce profesorul Mirambel a 
spus despre literatura acestuia: « A gindi după un 
model, a se elibera prin sentiment ». 

Căci, să nu ne lăsăm înşelaţi, lumea Bizanţului 
este mai ales o lume a sentimentului şi a pasiunii. 
Pasiune care a ridicat populaţia capitalei sau 
a oraşelor din provincie împotriva împăratului 
de pildă cu prilejul exilării patriarhului loan 
Hrisostom, sau, altă dată, cu prilejul jocurilor 
din Hipodrom, în 532, sub Iustinian; pasiune 
care a împins la răscoală masele populare din 
Şi Siria cu prilejul disputelor asupra 
celor două naturi ale lui Hristos: umană şi divină; 
pasiune care i-a împins pe călugării ce luau parte 
la Conciliul din Efes, in 449, să se dedea la violenţe 
asupra persoanei ierarhilor; pasiune care a însu¬ 
fleţit lupta adoratorilor icoanelor împotriva împă¬ 
raţilor iconoclaşti; pasiune care, în clipa cînd 
pericolul turc a devenit iminent, i-a făcut pe 
greci să se răzvrătească împotriva Unirii Bise- 
îiciloi piin care împăraţii înţelegeau să cumpere 
ajutorul Apusului. Violenţa vestitelor certuri 
29 bizanţ ine, pe care noi, astăzi, le socotim inconsis- 









tente, întrucît nu cunoaştem profunda lor semni¬ 
ficaţie psihologică, este una dintre cele mai bune 
mărturii despre această pasiune. Aceeaşi fervoare 
străbate şi dă tensiune artei bizantine. 

Falsa problema: Această artă este de ase- 

« Roma sau menea arta unui imperiu 

Orientul ?» greco-oriental, cel puţin 

pînă la cuceririle arabe. Ceea 
ce am spus mai sus despre contextul istoric în 
care ea s-a înrădăcinat ne va permite să privim 
ca pe o falsă problemă faitnoasa întrebare « Roma 
sau Orientul ? » pusă în legătură cu ea, la începutul 
secolului, de către istoricul de artă austriac 
Strzygowski, care a modificat-o mai tîrziu în 
« Elenism sau Orient ? » Opoziţia constatată atunci 
între o Europă apuseană puternic industrializată 
şi în plină înflorire, şi un Răsărit agricol şi sta¬ 
ţionar s-a prefăcut in chip inconştient, în minţea 
istoricilor civilizaţiei, intr-o rivalitate veşnică 
între două categorii aproape metafizice: pe de o 
parte, un Apus de tradiţie greco-romană, pozitiv 
şi raţional, îndreptat spre realism, avînd cultul 
libertăţii şi chemat să făurească noi etape de 
progres; pe de altă parte, un Răsărit supus for¬ 
ţelor obscure, visător şi mistic, sortit deforma- 
ţiilor decorative, înclinat spre despotism şi osindit 
să rămînă neschimbat. A vrea să studiezi în 
funcţie de această antiteză Grecia clasică şi 
Persia ahemenidă, sau Roma şi Bizanţul, în¬ 
seamnă a tăgădui complexitatea realităţilor isto¬ 
rice. Este greşit să se opună arta bizantină artei 
din Grecia clasică, de parcă în intervalul dintre 
ele n-ar fi existat nimic. La fel de greşit este să se 
subestimeze eterogeneitatea artei romane, adică 
a celei din epoca imperială romană. Dacă romanii 
au latinizat, fără să le asimileze pe deplin, pro¬ 
vinciile apusene ale Imperiului, care li se păruseră 
a fi atins un grad de civilizaţie inferior faţă de al 
lor, în schimb ei au lăsat să se dezvolte liber viaţa 
intelectuală şi artistică în ţările a căror superio¬ 
ritate o recunoşteau: Grecia, Anatolia şi Orientul 
egiptean şi sirian, ale cărui oraşe mari fuseseră 


elenizate de către suveranii care i-au urmat lui 
Alexandru. Egiptul, căruia nu i-au acordat 
niciodată aceleaşi drepturi ca şi celorlalte provincii 
şi care se arătă mai particularist, a dat dovadă 
de mai puţină vitalitate creatoare decît Siria 
şi Anatolia, situate la capătul căilor comerţului 
de lux venind din Asia. în genere, s-a observat, 
in ceea ce priveşte sculptura, in provinciile 
apusene, o predilecţie pentru realism şi scenele 
istorice, iar in provinciile răsăritene, o supra¬ 
vieţuire a idealismului elenic. Primele provincii 
au preferat arhitectura de cărămidă, celelalte 
arhitectura de piatră, cu folosirea blocajului * 
în vestul şi nord-vestul Anatoliei. Numeroşi 
artişti din provinciile răsăritene au lucrat în 
Apus pentru împăraţi sau alţi clienţi bogaţi: 
sculptori greci sau orientali elenizaţi stabiliţi 
la Roma; sculptori din Pergam folosiţi la deco¬ 
rarea Altarului Păcii (Ara Pacis ); arhitectul 
Apollodor din Damasc la Forul lui Traian; ate- 
nieni, oameni din Proconez şi sirieni la Leptis 
Magna sub Septimiu-Sever; sirieni la palatul lui 
Diocleţian din Split. în plus, la Roma, în Italia 
şi în provinciile de Apus, ca şi în cele de Răsărit, 
au existat curente de artă populară, care au 
abandonat calităţile de iluzionism, de simţ plastic 
şi de eleganţă ale tradiţiei elenice, în profitul 
expresiei, al stilizării şi al detaliului verist. în 
diversitatea manifestărilor regionale, aceasta a 
fost o artă simplificatoare, uzînd bucuros de 
convenţii şi adesea schematică. A fost practicată 
în Egipt şi în Siria, mai ales în ţinuturile dinspre 
interior, de către populaţii fără îndoială mai puţin 
impermeabile la elenism decît s-a spus adeseori, 
dar în care acesta nu pătrunsese adine. Ea se 
regăseşte de asemenea, cu unele caractere proprii, 
în teritoriile dominate de părţi sau influenţate 
de către ei: la Palmyra, la Dura-Europos, în 
Commagena, în Mesopotamia şi pe versantul 
apusean al podişului iranian. Departe de a se 
fi rupt de arta romană sub presiunea Orientului, 
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Zidărie cu mortar. 



arta bizantină işi trage obîrşia din tot acest bogat 
trecut, prin mutaţii succesive, menite să răspundă 
cerinţelor noi ale Imperiului autoritar şi creştin. 

Măreţia şi puterea în sfîrşit, arta bizantină nu 
de fascinaţie a trebuie privită ca o floare 

Bizanţului minunată şi gingaşă care 

şi-ar fi deschis petalele pe un 
fond de putreziciune. Istoria Bizanţului nu este 
aceea a unei lungi şi iremediabile decăderi. Ea 
nu este făcută numai dintr-o sumă de dezmăţuri, 
de atrocităţi şi de cedări în faţa duşmanilor. 
Defectele împăraţilor săi au fost acelea ale înain¬ 
taşilor lor romani! Timp de multe veacuri Imperiul 
bizantin a fost singurul stat organizat din bazinul 
mediteranean. într-o Europă care nu mai bătea 
monedă de aur, banul de aur bizantin bezantul 
— rămăsese atît de ferm, încît a fost cel mai 
folosit pe pieţele internaţionale pină la devalo¬ 
rizările pe care i le-au adus Nichifor Botaniatul 
(1078—1081) şi Alexis 1 Comnenul (1081 — 1118). 
Europa întreagă şi Orientul Apropiat asiatic au 
fost fascinate de Bizanţ ca de cel mai desăvîrşit 
loc de pe lume. Măreţia ceremoniilor aulice, 
splendoarea slujbelor religioase, minunăţiile din 
palatele şi din bisericile sale, strălucirea între¬ 
cerilor din Hipodrom, luxul stofelor şi al giuvae- 
rurilor sale, puterea neţărmurită a împăraţilor 
săi i-au lăsat visători pe conducătorii de cămile 
din Arabia, pe călăreţii turci, pe neguţătorii 
şi pe principii slavi, pe seniorii din Germania şi 
din Franţa, pe vikingii porniţi din Scandinavia 
şi pe întreprinzătorii veneţieni. După modelul 
Bizanţului a conceput Mahomed o parte din para¬ 
disul pe care îl făgăduia credincioşilor săi. în 
ochii creştinilor se mai adăuga şi aureola de 
sfinţenie conferită oraşului de existenţa unor 
numeroase relicve, dintre cele mai preţioase. 
Constantinopolul a fost marele oraş rîvnit, cu 
bogăţii fabuloase, a căror posesiune avea să asigure 
stăpînirea asupra lumii întregi. Imperiul a avut 
de luptat aproape necurmat împotriva naţiunilor 
mai tinere şi mai sărace, care năzuiau să pună 3 


mîna pe bogăţiile sale. Efortul era supraomenesc 
şi nu i se poate reproşa că a fost doborît sub 
povara lui. Timp de peste o mie de ani Bizanţul 
a salvat o bună parte din moştenirea greco-romană, 
pe care a transmis-o pe de o parte popoarelor 
slave şi arabilor, iar pe de alta Europei occidentale. 



ANTECEDENTELE ARTEI 
BIZANTINE: 

ARTA CREŞTINĂ 
ÎN PROVINCIILE RĂSĂRITENE 
ALE IMPERIULUI ÎNAINTE DE 
CONSTANTIN 


Importanţa reală în cursul secolului al IV-lea, 
a persecuţiilor cînd arta creştină se trans¬ 

formă într-o artă imperială, 
ea avea în urmă o bună sută de ani de existenţă, 
într-adevăr, nu trebuie să credem că creştinii 
au fost persecutaţi de imperiul păgîn în chip 
sistematic şi continuu şi că vreme de peste trei 
veacuri au trăit în groază, fiind nevoiţi să caute 
refugiu în catacombe pentru a celebra acolo, în 
taină, ceremoniile cultului lor. După înseşi măr¬ 
turiile lui Lactanţiu şi Eusebiu, persecuţiile, inspi¬ 
rate din raţiuni de ordin politic, mai mult decît 
religios, nu au fost, pînă la Diocleţian, nici con¬ 
stante, nici generale. în timpul lui Marc-Aureliu, 
măsurile aspre, luate cel mai adesea sub presiunea 
opiniei publice locale, se limitară la cîteva oraşe: 
Pergam, Smirna, Lyon (Lugdunum). Dar la 
Roma o nişă-ediculă comemorativă a putut să 
fie construită pe locul presupus a fi mormîntul 
sfîntului Petru. în secolul al III-lea libertatea 
cultului nu a fost suspendată decît vreme de şase 
luni sub Maximin (în 225), douăsprezece luni sub 
Decius (în 250) şi patruzeci şi două de luni sub 
Valerian (între 257 şi 260). încă din anul 260, 
fiul lui Valerian, Gallienus, a emis un edict de 
toleranţă care dădea comunităţilor creştine dreptul 
de proprietate asupra bisericilor şi cimitirelor 
35 lor. Elitele intelectuale şi chiar cercurile de la 



curte fuseseră cîştigate la creştinism. împăratul 
Alexandru-Sever (222—235), practicînd la fel 
ca mulţi dintre contemporanii săi sincretismul 
credinţelor, cinstea laolaltă în larariul său parti¬ 
cular pe « sfîntul »> păgin Apollonius din Tvana, 
pe Orfeu, pe Avraam şi pe lisus. Soţia lui Diocle- 
ţian, Prisca, şi fiica sa, Valeria, se pare că au 
fost creştine. După mărturia lui Eusebiu, împă¬ 
raţii nu se temeau să încredinţeze cîrmuirea 
provinciilor unor creştini, pe care îi scuteau de 
obligaţia de a aduce sacrificii. « Cum se pot descrie, 
spune tot Eusebiu, aceste mulţimi imense, adu¬ 
nate pentru cultul divin, puhoaiele de credincioşi 
care se revărsau în fiecare oraş şi impunătoarea 
îmbulzeală a oamenilor care năpădeau casele 
de rugăciuni? » (Istoria ecleziastică , VIII; I, 5). 

Prima artă creştină a putut deci să se dezvolte 
liber dar nu şi independent de arta antică, a cărei 
manifestare este în egală măsură cu arta păgînă. 
Mărturiile cele mai însemnate pe care ni le-a lăsat 
apar la sfîrşitul secolului al II-lea sau la începutul 
secolului al III-lea. Ele ţin de o artă cu caracter 
privat, adesea chiar cu aspect popular, fără acea 
solemnitate care marca manifestările artei oficiale. 

Arhitectura: Creştinii aveau nevoie de 

bisericile locuri de întrunire pentru 

a celebra ritualurile religiei 
lor. Potrivit tradiţiei apostolice ei şi-au ţinut 
la început adunările în case particulare. Apoi, 
cînd numărul credincioşilor a crescut, comuni¬ 
tăţile au cumpărat sau au pus să se construiască 
edificii special menite să slujească drept biserici. 
Cercetătorii de la Universitatea din Yale, care au 
făcut săpături la Dura-Europos, au găsit pe malul 
drept al Eufratului una din aceste case. Zidită 
la începutul secolului al III-lea pentru a fi o casă 
particulară, a fost transformată după puţină 
vreme în biserică (în 232—233 dacă judecăm 
după un sgraffito). Ea nu se deosebeşte de vecinele 
sale nici prin aspectul exterior, nici prin dispo¬ 
ziţia generală a planului, care este dreptun¬ 
ghiular, cu încăperile aşezate în jurul unei 36 


curţi centrale. în partea de sud a acestei curţi 
două încăperi au fost prefăcute într-una singură, 
cu prilejul transformării, prin dărîmarea unui 
perete despărţitor, astfel încît să slujească drept 
sală de adunare pentru celebrarea liturghiei 
euharistice. Oamenii nu s-au sfiit să păstreze în 
partea de sus a pereţilor un decor pictat, pe deplin 
păgîn, cu măşti de satiri, fluiere, cupe, delfini 
şi cochilii. Din unghiul de nord-vest al curţii 
centrale se intra în baptisteriu, unde bazinul 
lipit de peretele dinspre apus avea deasupra 
un ciboriutn , un fel de baldachin, a cărui boltă 
în leagăn era zugrăvită în albastru şi presărată 
cu stele albe. Prezenţa acestui baldachin, care nu 
putea decît să stînjeneaseă gesturile catehume- 
nilor şi ale episcopului, se justifică printr-o 
intenţie simbolică: în ochii neofitului trebuia să 
reprezinte bolta cerească şi să sublinieze caracteru] 
sacru al bazinului baptismal. în afară de aceasta, 
pereţii sălii erau decoraţi cu fresce, despre care 
vom vorbi mai departe şi care aveau rostul de 
a-i familiariza pe noii iniţiaţi cu principalele 
puncte ale doctrinei. 

După părerea lui Eusebiu (Ist. eclez., VIII; 
I, 5), din pricina sporirii numărului de credincioşi 
în anii care precedară persecuţiile lui Diocleţian, 
vechile lăcaşuri de rugăciune nu au mai fost destul 
de încăpătoare şi s-a simţit nevoia construirii 
unor biserici mai spaţioase. Ştim din alte texte 
că de la un capăt la altul al Imperiului au fost 
zidite biserici, în Galia, în Spania, în Africa, în 
Tracia, în Asia Mică, în Siria şi la Roma. Poate 
că unele dintre aceste biserici fuseseră ridicate 
după un plan bazilical cu absidă, pe care arhi¬ 
tecţii romani îl foloseau în chip firesc atunci cînd 
aveau de construit săli de adunare, fie pentru 
audienţele date de împărat sau de înalţii dregători, 
fie pentru procese, pertractări comerciale, sau 
ceremoniile unor confrerii religioase. Unele texte 
oficiale latine din Africa de nord, datînd din 
anii 305 şi următorii, menţionează în diferite 
oraşe existenţa unor basilicae creştine, care ar 
37 fi fost distruse în timpul persecuţiilor lui Diode- 




ţian. Fără îndoială că termenul de basilica a 
fost aplicat în cele din urmă oricărei biserici, 
indiferent de planul ei, dar putem să ne îndoim 
că o atare extindere a sensului s-a produs încă 
de pe atunci. Cum însă Africa de nord nu a cu¬ 
noscut ulterior alt plan pentru biserici în afară 
de cel bazilical, ne este îngăduit să credem că 
acele basilicae din texte aparţineau tipului pe 
care cuvîntul îl evocă pentru noi. 

Catacombele Numele de «catacombe» 

aparţine la origine unei de¬ 
presiuni situate de-a lungul Viei Appia, la ieşirea 
din Roma, ad Catacumbas — simplă transcriere 
a unei expresii greceşti — însemnînd «in fundul 
adînciturii». Aici a fost amenajat un cimitir 
creştin, care astăzi este cunoscut sub numele de 
Catacombele Sfîntului Calist, sau Calixt, după 
primul său administrator. Cuvîntul « catacombe » 
a fost mai apoi aplicat cimitirelor asemănătoare 
făcute în galerii mărginite de firide. Creştinii au 
împrumutat de la evrei acest obicei care, fiindu-ne 
cunoscut la Roma, la Neapole şi în Sicilia, a fost 
de asemenea practicat de anumite comunităţi 
creştine din Orient. Asemenea cimitire au fost 
descoperite în insula Milos, la Chalkis şi la Alexan¬ 
dria. în afara graniţelor Imperiului roman au 
fost găsite cimitire de acest fel, care datează de la 
începutul sau de pe la mijlocul secolului al III-lea, 
în insula Kharg, situată în faţa oraşului Bandar 
Bushir, în dreptul ţărmului răsăritean al Golfului 
Persic. Nicăieri ele nu au fost suficient de amă¬ 
nunţit explorate. 

Picturile descoperite în aceste locuri sînt de¬ 
parte de a avea însemnătatea acelora care, înce- 
pînd de la sfîrşitul secolului al II-lea, împodobesc 
catacombele din Roma. 

în insula Milos se pare că majoritatea mormin¬ 
telor boltite în arcosoliu erau împodobite cu 
picturi, dar zugrăveala a căzut aproape pretu¬ 
tindeni, uneori ca urmare a săpăturilor clandestine. 
Savantul german Ludvvig Ross a mai văzut încă 
în 1844 flori şi ramuri pe care şedea aninată cîte 


o pasăre, potrivit inspiraţiei idilice întîlnite de 
asemenea în catacombele de la Roma. Săpăturile 
făcute de dl. Sotiriou, în 1927, au scos la iveală 
un peşte pictat în verde, emblemă binecunoscută 
a lui Hristos, întemeiată pe acrostihul /isus 
CAristos The u Yios Soter ( = Iisus Hristos 
Mîntuitorul, fiul lui Dumnezeu), iclithys însem¬ 
nînd peşte în limba greacă. în subiecte de acest 
gen nu trebuie să vedem criptograme destinate 
să înşele poliţia imperială asupra religiei defunc¬ 
ţilor şi a urmaşilor lor, ci rezultatul unui mod 
de a gindi simbolic, ale cărui numeroase mani¬ 
festări se întîlnesc în arta funerară a păgî- 
nilor. 

La Karmuz, la sud-est de Alexandria, friza 
pictată care reprezintă succesiv, de la stînga la 
dreapta, Nunta din Cana, înmulţirea pîinilor 
şi peştilor şi Săturarea mulţimilor în pustiu, în 
aşa fel încît să evoce taina cuminecăturii, nu 
datează fără îndoială decît din secolul IV sau V, 
dar ea ne interesează aici pentru că, după toate 
probabilităţile, derivă din ilustraţiile unui sul 
ornat cu miniaturi la Alexandria, înaintea epocii 
lui Constantin, şi pentru că reprezintă o supra¬ 
vieţuire. Ea se deosebeşte de frescele din 
catacombele romane prin mai marea liber¬ 
tate de execuţie şi printr-un sentiment al vie¬ 
ţii pastorale caracteristic artei elenistice din 
Alexandria. 

Atît cît putem întrevedea în stadiul actual al 
informaţiilor de care dispunem, pictura din 
catacombele Orientului mediteranean purcecte; 
cu variante de stil locale, din acelaşi spirit ca şi 
aceea de la Roma. Ea se trage din aceleaşi curente 
de artă populară şi ilustrează, cu aceeaşi pros¬ 
peţime uşor naivă, credinţele senine ale unor 
oameni care nu erau nici hăituiţi, nici revoltaţi, 
dar care şi-au găsit alinarea sufletului sperînd 
în realizarea făgăduinţelor escatologice.* 


* Escatologic = privitor la «viaţa de dincolo, de 

39 după moarte ». 







Pictura murală Creştinismul care se năştea 
îşi datora originilor sale 
iudaice şi împotrivirii sale la păgînism, neîn¬ 
crederea faţă de imagini, si chiar ostilitatea, 
exprimate în textele unor ierarhi din secolul 
al II-lea, cum ar fi Clement din Alexandria, 
Irineu din Lugdunum sau Iustin din NeapolL. 
însă supremaţia artelor figurative era prea mare 
în civilizaţia greco-romană pentru ca creştinii 
să i se poată sustrage. Chiar şi evreii, ale căror 
tradiţii ar fi trebuit să-i apere mai bine de această 
influenţă insidioasă, nu au scăpat de ea. 

Alături de pictura funerară din catacombe se 
dezvoltă în biserici o pictură murală, pe care o 
cunoaştem prin ceea ce a mai rămas din frescele 
executate, în al doilea pătrar al secolului III, 
pe pereţii baptisteriului bisericii din Dura-Europos. 
Este cel mai vechi exemplu cunoscut de scene 
inspirate aproape în întregime din Noul Testament. 

Ele ilustrau teologia botezului. Pe luneta perete¬ 
lui de vest, Bunul Păstor, purtînd un berbec pe 
umeri şi mînînd înaintea lui o turmă de oi, se 
află deasupra unui registru în care, la stînga, 
Adam şi Eva, stînd în picioare de o parte şi de 
alta a arborelui, îşi ascund goliciunea: supra¬ 
punerea acestor două scene evocă păcatul stră¬ 
moşesc şi mîntuirea. Pe peretele de nord, tămădui¬ 
rea paraliticului simbolizează conversiunea săvîr- 
şită prin botez, pe cînd scena cu Hristos mergînd 
pe apele lacului Ghenizaret în întimpinarea lui 
Petru care se îneacă este imaginea botezului şi 
proclamă necesitatea unei credinţe nestrămutate, 
în registrul inferior, cele trei femei (Mironosiţele), 
ţinînd fiecare în mîna dreaptă o luminare şi pe 
braţul sting un vas cu mirodenii, stau frontal în 
interiorul grotei Sfîntului Mormînt, lingă sarco¬ 
fagul lui Hristos, sugerînd credinţa în înviere 
ca o primă condiţie a izbăvirii, botezul fiind o 
înviere spirituală. La sud, Samarineanca lingă 
fîntînă, căreia Hristos i se dezvăluie treptat, 
reprezintă parabola învăţăturii care duce la 
botez. Pe acelaşi perete, izbînda lui David asupra 
lui Goliat este totodată ilustrarea victoriei lui 40 


Hristos asupra morţii şi prefigurarea botezului, 
pentru că « unsul Domnului» se ridică triumfător 
deasupra vanităţii şi a Necuratului. Studiul 
iconografic al acestor scene a scos la iveală că 
ele se deosebesc prin mai multe detalii de maniera 
în care au fost tratate în Occident în aceeaşi 
epocă sau mai tîrziu. Stilul lor este mai narativ, 
mai realist, s-ar zice chiar mai popular. Deoarece 
este greu să se creadă că această iconografie ar 
fi fost creată de pictorul care a lucrat la Dura, 
se presupune că ea ar proveni din manuscrisele 
Bibliei împodobite cu miniaturi. Prin desenul 
lor curgător şi prin libertatea mişcărilor, figurile 
din minuni şi din scenele de pe lunetă amintesc 
de siluetele desenate pe papirusurile ilustrate ale 
epocii. Ele contrastează cu aspectul monumental 
al Miroforelor (purtătoare de mir), al căror hiera¬ 
tism vesteşte arta bizantină şi se inspiră, după 
cît se pare, din spectacolul procesiunilor care se 
desfăşurau in cadrul bisericii. Această deosebire 
se explică prin natura însăşi a subiectelor, întru- 
cît vom vedea in mai multe rînduri că temele au 
impus adesea stilul care li se potrivea mai bine. 
Prin acest amestec de hieratism şi de pitoresc 
familiar al naraţiunii, frescele baptisteriului din 
Dura prefigurează arta bizantină. Miroforele pun, 
pe de altă parte, problema originilor frontalităţii. 
S-a pretins adesea că poziţia frontală a personaje¬ 
lor ar fi fost împrumutată de la artele orientale, 
unde ea ar fi fost tradiţională de secole. La drept 
vorbind, aşa cum reiese din studiile recente ale 
domnilor E. Will, L. Budde, R. Bianchi Bandi- 
nelli şi G.-Ch. Picard, dacă facem abstracţie de 
problema cu totul deosebită a statuilor în ronde- 
bosse , pentru care frontalitatea a fost folosită 
firesc în toate artele, Asia anterioară şi Egiptul 
antic nu au aplicat, în afară de unele excepţii, 
decît principiul reprezentării din profil, în relie¬ 
furi şi în pictură. Frontalitatea va fi luat naştere 
în alte regiuni. Trebuie să ţinem seama îndeo¬ 
sebi de aporturile Greciei clasice care, cu grija 
sa faţă de libertate şi de adevăr, a juxtapus figuri 
41 din faţă şi din profil, desigur începînd cu Polignot 





din Thasos, prin anii 460—450 î.e.n., tehnica 
picturii murale, mai suplă decît tehnica dăltuirii 
pietrei, fiind de natură să faciliteze asemenea 
inovaţii. Dar felurite arte populare au practicat 
de asemenea, fără îndoială independent unele 
de altele, o frontalitate sistematică şi conven¬ 
ţională: vom cita gravurile rupestre şi stelele* din 
Numidia, precum şi reliefurile italice. Formula 
avea avantajul de a reda imaginea cea mai clară, 
cea mai completă şi totodată cea mai demonstra¬ 
tivă a personajelor figurate: zei, regi, împăraţi, 
defuncţi şi donatori. Iată de ce, fiind atestată 
încă la sfîrşitul epocii elenistice şi al Republicii 
romane, ea s-a răspîndit, pentru reliefurile votive 
şi funerare, de-a lungul întregului Imperiu şi chiar 
mai departe, la părţi. în general reliefurile votive 
din Occident se deosebesc de cele din Orient nu 
prin folosirea frontalităţii, ci, la acestea din urmă, 
printr-un meşteşug mai iscusit, un simţ mai viu 
al jocului de lumini, o înţelegere mai subtilă 
a fizionomiilor. 

într-un studiu asupra originilor picturii creştine 
din Orientul mediteranean nu se pot trece cu 
vederea frescele care au acoperit in întregime 
pereţii sinagogii de la Dura-Europos, datînd din 
jurul anului 250 (ii. 1). Ele sînt aloătuite din scene 
luate din Vechiul Testament, începînd cu poves¬ 
tea lui Avraam, căruia Iehova i-a făgăduit bine- 
cuvîntarea, pînă la povestea Esterei, care mar¬ 
chează repunerea în drepturi a Poporului ales, 
surghiunit şi deposedat. Ele ilustrează bunăvoinţa 
lui Dumnezeu faţă de poporul evreu şi, în acelaşi 
timp, neînduplecarea lui faţă de aceia care calcă 
stricta respectare a Legii. După toate aparenţele 
pictorii erau tributari manuscriselor ilustrate 
ale Bibliei sau povestirilor despre istoria sfîntă, 
din care au putut să se inspire la rîndul lor şi 
artiştii care lucrau pentru creştini. Iconografia 
Vechiului Testament în sinagoga de la Dura este 
deosebită de aceea din catacombele romane, 

* Stelă = monument monolit, sculptat sau cu in¬ 
scripţie. 


care este mai simbolică şi mai concisă. Influenţa 
imperiului persan, căruia părţii îi anexaseră Dura 
în 113 î.e.n., redobîndită apoi de trupele lui 
Lucius Verus, fratele lui Marc-Aureliu, în 165, 
se face mai ales simţită în folosirea costumului 
cu „pantaloni 41 la Artaxerxe, Faraon şi alte perso¬ 
naje, precum şi în reprezentarea unor cai viguroşi, 
care amintesc de caii de pe reliefurile regelui 
part Gotarze al II-lea (38—51), de la Behistun, 
şi ale întemeietorului dinastiei sasanide, Ardaşir I 
(224—241), de la Firuzabad. Nu putem spune 
dacă aceste elemente iraniene au fost introduse 
la Dura, sau dacă figurau mai dinainte în manu¬ 
scrisele din care s-au inspirat artiştii. însăşi 
baza iconografiei este de origine greco-romană: 
tunicile bărbaţilor, costumele multor femei, echi¬ 
pamentul luptătorilor, arhitectura templelor cu 
peristil şi cu victorii înaripate ca acrotere, mode¬ 
lajul cîtorva chipuri pe care artiştii au vrut să le 
trateze ca portrete, pînă şi un anumit simţ al 
mişcării, care se bănuie în dorinţa de a însufleţi 
modelele, dar care a devenit ţeapăn în execuţie, 
într-adevăr, stilul prezintă unele trăsături de 
influenţă populară, care au mai fost întîlnite la 
Dura în picturile din templul zeilor palmirieni 
şi din templul lui Zeus Theos, atribuite unei 
perioade care începe din a doua jumătate a 
secolului I e.n. şi se întinde pînă la începutul 
secolului al IlI-lea. In afara rigidităţii atitu¬ 
dinilor, aceste trăsături sînt: abandonarea iluziei 
spaţiale, absenţa volumului şi a greutăţii cor¬ 
purilor, nepăsarea faţă de exactitatea anatomică, 
repetarea intenţionată a gesturilor, perspectiva 
«morală» conferind personajelor o înălţime în 
funcţie de importanţa lor, predominarea fronta¬ 
lităţii, un soi de detaşare hieratică a figurilor, 
şirurile lungi de personaje şi folosirea tonurilor 
plate. Ne aflăm în prezenţa unei arte care ţin¬ 
teşte mai ales să-i instruiască pe credincioşi. 

Miniaturile Ilustrarea cărţilor fusese 

practicată în Egiptul fara- 
43 onilor, cu deosebire pentru «cartea morţilor». 



In epoca elenistică, atunci cind dinastia Ptole- 
meilor a domnit la Alexandria, ea s-a extins 
şi asupra lucrărilor greceşti de erudiţie şi de 
literatură, începînd, in privinţa acestora din 
urmă, cu poemele homerice. Nu posedăm nici un 
papirus ilustrat din această epocă, dar ni s-au 
păstrat unele care datează din secolele I —IV 
e.n.: scene cu personaje rapid schiţate — ca 
scenele minunilor din baptisteriul de la Dura — 
erau inserate în coloanele textului scris pe suluri 
(rotulus sau volumen) de papirus. Începînd din 
secolul I e.n. se răspîndeşte codex -ul alcătuit din 
alipirea mai multor foi de piele de animal sau foi 
de pergament (numit astfel pentru că principalul 
centru de fabricare a fost Pergamul): se foloseau 
mai ales pieile de viţel (velin). în Egipt s-au 
făcut şi codice de papirus. Copiile Bibliei au 
adoptat forma acestora. Codicele avea să înles¬ 
nească progresele artei miniaturilor; el îngăduia, 
intr-adevăr, executarea unor miniaturi de pro¬ 
porţii mari, mai bine detaşate de text, ocupind 
o jumătate sau o pagină întreagă. 

Evreii elenizaţi şi creştinii au ilustrat, în maniera 
păgînilor, unele copii ale cărţilor lor sacre şi 
povestirile pe care le scoteau din ele. Nici unul 
dintre aceste manuscrise anterioare secolului 
al IV-lea e.n. nu a ajuns pînă la noi, dar exis¬ 
tenţa lor, foarte firească in curentul de idei al 
epocii, se deduce după diferite indicii: frescele 
din baptisteriul şi din sinagoga de la Dura o 
postulează în chip aproape necesar; manuscrisele 
mai tîrzii presupun arhetipuri datînd din această 
epocă. Şi, într-o scrisoare către Lucian, şambe¬ 
lanul lui Diocleţian, episcopul Theonas ne vor¬ 
beşte, la sfîrşitul secolului al IlI-lea, despre 
luxoase manuscrise creştine scrise cu litere de 
aur pe pergament colorat cu purpură. 

Marele centru al artei miniaturilor a fost mai 
întîi Alexandria, dar, de aici, această artă s-a 
răspîndit în Siria, la Antiohia şi în interiorul 
ţinutului său, în Asia Mică şi la Roma, căpătînd în 
aceste noi focare aspecte proprii; o întreagă parte 
a iconografiei bizantine a fost elaborată atunci. 44 


Sculptura Printre feluritele ramuri ale 

artei, sculptura suscita mai 
mult spiritul de rezistenţă al creştinilor din pri¬ 
mele veacuri, deoarece ea reprezenta în mintea 
lor tehnica prin excelenţă căreia i se datorau 
efigiile zeităţilor păgîne. Aceasta nu însemna că, 
in societatea în care trăiau, sculptura nu juca un 
rol foarte important astfel încit nu au izbutit 
să se abţină cu totul de a recurge la ea. Evitînd 
să o folosească prea mult, ceea ce i-ar fi expus 
să cadă în păcatul idolatriei, ei au utilizat-o 
în scopul pe care i-1 dădeau mai ales particularii, 
independent de stat şi de cetăţi, adică de a-i 
cinsti pe morţi, mai întîi prin stele funerare, mai 
apoi prin sarcofage. 

Asia Mică, meleag cîştigat printre primele la 
creştinism, pare să fi ocupat in acest domeniu 
un loc deosebit. Cea mai veche dintre stelele 
creştine cu subiect figurativ a fost descoperită 
în regiunea anticului Aizanoi, în Frigia (ii. 3). 
Epitaful ei poartă data 179—180. într-o atitudine 
strict frontală un anume Euthychios ţine in 
mina dreaptă o pîine rotundă sacramentală, 
împărţită în patru printr-o cruce, şi în stînga un 
ciorchine de strugure agăţat de o cruce în formă 
de iau. La dreapta sa se văd un cosor şi nişte 
tăbliţe, la stingă un bici şi un cîine. 

Şi arta sarcofagelor era pe atunci înfloritoare 
în Asia Mică, unde tradiţia ei deriva din frumoasele 
specimene sculptate la Xanthos, în secolul al 
V-lea î.e.n. Atelierele care au lucrat pentru 
păgîni au primit comenzi şi de la creştini. Dacă 
judecăm după stilul şi elementele peisajului, 
probabil că la Smirna, între 250 şi 280, a fost 
executat sarcofagul din La Gayole, ajuns in 
Galia prin Marsilia şi păstrat în biserica din 
Brignoles (departamentul Var) (il. 4). Motivele, 
care au căpătat un sens creştin, sint împrumutate 
din arta păgînă. Se atribuie de asemenea unui 
atelier din Smirna sarcofagul mai recent, din 
jurul anului 300, care a fost găsit la Mas d’Aire 
(pe rîul Adour, in Landes) (il. 2). în centru se 
vede Bunul Păstor între o femeie (decedata) şi 


o fetiţă (sufletul ei?). La stînga, potrivit varian¬ 
telor iconografice proprii Orientului meditera¬ 
nean, trupul lui Lazăr este aşezat sub o arcadă 
şi Daniel, în groapa leilor, este îmbrăcat cu o 
tunică. La dreapta sînt suprapuse în chip semni¬ 
ficativ păcatul lui Adam şi al Evei şi răscumpă¬ 
rarea sa prin botez. Pe capacul sarcofagului se 
înşiruie jertfa lui Avraam, tămăduirea parali¬ 
ticului, povestea lui Iona şi aceea a lui Tobie 
cel tînăr scoţînd inima şi fierea din peştele pe 
care l-a pescuit în Tigru. Aceste subiecte au fost 
tratate şi în pictură, în catacombele de la Roma; 
ele erau pomenite în rugăciunile funerare evre¬ 
ieşti şi creştine, enumerînd exemple de mîntuire 
datorate îndurării lui Dumnezeu. 

în sfîrşit creştinii au cioplit în ronde-bosse 
imaginea Bunului Păstor, sau a lui Orfeu cîntînd 
din ţiteră sub o cunună de animale, pentru a-1 
simboliza pe Hristos care îi atrage la sine pe 
păgîni. Aceste tipuri au supravieţuit pînă în 
secolul al V-lea. După Eusebiu (Ist. eclez ., 
VII; XVIII) ar fi existat la Panea, sau Cesareea 
Philippi, în Palestina, un grup alcătuit din două 
statui de bronz, reprezentînd-o pe femeia bolnavă 
de doisprezece ani, originară din acest oraş, 
stînd în genunchi dinaintea lui Hristos. 
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SITUAŢIA ISTORICĂ 


Măreţia 

Imperiului şi a 
capitalei sale 


Răstimpul de patru veacuri 
pe care îl vom analiza aici 
este acela in care civili¬ 
zaţia romană, împreună cu 
componentele sale elenistice, s-a transformat, în 
domeniul instituţiilor politice, ca şi în acela al 
activităţilor intelectuale şi artistice, în civilizaţie 
bizantină. 


Secolul al IV-lea cunoscuse încă şi mai adesea, 
sub urmaşii lui Constantin, împărţirea efectivă 
a puterii între cei doi Auguşti, unul domnind 
la Trier sau la Milano, celălalt la Constantinopol 
sau mai degrabă la Antiohia, oraş de o vechime 
mai prestigioasă şi de unde se puteau organiza 
mai lesne expediţii la graniţa persană. 

In secolul al V-lea, soarta celor două părţi ale 
Imperiului apucă pe căi diferite, prin faptul că 
barbarii cuceriseră Apusul, pe cînd Răsăritul, 
unde făcuseră incursiuni, izbutea să îşi apere 
independenţa. Numărul şi importanţa construc¬ 
ţiilor din această epocă dovedesc că ea a fost mai 
puţin tulburată decît am putea crede dacă îi 
citim pe istorici, care s-au străduit mai ales să 
fixeze amintirea luptelor împotriva barbarilor. 
Monumentele, în mare parte ajunse astăzi în 
ruină, ne lasă despre Imperiul bizantin imaginea 
unui stat înfloritor şi prosper pînă în nordul 


Balcanilor, incepind cu Teodosie I (379—395), 
împăraţii îşi statorniciră reşedinţa la Constan¬ 
tinopol. Oraşul căpătă o asemenea extindere, 
incit, sub nepotul său, Teodosie al II-lea 
(408—450), a fost nevoie să se deplaseze zidul de 
incintă cu 1 200 m la vest de acela care fusese 
ridicat de Constantin. 

Epoca lui Marile mutaţii s-au sâvirşit 

Iustinian sub domnia lui Iustinian 

(527—565), acel ilir a cărui 
limbă maternă era latina şi care a putut fi consi¬ 
derat totodată ca ultimul dintre împăraţii romani 
şi primul dintre împăraţii bizantini. El a pus să 
se sistematizeze dreptul roman preexistent 
într-un cod celebru, scris în latină, dar decretele 
noi pe care le-a promulgat după anul 534 au fost 
întocmite în limba greacă, pentru a fi mai bine 
înţelese de populaţia Imperiului. El a reorganizat 
administraţia şi a înzestrat biserica cu o legislaţie 
disciplinară, care se mai păstrează încă şi astăzi. 
Avînd simţul măreţiei şi gustul fastului, a sporit 
numărul construcţiilor religioase, civile şi mili¬ 
tare in capitală şi in provincii, şi a ridicat la 
un înalt nivel de splendoare ceremoniile de la 
curte. 

în desăvîrşirea operei sale Iustinian a suferit 
influenţa Teodorei. Născută în Cipru, sau în Siria, 
leodora, datorită originii sale populare şi orien¬ 
tale, ca şi anilor tumultuoşi ai tinereţii petrecuţi 
la Constantinopol, Antiohia şi Alexandria, înţe¬ 
legea mai bine decît soţul ei, împăratul, unde se 
aflau torţele în care sălăşluia viitorul Imperiului. 
Mai nostalgic decît ea faţă de trecutul acelui 
Imperium Romanum , a cărui integritate năzuia să 
o restaureze, şi întărit în acest ţel de membrii 
aristocraţiei senatoriale, Iustinian săvîrşi marea 
greşeala din cursul domniei sale trimiţîndu-şi 
generalii să recucerească provinciile apusene. 
Din aceste războaie, care durară douăzeci de ani 
şi care ii îngăduiră să redevină stăpîn peste Italia, 
Africa de nord şi sudul Spaniei, Imperiul ieşi 
48 49 sărăcit şi istovit, în faţa ameninţărilor exercitate 







asupra lui de slavi şi de perşii sasanizi, în aştep¬ 
tarea acelora de mai tîrziu ale arabilor. 


Creştinarea Imperiu- De asemenea lustinian a 
lui şi rămăşiţele luat măsuri pentru ca reli- 

păgînismului gia creştină să poată de- 

săvîrşi înlăturarea păgînis- 
mului, care îşi păstra puterea de seducţie asupra 
multor minţi cultivate şi se menţinea în unele 
locuri, la ţară. în anul 529 el porunci să se închidă 
Şcoala din Atena, care rămăsese credincioasă 
inspiraţiei păgîne, şi acordă întreaga sa protecţie 
Universităţii din Constantinopol, care era creştină. 
Interzise păgînilor şi ereticilor să fie dascăli pe 
întreg teritoriul Imperiului. Porunci convertirea 
în masă a ultimilor păgîni şi îi supuse « dragona- 
delor ». 

Sub domnia lui literatura a devenit cu totul 
creştină şi a făurit genuri noi: teologie, lucrări 
de ascetism datorate unor călugări, imnuri reli¬ 
gioase, ca acelea ale lui Romanos Melodul. Dar 
cărturarii au continuat să se adape din operele 
literaturii antice. într-adevăr, în afara ataşamen¬ 
tului faţă de un trecut care îşi păstrase prestigiul, 
trebuinţa pe care o avea Imperiul bizantin de a 
dispune, în administraţie, de slujbaşi instruiţi, 
care erau formaţi în şcoli publice, a contribuit 
la menţinerea în cultura bizantină a unui întreg 
sector laic. Situaţia era astfel cu totul deosebită 
de aceea existentă în Apus, unde decăderea vieţii 
urbane şi ignoranţa cîrmuitorilor barbari au silit 
cultura să se refugieze în mînăstiri. 


Trăsăturile Creştinismul bizantin pre- 

specifice ale zintă două trăsături carac- 

creştinismului teristice: proliferarea ere- 

bizantin ziilor şi cezaropapismul. 

Aplicînd tainelor credinţei 
gustul speculaţiilor intelectuale, care nu încetase 
să îl însufleţească timp de peste un mileniu, 
de la presocratici la neopitagoricieni, Răsăritul 
grec sau elenizat a înlesnit apariţia ereziilor. 
Contrastul este deplin cu ceea ce s-a denumit 50 


atonia Apusului, care nu manifestase niciodată 
o înclinaţie profundă faţă de speculaţiile filozofice. 
Constantin a socotit prudent să îl trimită in 
surghiun tocmai la Trier pe înflăcăratul patriarh 
al Alexandriei, Atanasie, combatant împotriva 
ereziei preotului Arie, adică arianismul, care îl 
subordona Tatălui pe Fiu. 

Următoarea mare erezie a fost nestorianismul, 
născut în Siria şi apărat de patriarhul din Constan¬ 
tinopol, Nestorie (428—431), fost preot la Antio- 
hia. Ea dădea intîietate, după întrupare, naturii 
omeneşti a lui Hristos, faţă de natura lui divină, 
şi pretindea că Maria nu trebuie numită Theo- 
tokds (născătoare de Dumnezeu), ci Maica lui 
Hristos. 

Dimpotrivă, monofizitismul punea pe primul 
plan natura divină a lui Hristos. Ortodoxia *, 
care afirma uniunea celor două naturi ale lui 
Hristos, a predominat în ţările unde se vorbea 
limba greaca, la Constantinopol, în Grecia pro- 
priu-zisă şi în Asia Mică adînc elenizată, unde au 
avut loc cele două concilii care au definit dreapta 
credinţă, la Niceea (325) şi la Efes (431). în 
schimb, monofizitismul a triumfat în Egipt şi 
în Siria, unde răspundea aspiraţiei către neatîrnare 
a patriarhilor şi a populaţiilor. Prin ruptura de 
biserica greacă, el a favorizat dezvoltarea limbilor 
autohtone, copta şi siriana, în liturghia şi în 
literatura acestor ţări. 

Ereziile provocară prin reacţie ingerinţa împă¬ 
raţilor în problemele de doctrină ale bisericii. 
Aceste intervenţii in controversele teologice au 
primit numele de cezaropapism. Rămaşi credin¬ 
cioşi concepţiei antice despre monarh, ale cărui 
puteri se întindeau asupra tuturor domeniilor, 
cuprinzînd şi îndrumarea treburilor religioase, 


* Nu în sensul actual de confesiune, ci în cel etimologic 
51 de « dreaptă credinţă ». 



împăraţii înţelegeau să aducă ei înşişi o soluţie 
la problemele puse, cu atit mai mult cu cit con¬ 
statau că ereziile iscau adevărate răzmeriţe şi 
îngăduiau forţelor care le erau potrivnice să se 
afirme. 

Bizanţul şi Persia Bizanţul nu vedea in faţa 
sasanizilor sa decît un singur stat care 

i se părea civilizat şi demn 
de a fi tratat pe picior de egalitate: imperiul 
persan al sasanizilor, care pozau in continuatori 
ai ahemenizilor. La începutul secolului al Vll-lea, 
istoricul Teofilact Simokatta scria că oraşele 
Constantinopol şi Ctesiphon, capitala sasanizilor, 
erau « asemenea celor doi ochi ai lumii », şi cei 
doi împăraţi se calificau drept fraţi. Conflictele 
de graniţă şi de influenţă care îi învrăjbiseră pe 
părţi şi pe romani se reînnoiră sub sasanizi si 
bizantini. După ce în secolul al V-lea se respectase 
o încetare a ostilităţilor, datorită ameninţării 
barbarilor care se exercita şi asupra unora şi 
asupra celorlalţi, războiul se aprinse din nou în¬ 
tre perşi şi bizantini, mai întîi sub Anastasie, 
începînd din 502, apoi sub Iustinian, în 527, cu 
intervale de răgaz mai mult sau mai puţin pre¬ 
lungite. La începutul secolului al Vll-lea, Chosroe 
al 11-lea Victoriosul (590—628) puse imperiul în 
mare primejdie. El cuceri o bună parte din Ana- 
tolia, din Siria, din Palestina şi din Egipt. In 
615 şi in 626 trupele sale înaintară pină la Calce- 
donia, în faţa Constantinopolului. Stăpin pe 
Ierusalim, el aduse la Ctesiphon, ca un trofeu, 
cea mai de preţ dintre relicve, Sfinta Cruce pe care 
bizantinii o socoteau ca principalul agent aducător 
de victorii, lleraclius (610—6 7 «1), chemat la tron 
spre a redresa situaţia, porni in Asia o campanie, 
finanţată de biserică, ce căpătă înfăţişarea unei 
cruciade împotriva duşmanilor ortodoxiei. La 
capătul unui şir de victorii, el nimici armata 
persană în apropiere de Ninive, in 627. După ce 
îşi sărbători triumful la Constantinopol readuse 
Sfinta Cruce la Ierusalim. 
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< ncennle 


longobarzilor , 
slavilor şi arabilor 


Aceste conflicte au minat 


insa capacitatea de rezis¬ 
tenţă a celor două imperii 
, . . r . * n noilor primejdii care 

Io ameninţau. In llalia recucerită de Iustinian 
aparuse mea din anul 568 unul dintre cele mai 
de temut popoare aşa-zis barbare, longobarzii 
caro, semănmd groaza pretutindeni In jurul lor’ 
puseră stapimre pe Italia de nord şi pe Toscana 
si intemeiară ducate independente la Spoleto 
I Pneve nţo. Slavii, a căror ameninţare s-a 
făcut simţită încă de la sfirşitul secolului ăl \ -| ea 
trecură peste Dunăre in valuri succesive, incepind 
din a doua jumătate a secolului al VLlea si se 
statorniciră in masă in Balcani, distrugind nume¬ 
roase oraşe în calea lor. Se pare că au prădat 
Atena m jurul anului 580. Ei se răspîndiră piuă 
m Pelopones, unde cei mai mulţi s-au lăsat 
asimilaţi treptat de administraţia bizantină. 
Croaţii şi sirbu se statorniciră, cu Învoiala lui 
lleraclius, cam pe aceleaşi teritorii pe care Io 
ocupa Şl astăzi Şl recunoscură autoritatea îm¬ 
păratului de la Constantinopol. Această pre¬ 
zenţa a slavilor a fost, după expresia profe¬ 
sorului Lemerle, «ea o pană Înfiptă între ost 
şi vest ». Prin anii 670, bulgarii, popor de ori¬ 
gine turco-tătară, trecură Dunărea, sub condu¬ 
cerea hanului Jor Asparuh şi intemeiară la sud 
de acest fluviu un regal in care, alcătuind o 
aristocraţie puţin numeroasă, s-au lăsat slavizaţi 
de către populaţiile asupra cărora îşi impuseseră 
puterea. împotriva acestor vajnici luptători Bi¬ 
zanţul va fi nevoit să poarte războaie lungi si 
sîngeroase. * 


Cele mai grave pierderi teritoriale le-a suferit 
Imperiul bizantin de pe urma arabilor care intre 
6 :!:; şi 642, cuceriră bogatele provincii Siria 
Palestina, Mesopotainia şi Egipt, unde au fost 
adesea primiţi ca nişte eliberatori de către eretici 
şi evrei, asupriţi de autocraţia bizantină. Au avut 
53 însă nevoie de douăzeci de ani pentru a birui 








Imperiul sasanid. Continuîndu-şi înaintarea spre 
nord, au pus stăpînire pe Cirenaica, Tripolitania 
şi Tunisia. în mai multe rînduri făcură incursiuni 
de jaf în Asia Mică. între anii 674 şi 678 flota lor 
apăru în fiecare an, primăvara şi vara, în faţa 
oraşului Constantinopol, dar ea a putut fi respinsă 
graţie «focului grecesc». Imperiul era limitat 
la teritoriile sale de limbă greacă: Anatolia, 
Grecia continentală şi insulară, la care se adăugau 
Sicilia, sudul Italiei, regiunea Romei şi exarhatul 
Ravennei. 

Imperiul soldaţilor Structura statului bizantin 
şi al călugărilor s-a modificat atunci in chip 

profund. Pentru a rezista 
mai bine atacurilor întreprinse de duşmani, 
urmaşii lui Heraclius, renunţind la vechiul prin¬ 
cipiu al separării puterilor — civilă şi militară 
— au instituit regimul themelor (corpuri de ar¬ 
mată), circumscripţii administrate de strategi 
şi unde li s-au dat soldaţilor pămînturi in arendă, 
cu titlu ereditar, în schimbul unui serviciu, de 
asemenea ereditar, în armată. Sistemul merce¬ 
narilor recrutaţi în ţări străine a fost înlocuit cu 
acela al slratioţilor, legaţi de pămînt şi cu atît mai 
mult interesaţi în apărarea lui. în acelaşi timp, 
biserica ortodoxă, scăpată de sectele eretice care 
înfloreau pe teritoriile cucerite de arabi, îşi întinse 
înrîurirea asupra statului, şi monahismul căpătă 
o mare dezvoltare. După justa formulare a profe¬ 
sorului G. Ostrogorski, Bizanţul deveni «un 
imperiu al soldaţilor şi al călugărilor». 

Înfrîngerile pricinuite de arabi şi sosirea unor 
refugiaţi veniţi din provinciile cucerite provocară, 
in cursul celei de-a doua jumătăţi a secolului al 
Vll-lea, sub urmaşii lui Heraclius, o profundă 
nemulţumire în toate straturile societăţii bizan¬ 
tine, iscînd răzmeriţe, încercări de uzurpare şi 
de asasinare a împăraţilor sau a pretendenţilor. 

A fost într-adevăr o epocă « de luptă, de foc şi de 
sînge», prea puţin prielnică înfloririi literaturii 
şi artelor plastice. M 


Forţa de tnrturire Dar, chiar şi in cele mai 

a Imperiului grele clipe, Imperiul bizan¬ 

tin nu încetă să păstreze o 
mare forţă de influenţă asupra popoarelor înveci¬ 
nate. Prin coloniile sale de la Bosforul Cimerian 
(astăzi Kerci) şi Chersones, in Crimeea, unde 
continua activitatea vechilor colonii ale Miletului, 
avusese relaţii comerciale neîntrerupte cu căpe¬ 
teniile goţilor, hunilor şi avarilor din Rusia meri¬ 
dională, cărora le exporta articolele sale de lux, 
cumpărind de la ei blănuri şi piei. La începutul 
secolului al V-lea, trăsese profit de pe urma tulbu¬ 
rărilor care inarcaseră sfirşitul dinastiei arsaci- 
zilor, pentru a-şi impune suzeranitatea in vestul 
Armeniei, restul acesteia căzind în miinile sasani- 
zilor. Imperiul îşi exercita influenţa chiar şi mai 
departe, în regatul Lazica (Georgia apuseană), 
în sudul Arabiei, numită din cauza pămîntului 
ei roditor «Arabia fericită», se aliase in se¬ 
colul al Vl-lea cu gasanizii creştini. Regatele 
creştine din Nubia şi din Etiopia se inspirau după 
modelele pe care le propunea Bizanţul. Longo- 
barzii, slavii şi arabii s-au grăbit să facă de la el 
o mulţime de împrumuturi, spre a se afirma ca 
naţiuni civilizate. în acest Imperiu, Constanti- 
nopolul se arăta a fi nu numai centrul politic, 
ci şi artistic. 







1. ARHITECTURA 


ARHITECTURA RELIGIOASĂ 

Evocînd sflrşitul persecuţiilor şi reîntoarcerea 
păcii pentru creştini, sub domnia lui Constantin, 
Eusebiu scria: «O nespusă bucurie şi o divină 
fericire răspîndeau toate edificiile care cu puţin 
mai înainte fuseseră dărimate de nelegiuirea 
tiranilor şi care renăşteau oarecum ca după o 
lungă si de moarte pustiire. Vedeai cum bisericile 
se ridică din ruinele lor pînă la o înălţime nemăr¬ 
ginită şi cum strălucesc mai vîrtos decît bisericile 
care fuseseră nimicite. . . In afară de asta ne-a 
fost dat să vedem priveliştea pe care toţi o aştep¬ 
tau şi o doreau: slujbe de prăznuire în fiecare 
oraş, tîrnosirea unor biserici de curind zidite, 
adunări ale episcopilor întruniţi în acest scop, 
îmbulzeala credincioşilor veniţi din depărtări şi 
de pretutindeni. » (Ist. eclez., X; II, 1 şi III, !•) 
Această activitate constructivă se prelungi pînă 
la mijlocul secolului al Vl-lea. Antichitatea greco- 
romană nu pare să fi cunoscut un moment asemă¬ 
nător nici prin durata, nici prin amploarea străda¬ 
niilor. Tradiţia arhitecturală a Imperiului roman, 
atît de bogată în experienţe tehnice şi atît de 
rodnică în edificii de dimensiuni impunătoare, 
bine adaptate menirii lor, punea la dispoziţia 
creşt inilor feluritele tipuri de clădiri de care aveau 
nevoie. Şi rămîi izbit de bogăţia soluţiilor pe 56 


care bizantinii, datorită acestei moşteniri, le-au 
adus problemelor care li se puneau. 

BAZILICILE CU ŞARPANTĂ 

Esenţa acestor probleme era construirea unor 
edificii pentru adăpostirea adunărilor de credin¬ 
cioşi care luau parte la liturghiile euharistice. 
Or, romanii folosiseră bazilicile ca locuri de întru¬ 
nire, mai ales pentru confreriile religioase şi 
pentru audienţele imperiale. Am văzut mai înainte 
că şi creştinii recurseseră la ele în cea de-a doua 
jumătate a secolului al IlI-lea. Tipul bazilical 
a fost astfel adoptat în chip firesc de către bise¬ 
rică, în vremea lui Constantin. El s-a răspindit 
cel mai mult in secolele al IV-lea şi al V-lea, 
din Spania pînă in Mesopotamia şi din Armenia 
pînă în Egipt. în secolul al Vl-lea a intrat 
în competiţie şi, treptat, a fost înlocuit în Orien¬ 
tul mediteranean de edificiile cu cupolă, dar fără 
ca el să dispară cu desăvîrşire. în schimb s-a 
menţinut în chip aproape exclusiv în Occident, 
contribuind astfel Ia deosebirea acestuia de pro¬ 
vinciile răsăritene. 

Bazilicile erau săli dreptunghiulare, cel mai 
adesea împărţite in lungime în trei nave, prin 
două şiruri paralele de suporţi, de obicei coloane, 
uneori stilpi. Unele, mai impunătoare, aveau 
cinci, sau chiar şapte şi nouă nave. Altele, mai 
modeste, se reduceau la o singură navă. Acope¬ 
rişul, în două ape deasupra navei centrale şi cu 
o singură pantă deasupra navelor colaterale, se 
sprijinea pe o şarpantă, ca la majoritatea edifi¬ 
ciilor de tradiţie greacă. Iată de ce aceste bazilici 
sînt numite «elenistice», pentru a le deosebi de 
bazilicile boltite, mai rare, din Orientul apro¬ 
piat. De obicei bazilicile erau prevăzute, pe una 
din laturile scurte, cu o absidă semicirculară, 
sau poligonală, al cărei nivel de călcare era mai 
ridicat. Ea era situată spre apus în cele mai 
multe dintre bisericile ctitorite de Constantin, 
precum şi in bazilicile din Tripolitania şi in 
57 multe din Africa proconsulară: fără îndoială în 





aceasta se poate vedea o persistenţă a obiceiului 
după care, In templele păgine, intrarea era aşezata 
spre răsărit. Dar, începînd cu secolul al I\-lea, 
absida a fost amenajată la răsărit, uneori cu 
devieri spre nord sau spre sud. Orientarea aceasta 

s-a impus pină la urmă. Motivul nu constă- aşa 

cum s-a spus adeseori — în intenţia de ase ori 
ta absidele in direcţia locurilor sfinte. Explicaţia 
or putea fi valabilă fără îndoială în ţările d n 
apus şi în Grecia, dar nu în Siria şi nici în 
Palestina. La drept vorbind, această practică 
Ivea drept scop de a îngădui cred.ncoş.lor să 
se roage cu faţa spre acel punct al cerului de unde 
la, ei soarele, inp» m vecM ob.ee. 
păgtniemului. Multe texte întăresc această t' ,, 
maţie şi Didascalia Apostolilor adăuga că Fiu 
Omului va apărea dinspre răsărit la Judecata 
de Apoi. Liniile arcuite ale absidei, atit in planu 
semicircular, cît şi la bolta în .^alota ce se 
ridica deasupra ei, atrageau privirile inca de 1 
intrare şi scoteau în evidenţă locul predominant 
pe care ea îl ocupa în economia eddiciului. Cînd 
ppiscopii şi-au instalat aici jilţurile (catedraJ, ei 
au urmat exemplul oferit de judecători şi de 
împăraţi care, in bazilicile civile pagine, şedeau 
in acelaşi loc, în tribunal* ** Multe clădiri de cult 
ale păgtnismului roman, cum ar fi bazilica neo- 
pitagoreică de la Porta Maggiore (Roma) sau 
] Basilica Crepereia (sanctuarul Lupercahlor), avu¬ 
seseră şi ele o absidă. Bolta in semicalota a aparul 
caTmbol al bolţii cereţi,. In bazMe decorate 
cu picturi aici se află subiectul principal, cu carac- 

^AÎurofwa aşezat, după regiuni, In Bbsidă sau 
in faţa ei, in nava centrală Deasupra lui se ridica 
un baldachin de piatră, de lemn, sau de metal 
numit riborinm, şi alcătuit din patru sa ma. 
multe coloane purtind un acoperiş cu cupola, 


* De la tribuna. In greceşte echivalentul este berna, 
termen folosit pentru altar. 

** Theofanie = apariţie divină. 


cu calotă sferică, boltit, in semicilindru, sau pira¬ 
midal. Originea ciboriului se află în obiceiurile 
practicate in regatele asiatice din Orientul-Apro- 
piat, unde slujise mai întii la apărarea suveranului 
de arşiţa soarelui sau de intemperii. De la această 
funcţie, el căpătă valoarea unui simbol cosmic, 
acoperişul său arcuit evocînd cerul. Intr-un chip 
mai general, el apare ca un semn menit să subli¬ 
nieze caracterul sacru sau onorific al personajului, 
sau al obiectului pe care îl adăposteşte. în epoca 
romană a fost aşezat deasupra tronului împăra¬ 
ţilor, deasupra statuilor unor zei sau eroi, deasupra 
unor altare, morminte, sarcofage, sau chiar a 
unor izvoare. Creştinii au continuat să-i dea 
aceleaşi întrebuinţări. 

In faţa bazilicii se întindea o curte înconjurată 
de porticuri, numită atrium, unde credincioşii se 
adunau să asiste la diferite ceremonii cu caracter 
funerar şi unde marii penitenţi, cărora le era 
interzis accesul în biserică, stăteau spre a implora 
îndurarea celor care pătrundeau în edificiu, 
înainte de a intra în biserică, credincioşii se 
spălau aici pe mîini şi adesea pe picioare, într-un 
bazin, sau phiala , simbolizînd astfel, prin cură¬ 
ţenia trupului, cea a sufletului, după un rit de 
abluţiune care fusese practicat mai înainte la 
păgini şi la iudei şi care s-a perpetuat în Islam. 
Aceste atria nu sînt decît aplicarea la arhitectura 
creştină a formulei curţilor cu porticuri, folosită 
încă mai demult în arta păgînă, mai ales în faţa 
marilor temple romane. 

Unele biserici din Italia, din Grecia şi din Asia 
Mică erau înzestrate cu un transept, adică un 
dreptunghi transversal, înscris ori depăşind mai 
mult sau mai puţin cadrul pereţilor laterali, care 
se interpunea între nave şi absida bisericii. Funcţia 
exactă a acestui element de arhitectură ne scapă. 
Existenţa lui în bisericile unde se celebra un cult 
deasupra unui mormînt sau a unor relicve —ca 
Sfîntul Petru (San Pietro) sau Sfîntul Pavel 
din afara zidurilor (San Paolo fuori le mura) de 
la Roma, bazilica « martirium » numită Manastirine, 
59 de lîngă Salona, în Dalmaţia, Sfîntul Mina în 
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Egipt, Sfîntul Dumitru de la Salonic şi bazilica 
de la poarta Kenchreos, din Corint — i-a îndemnat 
pe unii cercetători să creadă că la început el 
era menit să înlesnească mişcarea clerului şi a 
credincioşilor în jurul locului consacrat de o pre¬ 
zenţă sfintă. Dar el mai este întîlnit şi în alte 
bazilici, ceea ce a dus la presupunerea că dato¬ 
rită lui se găsise o formulă comodă pentru alte 
scopuri, aşa cum ar fi celebrarea ritualurilor care 
însoţeau aducerea ofrandelor în natură de către 
credincioşi şi din care diaconii alegeau piinea şi 
vinul pentru jertfa euharistică oficiată pe altarul 
învecinat. 

Tipul general pe care l-am definit mai înainte 
comportă unele variante, după epoci şi mai ales 
după locurile unde a fost construit. Diversitatea 
provinciilor care alcătuiau Imperiul bizantin s-a 
reflectat în arhitectură, ca şi în celelalte ramuri 
ale artelor, şi poate mai mult încă, deoarece 
arhitectura era tributară resurselor locale de mate¬ 
riale, care impun o continuitate în procedee. 
Arheologii deosebesc mai multe « şcoli » regionale. 

Nu voi pomeni aici decît şcolile cele mai net 
caracterizate. In această strădanie de clasificare 
geografică este important să nu se piardă din 
vedere că arhitecţii, mai ales cei vestiţi, au putut 
fi chemaţi să realizeze unele construcţii, datorate 
mărinimiei unor împăraţi, în afara regiunii unde 
lucrau de obicei. In plus, anumite caracteristici 
proprii unei şcoli sau alteia se modifică de-a 
lungul timpului, sub înrîurirea feluritelor împre¬ 
jurări. 

bazilicile lui Nu putem decît regreta dis- 

Constantin pariţia marilor bazilici ridi¬ 

cate de Constantin, dintre 
care unele, după cît se pare, nu au fost terminate 
decît de fiii săi. Dar, în linii mari, ne putem face 
o idee despre aspectul celor mai multe dintre 
ele, datorită informaţiilor căpătate prin săpături 
sau din texte. Aproape toate erau bazilici mari 
eu cinci nave, precedate de un atrium cu patru 
porticuri, fie că e vorba de catedrala de la ltoma, 60 


construită între anii 312 şi 319 şi numită mai 
tîrziu Sfîntul Ioan din Lateran (S. Giovanni in 
Laterano), fie că e vorba de biserica martirială 
Sfîntul Petru, de bazilica Sfintului Mormint din 
Ierusalim, inaugurată din anul 335 (plan 1), de 
cea a Naşterii din Betleem, sau de cea de pe Muntele 
Măslinilor. Nu cunoaştem exact planul bazilicilor 
construite de Constantin, sau de fiul său Constan- 
ţiu (337—361) la Constantinopol: bisericile închi¬ 
nate Păcii divine (Sfînta Irina) şi Sfinţilor Apos¬ 
toli, care au dispărut amîndouă pradă flăcărilor, 
in timpul răscoalei Nikă, din ianuarie 532, ca 
şi Marea Biserică, în curind închinată înţelepciunii 
divine (Sfînta Sofia), tirnosită la 15 februarie 360, 
dar care avea să fie parţial distrusă în cursul 
unei răzmeriţe iscate de surghiunirea sfîntului 
Ioan Gură-de-Aur, în 404, înainte de a pieri şi 
ea în incendiul provocat de răscoala Nikă. Se 
presupune că această primă biserică Sfînta Sofia 
fusese şi ea o bazilică cu cinci nave. Spre deosebire 
de bisericile de la Roma şi de aceea a Naşterii 
de la Betleem, bazilica Sfîntului Mormint avea, 
după descrierea lui Eusebiu, tribune deasupra 
navelor laterale. Poate la fel fusese construită 
şi Sfînta Sofia. Vom vedea, într-adevăr, că tri¬ 
bunele constituie o trăsătură caracteristică a 
bisericilor monumentale de la Constantinopol şi 
din Grecia. In capitala Imperiului ele permiteau 
împăratului şi dregătorilor din jurul său să asiste 
la slujbe dominînd în acelaşi timp mulţimea de 
credincioşi şi să primească acolo împărtăşania din 
iniinile patriarhilor sau ale altor preoţi. Poate 
acesta era rolul care li se atribuia încă de la 
început la Sfînta Sofia şi astfel am putea vedea 
in acest element arhitectonic un efect al artei 
aulice din capitală. Vom mai nota că, deşi biserica 
Sfintului Mormint a fost construită de un arhi¬ 
tect numit Zenobius care, judecind după numele 
său, putea fi sirian, Constantin a trimis un preot 
din Constantinopol, Eustaţiu, spre a-1 îndruma 
şi supraveghea. în slirşit vom releva că tribune 
existau şi in bazilicile păgine din oraşele Asiei 
61 Mici, a cărei influenţă s-a exercitat asupra tinerei 



capitale, în «Museion »-ul din Efes, precum şi 
în bazilica aflată în Agora din Smirna. 

în afara marilor biserici întemeiate la Con- 
stantinopol şi a unor edificii care s-au inspirat 
din ele, mai mult sau mai puţin direct, marea 
majoritate a bazilicilor aveau trei nave. 

Constantinopol Aproape toate bazilicile de 

la Constantinopol, cunoscu¬ 
te din texte, au dispărut. în general, ele par să 
fi avut un nartex şi un atrium şi să fi fost înzes¬ 
trate cu tribune deasupra colateralilor. Ne putem 
face o idee despre ele după bazilica Sfîntul Ioan 
din Studion, care a fost ridicată de patriciul 
Studion, în 463, ca biserică parohială, pe un teren 
care îi aparţinea, în cinstea patronului său, sfîn¬ 
tul Ioan Botezătorul (plan 2; ii, 5), Biserica era 
precedată de un atrium cuprins între trei porti¬ 
curi, la vest, la nord şi la sud, pe cînd în bise¬ 
ricile de la Roma şi din Palestina atriumul era 
înconjurat de o galerie pe cele patru laturi ale 
sale. La Constantinopol porticul de est al atriumu- 
lui s-a transformat într-un nartex, prin închide¬ 
rea cu ajutorul unor pereţi şi uşi a spaţiilor dintre 
coloane care dădeau spre curtea centrală. Nar- 
textul, sau pronaosul, este unul dintre elementele 
cele mai tipice ale arhitecturii de la Constantino¬ 
pol şi din Grecia. Numele îi vine de la faptul că 
forma lui alungită seamănă cu tulpina plantei 
ferula nartheca. Aici catehumenii (cei ce erau 
instruiţi prin viu grai în vederea primirii botezu¬ 
lui) şi anumite categorii de penitenţi asistau la 
prima parte din slujbă la care erau admişi; apoi 
erau lăsaţi să plece, după un ritual ce pare să se 
fi păstrat, cel puţin în anumite regiuni, pînă la 
Iustin al II-lea (565—578), înainte de începerea 
slujbei pentru creştinii care primiseră botezul şi 
care numai ei singuri puteau lua parte la euharis¬ 
tie. în acel moment, la biserica Sfîntul Ioan din 
Studion (şi la edificiile asemănătoare) se închideau 
uşile dintre nartex şi nave, pentru a ascunde 
privirii neiniţiaţilor celebrarea sfintelor taine. Nava 
centrală era despărţită de colaterale prin două 62 


şiruri de cîte şapte coloane de marmură verde 
invirstată cu negru, pe care se sprijinea o arhi¬ 
travă în platbandă, după modelul antic, în locul 
arcadelor folosite in general în alte părţi; acest 
lucru dovedeşte un gust conservator, întîlnit şi 
în alte domenii ale activităţii artistice din capitală. 
Peste navele laterale şi peste nartex se ridicau 
tribune destinate femeilor şi care, din această 
pricină, erau numite ginecee. Partea terminală 
de la est se încheia cu o absidă semicirculară în 
interior, iar in exterior avînd trei laturi, după 
un tip care a apărut la Constantinopol în secolul 
al V-lea şi s-a răspîndit de aici în restul imperiului, 
mai ales începînd cu domnia lui Iustinian. Apareia- 
jul zidurilor este făcut din asize de piatră cioplită 
in unghiuri drepte alternînd cu straturi de cără¬ 
mizi: acest tip de apareiaj pare să fi luat naştere 
şi să se fi dezvoltat în Asia Mică, sau cel puţin 
în bazinul Mării Egee, în secolul al III-lea e.n. 
îl regăsim, de pildă, în acea parte a zidurilor 
cetăţii Niceea construită de Claudiu II Gotul 
(258—269) în edificiile lui Diocleţian din Nico- 
media şi în construcţiile lui Galeriu din Salonic, 
într-un oraş nou, care nu avea tradiţii arhitec¬ 
turale proprii, arhitecţii şi zidarii preluau proce¬ 
deele de construcţie din regiunile învecinate. 

Grecia «Şcoala» greacă ne este 

cunoscută printr-un număr 
impresionant de monumente, datînd în majorita¬ 
tea lor din secolul al V-lea (plan 3), Atriumul 
era înconjurat de porticuri la vest, la nord şi la 
sud, dar nu şi la est, unde era închis cu peretele 
plin al nartexului, de care era adeseori lipită fiala 
destinată abluţiunilor. Nartexul comunica cu atriu- 
mul numai prin uşi ce dădeau spre galeriile late¬ 
rale. La est se deschidea spre cele trei nave. 
Golul prin care se intra in nava centrală era 
adesea împărţit în trei, prin coloane, formînd 
acel iribelon , numit astfel pentru că cele trei 
intercolonamente erau acoperite cu draperii (vela, 
bela), ferind astfel de privirile catehumenilor 
partea din liturghie la care aceştia nu puteau 
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asista. In numeroase bazilici, peste colaterale şi 
peste nartex se ridicau tribunele. Pereţii erau 
construiţi din asize de bolovani, destul de groso¬ 
lan ciopliţi, alternînd cu straturi de cărămidă, 
mai puţin numeroase decît la Constantinopol şi 
mai distanţate între ele: în Grecia piatra se găseşte 
mai din abundenţă decît în regiunea Constanti- 
nopolului. 

S-au păstrat, in Grecia, două biserici, care 
oferă un bun exemplu în privinţa aspectului aces¬ 
tui gen de edificii. Este vorba de biserica Fecioa- 
rei-Acheiropoietos (ii. 6) şi de Sfîntul Dumitru 
de la Salonic, aparţinind amindouă secolului 
al V-lea. Prima, închinată Maicii Domnului, a 
primit mai tîrziu numele de Acheiropoietos , deoare¬ 
ce acolo se păstra o icoană a Măriei, despre care 
se pretindea a fi de provenienţă miraculoasă, 
adică nefâcută de rnîna omului. Acoperişul originar 
al navei centrale a fost coborît în cursul veacuri¬ 
lor şi, din această cauză, ea a pierdut etajul de 
ferestre care luminau nava mediană, aşezate pe 
laturile lungi, deasupra acoperişului cu un singur 
versant al colateralelor. 

Cu cele cinci nave ale sale, bazilica construită 
în a doua jumătate a secolului al V-lea intru cin¬ 
stirea sfintului Dumitru pare Încă şi mai impu¬ 
nătoare. Parţial distrusă de foc sub domnia lui 
Heraclius In jurul anului 030, şi reconstruită 
îndată după aceea, ea a mai avut de suferit de 
pe urma cumplitului incendiu, care, in 1917, a 
prefăcut in cenuşă centrul oraşului. Din fericire, 
pereţii exteriori au fost feriţi pe mari porţiuni, 
dar interiorul a fost groaznic vătămat. Reconstrui¬ 
tă începînd din 1926, biserica a fost redată cultu¬ 
lui în 1948. 

Siria Intensa activitate arhitec¬ 

turală care s-a desfăşurat 
în epoca romană în provincia Siria, cea mai 
înfloritoare din întreg imperiul, a fost continuată 
şi în vremea bizantinilor. Atunci ţara şi-a sporit 
exporturile de ulei şi extinderea culturilor «le 
plante oleaginoase a favorizat apariţia unor noi 
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aşezai i, care aveau nevoie de biserici. Nu u exis¬ 
tat aici vreo ruptură între arhitectura pagină şi 
arhitectura creştină. De Ia una la cealaltă s-au 
transmis, fără soluţie de continuitate, simţul 
monumentalului şi tehnica zidăriei cu piatră de 
talie, cu grijă imhinnlă. Bazilicile din Siria de 
nord sint foarte numeroase şi mai bine păstrate 
decît cele din Grecia. Ele datează în mare parte 
din secolul al V-lea, dar unele dintre ele, după 
mărturia inscripţiilor votive, au fost zidite iti 
secolul al IV-lea (plan 4). Bazilicile nu erau pre¬ 
cedate de un atrium la vest, ci de o curte la sud, 
potrivit unui plan adoptat după acela al caselor 
din Siria antică, aceste curţi substituindu-se astfel 
corpului septentrional al locuinţei. La est, ele 
se terminau printr-un sanctuar tripartit, în 
care absida centrală şi cele două încăperi pătrate 
care o flancau erau înscrise în planul dreptun¬ 
ghiular printr-un perete-fundal rectiliniu. Ele 
moşteniseră această trăsătură de la templele 
păgîne, cum ar li 7 yhaia (templele Fortunei) 
din Es Sanamein şi din Mismiyeh, unde această 
soluţie a fost inspirată de gustul faţă de un plan 
armonios, împletit cu dorinţa de a nu lăsa să se 
vadă din afară nişa unde se afla statuia destinată 
cultului. Începînd din secolul al V-lea, ca regulă 
generală, încăperea laterală de la nord se deschi¬ 
dea spre nava laterală printr-o uşă cu ancadra¬ 
ment drept, comunicînd astfel şi cu absida; încă¬ 
perea dinspre sud se deschidea spre colaterala 
adiacentă printr-o arcadă. Aceasta trebuia să 
sublinieze caracterul sacru al încăperii care era 
o capelă unde se păstrau unul sau mai multe 
relicvarii de piatră, avind forma sarcofagelor şi 
in care se turna ulei, pe care credincioşii îl luau 
in fiole, după ce acesta se prelinsese peste sfintele 
moaşte. încăperea dinspre nord slujea la păstra¬ 
rea obiectelor liturgice. în majoritatea cazurilor 
aceste biserici nu erau prevăzute cu tribune şi 
ştim din texte că femeile stăteau in nave în spatele 
bărbaţilor, în aşa fel incit aceştia să nu le poată 
privi. Din nefericire nu cunoaştem marile biserici 
65 din Antiohia care au putut servi ca model pentru 





acest tip de bazilică. în cursul secolului ul V-lea, 
arhitecţii din Siria se dovediră mai îndrăzneţi: 
nava mediană deveni mai lata, mai înaltă şi mai 
bine luminată, spaţiile dintre coloane se măriră, 
absida se adinei. 

Siria ar fi lîncezit poate în repetarea monotona 
a acestor formule tradiţionale, dacă noi elemente 
arhitecturale n-ar fi fost introduse ca urmare a 
iniţiativei luate de împăratul Zenon (474—491) 
de a construi o biserică de o mărime neobişnuită, 
la Telanissos (Kalat Semăn), în jurul stîlpului 
pe care sfîntul Simeon îşi dusese viaţa de ascet 
timp de patruzeci şi doi de ani, între 417 şi *59 
(ii 9). Lucrările de construcţie au durat aproxima¬ 
tiv din 476 pînă în 490, dindu-se astfel de lucru 
la mii de muncitori veniţi din diferite părţi ale 
Orientului bizantin. în jurul unui octogon cen¬ 
tral, despre care vom mai vorbi, patru bazilici 
cu cîte trei nave fiecare formau braţele unei 
cruci. Cea dinspre est reprezintă cel mai vechi 
exemplu datat de altar compus din trei abside 
semicirculare, degajate la exterior. Absida cen¬ 
trală era decorată în exterior cu două şiruri 
suprapuse de coloane. Braţul bazilical dinspre 
vest fusese construit pe panta muntelui, care era 
atît de înclinată, îneît accesul dinafară era practic 
imposibil; el dădea spre vale printr-o loggia ce 
se sprijinea pe ziduri de susţinere şi din înaltul 
căreia credincioşii puteau fi chemaţi, fie cu glas 
tare, cum fac muezinii musulmani, fie bătîndu-se 
in grinzi lungi de lemn, numite simandre (toaca), 
după obiceiul care s-a păstrat pînă în zilele noas¬ 
tre în mînăstirile de la Muntele Athos. * 

Din acest monument s-a zămislit o renaştere 
în domeniul arhitecturii siriene, căreia ii aparţin 
vestitele bazilici din Turmanin şi din Kalb Loze, 
construite în jurul anului oOO. Bazilica mînăsţirii 
din Turmanin, dărîmată la sfirşitul secolului al 
XlX-lea, ne este cunoscută prin frumoasele desene 
executate în cursul misiunii conduse de marchizul 
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Melchior de Vogiie (în 1860 — 1861). La vest ele 
aveau un portal, deasupra căruia se ridica o 
loggia şi care era încadrat de două turnuri. La 
est, absida poligonală, împodobită în exterior cu 
două etaje de coloane angajate, se arcuia între 
două încăperi dreptunghiulare. Biserica din Kalb 
Loze avea o absidă semicirculară decroşată, împo¬ 
dobită de asemenea cu două nivele de coloane. 
Faţada vest era alcătuită dintr-un portic cu trei 
etaje, încadrat de două turnuri. în interior, pentru 
descărcarea arcurilor cu o sarcină mult mai mare, 
coloanele au fost înlocuite cu pilaştri puternici. 

în regiunea vulcanică Haurăn, unde lipsea 
lemnul, arhitecţii au continuat să folosească bazal¬ 
tul local şi să recurgă la tehnica — mult utilizată 
în epoca romană — acoperirii cu dale plate, spri¬ 
jinite pe arcuri transversale. Aflăm aici bazilici 
cu o singură navă, cum este biserica numită a 
lui Iulianos, din Umm-ej-Jimăl, şi altele cu trei 
nave şi o absidă decroşată, de exemplu la Tafha. 
Dar, în secolul al V-lea şi mai mult încă în seco¬ 
lul al Vl-lea, tipul din Siria de nord cu altar tri¬ 
partit şi şarpanta în două ape a fost adoptat şi 
aici, în ciuda cheltuielilor suplimentare deter¬ 
minate de nevoia de a se importa lemn şi olane: 
lntr-atît de vie era dorinţa locuitorilor de pe aceste 
meleaguri de a avea biserici cu înfăţişare mai puţin 
severă, mai puţin «provincială» şi care să fie 
asemănătoare cu acelea din restul ţării. 

Palestina In Palestina, bazilicile ridi¬ 

cate după domnia lui Con¬ 
stantin au îmbinat în chip divers elementele pre¬ 
luate de la marile sanctuare aflate în Locurile 
sfinte, cu trăsăturile împrumutate din Siria înve¬ 
cinată. în general, acestea erau edificii cu trei 
nave, fără nartex şi fără tribune, avînd la intrare 
un atrium cu patru porticuri, sau o curte, şi care 
se terminau cu un altar tripartit de tip mai mult 
sau mai puţin pur. Printre construcţiile mai 
însemnate vom cita bazilicile din secolele al V-lea 
şi al Vl-lea, de la Gerasa (astăzi Djerash), în 
67 regiunea Decapolis, la est de rîul Iordan: oraşul 






fusese foarte înfloritor încă din secolele al 11-lea 
şi al IlI-lea din era noastră şi avea foarte frumoa¬ 
se monumente romane, în tradiţia cărora se 
înscriau şi bisericile. Apariţia unui nartex în 
bazilica Naşterii de la Betleem, reconstruită de 
Iustinian, este semnul unei influenţe constan- 
tinopolitane. 

Asia Mica Asia Mică este un ansamblu 

de teritorii prea vast şi 
prea complex pentru a putea alcătui o singură 
provincie artistică. Bazilicile scoase la lumină 
prin săpături întreprinse in oraşele din regiunile 
de coastă de la sud şi de la vest înfăţişează o 
mare varietate in combinarea elementelor întîl- 
nite in alte părţi: aceste cetăţi de neguţători, 
întreţinînd legături atît cu Constantinopolul şi 
Grecia, cit şi cu Siria şi Palestina, par să fi fost 
pe atunci, aşa cum vor fi adesea în cursul istoriei 
lor, extrem de receptive faţă de influenţele din¬ 
afară. Bazilicile de aici aveau adesea la intrare 
un atrium, cînd cu patru porticuri după modelul 
palestiniano-roman, cînd cu trei porticuri după 
modelul elenic. Dar la fel de bine putea exista 
un atrium cu patru porticuri în faţa unei bazilici 
cu nartex (Pergam, bazilica B de la Perghe), 
ca şi în faţa unei biserici fără nartex (Milet). 
De asemenea atriumul cu trei porticuri era folo¬ 
sit şi la bizilicile cu nartex (pe acropola romană 
din Xanthos) şi la bazilicile fără nartex (bazilica 
A, Perghe). Mai multe bazilici din Meriamlîk şi 
din Korykos, în Cilicia, erau înzestrate cu un 
nartex asemănător cu acela al bazilicii Sfîntul 
Ioan din Studion, adică despărţit de galeriile 
laterale prin pereţi străpunşi adesea de uşi şi 
comunicind cu curtea printr-un portic ale cărui 
intercolonamente puteau fi închise cu uşi. De 
asemenea altarele erau de o mare varietate: 
absidă semicirculară decroşată sau înscrisă între 
încăperi dreptunghiulare (pastofori), care o de¬ 
păşeau mai mult sau mai puţin. în Licia cen¬ 
trală, o serie de biserici ale unor mînăstiri au un 




altar Iriconc, inspirat poate din edificiile egiptene. 

Egipt Egiptul şi-a afirmat parti- 

cularităţile in arhitectură, 
ca ş' in alte domenii ale artei. Monumentele sale 
reflectă dualitatea culturilor care au convieţuit 
pe pămîntul lui, influcnţîndu-se reciproc: pe de 
o parte, cultura de origine elenistică, ce stăruia 
in Alexandria, şi pe de alta, cultura coptă a pături¬ 
lor populare din Egipt, care îmbinau tradiţiile 
naţionale cu elemente greceşti, cuvintu! copt fiind 
o deformare a cuvîntului grec aigyptoi, «egipteni». 
Dephngem dispariţia bisericilor de la Alexandria 
care se înrudeau probabil cu cele din restul Orien¬ 
tului mediteranean. Dar ne mai putem da 
seama despre edificiile de acest gen după ruinele 

™ ar '. 1 ,P? care arhie P'scopul Alexandriei, 
Teofil (384- 412 ), a pus să fie ridicată in sanctuarul 
suntului Mina: era o bazilică cu trei nave şi absidă 
semicirculară decroşată, cu un transept si cu tri¬ 
bune peste colaterale şi peste transept. Bisericile 
construite în secolul al V-lea la Mînăstirea Albă 
(plan 5) şi la Mînăstirea Roşie, in imediata vecină- 
tate a localităţii Sohag, sau în curtea templului 
din Denderah, în Egiptul de Sus, ilustrează curen¬ 
tul copt: în interiorul unei construcţii dreptun¬ 
ghiulare, ai cărei pereţi înclinaţi, avînd deasupra 
lor o mulură bine degajată, amintesc de Egiptul 
faraonic, două colonade despart nava în trei 
după tipul bazilical, dar se unesc la vest. Absida 
tnconcă derivă din tipul de cellae trickorae fune¬ 
rare, poate prin intermediul aceleia din bazilica 
Sfintiilui Mormint, de la Ierusalim, cu care este 
în orice caz înrudită prin decorul coloanelor din 
I interior. Aceste biserici se înfăţişează ca nişte 
fortăreţe religioase izolate in deşert. în sfirşit 
bazilica de Ia Hermopolis (de prin anul 430), 
cu tribunele sale, cu transeptul, ale cărui braţe' 
rotunjite formează două din exedrele amplului 
tnconc dinspre est, şi cu colonada sa care se 
îmbină Ia vest, marchează tranziţia dintre grupul 
69 alexandrin şi grupul copt. 




Ravenna Ravenna, lipsită la început 

de tradiţii locale, s-a ară¬ 
tat receptivă la felurite influenţe. Cind, în 402, 
Honorius şi-a mutat aici reşedinţa, care pînă 
atunci fusese la Milano, episcopul Ursus a pus să 
se ridice o catedrală cu cinci nave, dar fără 
tribune, ca şi acelea de la Roma (Sfîntul Ioan 
din Lateran) şi de la Milano (Sfînta Tecla). în 
424, după moartea acestui împărat, sora lui, 
Galla Placidia, care fusese în vrajbă cu el, s-a 
întors din surghiunul petrecut la Constantinopol 
lingă nepotul ci, Teodosie al II-lea, şi a preluat 
titlul de regentă a fiului său nevîrst-nic, Valenti- 
nian al 1 II-lea. Ea a ridicat în cinstea evanghelistu¬ 
lui Ioan — care o salvase dintr-o furtună pe drumul 
de întoarcere — o bazilică cu trei nave, dotată 
nu numai cu atrium, ci şi cu nartex, după modelul 
celor văzute în capitala imperiului. Ea a rămas 
credincioasă obiceiului din Italia şi nu a amenajat 
tribune, care ar fi pus poate probleme dificile 
de stabilitate arhitecţilor şi zidarilor din partea 
locului. Decorul arcadelor la exteriorul pereţilor 
pe laturile lungi, necunoscut în Orient, se leagă 
de o tradiţie ilustrată prin bazilica lui Constantin 
de la Trier, şi prin bazilica Fecioarelor (San Sim- 
pliciano) de la Milano, ridicată în ultimul pătrar 
al veacului al IV-lea, de către sfîntul Ambrozie, 
care se născuse la Trier. Dar altarul cu absida 
încadrată de o parte şi de alta de pastofori, ai 
căror pereţi exteriori de est nu o depăşesc, se 
conformează unor prototipuri cunoscute în Siria. 
Această formulă de altar a reapărut un secol 
mai tîrziu, la Sant’Apollinare in Classe, bazilică 
începută graţie dărniciei lui Iustinian, sub episco¬ 
patul lui Ursicinus (533—536) şi tîrnosită de 
Maximian. Regăsim aici şi atriumul şi nartexul. 
Acesta din urmă era chiar flancat de turnuri 
comparabile cu acelea care se văd de o parte şi 
de alta pe faţada vest a unor bazilici din Grecia 
sau din Siria. Dar în răstimpul care desparte 
aceste două biserici, planul mai des folosit la 
Ravenna a fost acela, utilizat deopotrivă la 
Roma, al bazilicii cu trei nave, fără nartex, fără 70 


atrium şi fără tribune. El a fost aplicat sub Teo- 
doric la catedrala ariană (Santo Spirio) şi la 
biserica palatină (S. Apollinare Nuovo). Aceste 
edificii se deosebesc de cele de la Roma prin 
absida lor poligonală cu cinci muchii, de un tip 
folosit mai înainte în catedrala lui Ursus şi care 
pare să fi fost apreciat pe litoralul Adriaticei. 

Roma Chiar şi Roma, începînd de 

la sfirşitul secolului al V-lea, 
pare să fi imitat, nu o dată, modelele practicate 
în Orientul bizantin. Biserica San Giovanni di 
Porta Latina a fost construită, pe vremea lui 
Teodoric, poate sub papa Ghelasie I (494—496), 
luîndu-se ca unitate de lungime piciorul bizantin 
de 31,5 cm. şi nu piciorul roman de 29,6 cm. 
Altarul cuprinde o absidă cu trei laturi, flancată 
de două abside semicirculare, care se arcuiesc în 
cuprinsul celor două încăperi laterale ale sanctu¬ 
arului, alcătuind o dispoziţie a spaţiului bine¬ 
cunoscută în Balcani. Noile bazilici, San Lorenzo 
fuori le mura şi Santa Agnese fuori le mura, ridicate 
una sub papa Pelaghie I I (579—590) şi cealaltă sub 
papa Honorius I (625—638), după ce oraşul fusese 
recucerit de trupele lui Iustinian în 533, aveau 
un nartex şi tribune după modelul marilor biserici 
de la Constantinopol şi din Grecia. 

BAZILICILE BOLTITE 

Un contrast destul de izbitor desparte bazilicile 
cu acoperişul pe şarpantă de bazilicile boltite, 
ridicate în diferite ţinuturi îndepărtate şi cu o 
fizionomie mai aparte din Mesopotamia septen¬ 
trională şi din centrul Asiei Mici, precum şi în 
Armenia, în Georgia şi în Cipru. 

Mesopotamia în nordul Mesopotamiei, 

septentrională majoritatea bazilicilor bol¬ 

tite se întîlnesc in regiunea 
muntoasă Tur Abdîn, între Mardin şi Tigru. Ele 
nu sînt prea sigur datate. Cele mai vechi nu sînt 
anterioare secolului al Vl-lea; altele se pare că 
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au fost ridicate abia in secolul al VI II-lea. Unele 
au o singură navă, acoperită cu o boltă longitu¬ 
dinală in leagăn, făcută din cărămizi, care se 
sprijină lateral pe o serie de mici arcuri lipite 
la interior de pereţii lungi de piatră (plan 6). 
Absida semicirculară se înscrie intr-un dreptunghi. 
Nava este precedată la sud de un nartex, prin 
care se leagă de o mare curte pătrată, asemănă¬ 
toare cu aceea pe care o găsim la bazilicile din 
Siria. Mai tîrziu, în secolul al IX-lea sau al X-lea, 
pe latura de est a curţii s-a amenajat adesea o 
absidă, care slujea la celebrarea ceremoniilor litur¬ 
gice in aer liber. Tot la est, din nartex se intra 
intr-o mică încăpere lunguiaţă, situată îndărătul 
absidei, după o dispoziţie moştenită de la templele 
păgine din Mesopotamia (Babilon, Khorsabad) 
şi din Siria (Barqush, Dura). în bisericile minăs- 
tirilor, nava, boltită tot în leagăn, oferă particu¬ 
laritatea de a se desfăşura transversal în faţa 
unui sanctuar cu trei compartimente (plan 1). 
Acest plan ciudat se trăgea tot din templele 
păgine din Mesopotamia şi din Siria, prevăzute 
cu săli extinse în sensul lăţimii: la Babilon, Khor¬ 
sabad şi Dura aflăm principalele exemple de 
acest fel. în sfirşit, bolta era legată de vechi tra¬ 
diţii ale arhitecturii locale, reînsufleţite de impe¬ 
riile part şi sasanid, cărora le-a aparţinut Tur 
Abdîn. Orientul mesopotamian, sărac în lemn, 
dar bogat în argilă de bună calitate, a cunoscut 
foarte de timpuriu, încă din mileniul al II-lea 
î.e.n., bolta de cărămizi in formă de leagăn. 
Părţii readuseră bolta la mare cinste, in secolele I 
şi II e.n., in palatele lor din Hatra, Assur şi 
Kuh-i-Khwaja. La rîndul lor, sasanizii au con¬ 
struit îndrăzneţe bolţi în leagăn in palatele lor 
din Firuzabad (al lui Ardaşir I, 224—241), Bîşa- 
pur («Frumosul Şapur », ridicat de Şapur 1, la 
scurtă vreme după victoria lui asupra împăratului 
roman Valerian, in 260), Ctesiphon şi Sarvistan 
(zidit de Bahram al V-lea, 420—438). Majoritatea 
acestor bolţi, de origine partă şi sasanidă, erau 
meşteşugit construite din cărămizi puse pe lat, 
uşor in consolă cu fiecare nou strat, fără cintru 72 


de lemn, după o tehnică străveche în aceste regi¬ 
uni, unde se mai practică şi astăzi, şi deosebită 
de tehnica romanilor, care foloseau cintre pentru 
bolţile lor de cărămidă, de piatră, sau de blocaj. 
Acest procedeu oriental al bolţii fără cintru a fost 
aplicat şi la bazilicile mesopotamiene. 

Asia Mică Alte bazilici boltite au fost 

ridicate între secolele al 
VI 1-lea şi al IX-lea, în interiorul Asiei Mici, 
îndeosebi in Lycaonia, în ţinutul muntos Kara 
Dagh (Muntele Negru), la sud de Konia (stră¬ 
vechiul Iconium), în regiunea numită în limba 
turcă Bin bir kilisse (Cele o mie şi una de biserici). 
Acestea erau mai cu seamă biserici ale unor minăs- 
tiri. Ele aveau trei nave cu lungi bolţi în leagăn, 
paralele cu axul edificiului şi despărţite nu de 
coloane, ci de stîlpi masivi, care suportau împin¬ 
gerile bolţilor (plan 8). Uneori nava mediană 
se ridica deasupra colateralelor şi primea lumina, 
ca în bazilicile cu şarpantă, prin ferestre practi¬ 
cate în partea de sus a pereţilor lungi; alteori era 
de aceeaşi înălţime ca şi colateralele şi se înscria 
odată cu ele sub un acoperiş cu două versante. 
Cele două turnuri ridicate de o parte şi de alta 
a portalului central al nartexului, care se des¬ 
chidea cel mai adesea spre exterior prinţr-o dublă 
arcadă, confereau faţadei o înfăţişare destul de 
impozantă, asemănătoare cu a Sfîntului Dumitru 
de la Salonic, sau cu monumentele de la Turmanin 
şi de la kalb Loze. Bisericile din Bin bir kilisse 
erau pe de-a întregul construite, inclusiv bolţile, 
din piatră făţuită, după modelul multor edificii 
romane din Asia Mică, de la care păstraseră ceva 
din sobra lor măreţie. 

Se pare că în Asia Mică s-a bucurat de succes 
şi bolta semisferică. La Hierapolis, în Frigia, 
cînd caldarium-\i\ termelor (din secolul al III-lea) 
a fost transformat, la începutul secolului al V-lea, 
in biserică, bolta în leagăn a fost înlocuită de 
bolţi in calotă. Catedrala din Hierapolis, con¬ 
struită după anul 535, a fost de asemenea acope- 
73 rită cu bolţi în calotă. 





Balcanii Bazilica cu boltă în leagăn 

a cucerit Balcanii în seco¬ 
lul al Vl-lea. Ea a fost poate introdusă de garni¬ 
zoanele de soldaţi veniţi din Asia Mică. Exem¬ 
plare de acest fel, cu o singură navă, se găsesc 
în Macedonia la Sveti Ilija (Sfintul llie) şi la 
Rujkovac, în regiunea Ţariţîngrad, precum şi 
in România la Troesrnis (jud. Tulcea). Bazilici 
boltite mai impunătoare, cu trei nave, au fost 
ridicate în Macedonia, la Ţariţîngrad (bazilica de 
sud-vest), la Radoliţa şi la Bielovo. 

Armenia Bazilica boltită, cu o sin- 

şi Georgia gură navă sau cu trei, cu 

paramente frumoase de pia¬ 
tră făţuită şi cu blocaj interior a apărut în Armenia 
şi în Georgia în secolul al V-lea şi a furnizat prin¬ 
cipalele modele de biserică timp de peste o sută 
de ani. La Ereruk, Aştarak, Tekor, Eghivard, 
Dvin în Armenia, la Bolnisi şi Urbinisi în Georgia 
s-au păstrat frumoase specimene, ajunse pină 
la noi mai mult sau mai puţin în ruină. Folosirea 
acestui tip coincide cu o perioadă de puternică 
influenţă bizantină şi siriană: în unele din aceste 
biserici s-au găsii dealtfel inscripţii in limba 
greacă sau în siriacă. 

EDIFICIILE CU PLAN CENTRAL: ROTONDE. EDIFICII 
OCTOGONALE Şl POLILOBE 

Dacă creştinii îşi găsiseră in tradiţia arhitecturală 
romană tipul bazilical pentru bisericile unde se 
celebrau slujbele euharistice, ei aveau în schimb 
nevoie şi de edificii pentru ceremoniile comemora¬ 
tive, care se desfăşurau în locurile marcate de un 
eveniment important din istoria sfintă, sau acolo 
unde se aflau mormintele şi relicvele unor martiri. 
Monumentele funerare, rotunde sau octogonale, 
din antichitatea păgină, cum sint mausoleele 
ridicate pentru Caecillia Metella şi IIadrian, la 
Roma, sau acela al lui Diocleţian, in palatul său 
de la Split, au furnizat modelele acestor aşa- 
numite martyria . Cupola, cerută de aceste planuri 
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centrale, era menită să domine viitorul arhitec¬ 
turii bizantine. 

Rotonde La Sfintul Mormint, la o 

dată pe care unii o situează 
sub domnia lui Constantin, pe cînd alţii o aşază 
în a doua jumătate a secolului al 1 V-lea, s-a 
construit în jurul grotei unde fusese depus trupul 
lui Hristos, la vest de bazilica ridicată de Con¬ 
stantin, o rotondă cu o colonadă interioară, 
căreia i s-a spus Anastasis , adică învierea (plan 1). 
La Constantinopol, în vechea necropolă din 
cartierul Psamathia, in sud-vestul oraşului, s-au 
găsit resturile unui martyrium circular, care se 
crede a fi al sfinţilor Carpos şi Papylos, şi care, 
după tradiţie, ar fi fost ridicat de Constantin sau 
de mama împăratului, Elena, după modelul 
rotondei Sfîntului Mormînt, dar s-ar putea ca el 
să fi fost construit abia în secolul al V-lea. Dea¬ 
supra lui, la etaj, se afla o biserică prevăzută cu o 
absidă, căci, foarte curînd, în aceste martyria s-au 
celebrat nu numai slujbe comemorative, ci şi 
liturghia euharistică, pentru care se statornicise 
obiceiul de a se folosi o absidă in bazilici. Se pare 
că la Constantinopol au existat mai multe martyria 
circulare. 

Dar nu toate rotondele erau adevărate biserici 
martiriale. Unele erau închinate unor sfinţi, sau 
chiar edificii afectate altor destinaţii. Teodosie 
al Il-lea ridică, la începutul secolului al V-lea, 
la nord-est de Sfinta Sofia, o rotondă fără absidă, 
care a fost folosită ca tezaur al Marii Biserici *. 
La Salonic, mausoleul circular pe care Galeriu 
l-a ridicat, la sfîrşitul secolului al 111-lea, în apro¬ 
piere de palatul său şi de arcul său de triumf, a 
fost prefăcut, o sută de ani mai tirziu, fără îndo¬ 
ială sub Teodosie I (379—395), într-o biserică 
închinată Puterii Divine (Dynamis) în virtutea 
înclinării spre abstracţiuni pe care o avea epoca. 
Ulterior i s-a dat hramul Sfinţilor îngeri, apoi 

’ Marea Biserică era catedrala Sf. Sofia şi, prin exten- 
75 sie, Patriarhia de la Genstantinopol. 









acela al Sfîntului Gheorghe, sub care este cunos¬ 
cută şi astăzi. I s-a adăugat o absidă la est şi o 
colaterală circulară. Din aceste rotonde ale Orien¬ 
tului bizantin şi îndeosebi din aceea de la Sfintul 
Mor mint s-au inspirat biserica San Stefano Ro- 
tondo, ridicată la Roma sub papa Simplicius 
(468—483) şi în Franţa, în secolul al Xl-lea, bise¬ 
ricile Saint-Benigne din Dijon, Neuvy-Saint-Se- 
pulcre şi Sainte-Croix din Quimperle. 

Edificii octogonale Octogonul a prilejuit dez¬ 
voltări arhitecturale mai 
rodnice. El este intilnit mai ales in Palestina, în 
Siria şi în Anatolia. La Betleem, Constantin a 
ridicat la răsărit de bazilica cu cinci nave şi legat 
de ea, deasupra grotei Naşterii, un octogon al 
cărui rol comemorativ era comparabil cu acela al 
rotondei de la Sfîntul Mormint. In 327, după 
victoria sa din Răsărit asupra lui Licinius, el a 
construit la Antiohia, în vecinătatea palatului 
imperial, o biserică octogonală cu tribune, încon¬ 
jurată de încăperi şi de exedre, care cinstea 
Homonoia , Concordia, restabilită în Imperiu gra¬ 
tie victoriei pe care o repurtase asupra rivalului 
său. 

La liierapolis în Frigia, intr-un cimitir din 
afara zidurilor, pe o colină aşezată la vedere în 
partea de nord a cetăţii, s-a ridicat la începutul 
secolului al V-lea un edificiu de tip octogonal pe 
locul presupus a fi al mormintelor apostolului 
Filip, întemeietor al creştinismului local, şi ale 
fiicelor sale. Poziţia lui a putut fi comparată cu 
aceea a mausoleului care domina cetatea Hali- 
earnas. Şi efectul produs nu se deosebea probabil 
prea mult de acela al mausoleului închinat lui 
Atatiirk, care îşi impune azi mîndra prezenţă mo¬ 
dernului oraş Ankara. Complexitatea clădirii din 
liierapolis şi înfăţişarea sa grandioasă atestă că 
arhitecţii timpului ajunseseră la un foarte înalt 
nivel de iscusinţă tehnică şi că posedau simţul 
monumentalului (plan 9). Octogonul se înscria 
intr-o construcţie pătrată, ale cărei aripi adă¬ 
posteau sălile destinate să slujească drept locuinţe 76 
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preoţilor şi călugărilor care se ocupau de sanctuar. 
Cupola centrală se sprijinea pe opt pilaştri uniţi 
prin arcade triple. Capelele dreptunghiulare bol¬ 
tite, care se aflau intre aceste arcade şi pereţii 
exteriori ai octogonului, erau despărţite de mici 
încăperi în formă de poligon neregulat, iar pe 
trei laturi ale acestora se arcuiau abside ce amin¬ 
tesc de t riconcurile acelor cellae trichorae funerare. 
Dl. P. Verzone a presupus că aceste încăperi ar 
fi adăpostit trupurile fiicelor lui Filip. în inter¬ 
valele dintre octogon şi careu se deschideau patru 
curţi triunghiulare, care alcătuiau sursele de 
lumină ale clădirii centrale. în sanctuar se ajungea 
printr-o scară largă, de cel mai impunător efect. 

Curînd însă pe lat ura răsăriteană a octogoanelor 
s-a adăugat o absidă, aşa cum se procedase şi la 
rotonde, spre a înlesni celebrarea liturghiei euha- 
rislice. biserica zidită pe mormintul Fecioarei, 
la Ierusalim, în secolul al V-lea, este unul dintre 
primele exemple de acest fel. Această formulă s-a 
răspindit in decursul secolului al V-lea si mai cu 
seamă în al Vl-lea. 

Biserica Sfintul Gheorghe din Esra, in Siria 
de nord, construită în 515, este un octogon înscris 
intr-un careu cu ajutorul a patru nişe de colţ, 
şi la care se adaugă la est un sanctuar tripartit, 
cu o absidă decroşată cu trei laturi (plan 10). 
In interior, un octogon concentric este format de 
opt stîlpi racordaţi prin arcuri ce susţin o cupolă 
de piatră vulcanică, avînd un profil ţuguiat ca 
( * e za hăr ». La Filippi, în Macedonia 
răsăriteană, s-a găsit un edificiu avînd un plan 
asemănător, cu deosebirea că latura scurtă dinspre 
altar se reduce la o simplă absidă semicirculară şi 
că octogonul interior este alcătuit din douăzeci 
de coloane. 

Mai bogata modulaţie a spaţiului interior al 
edificiilor octogonale se datorează folosirii colona¬ 
delor curbe, desenind între pilaştri exedre ajurate. 
Soluţia a lost fără îndoială preluată de la bisericile 
polilobate, care îl deţineau şi ele de la arhitectura 
antică, aşa cum vom vedea mai departe. Ea a 
77 fost aplicată in biserica zidită în 512—513 la 





Bosru (vechea capitală a provinciei romane 
Arabia) întru cinstirea sfinţilor Serghios, Bacchos 
şi Leontios, martiri de origine siriană, cei mai 
populari în patria lor împreună cu sfîntul Gheor- 
ghe (plan II). Acest edificiu este de fapt o rotondă 
care, ca şi Sfîntul Gheorghe din Esra şi octogonul 
din Filippi, şi fără îndoială sub influenţa con¬ 
strucţiilor de acest tip, se înscrie Intr-un careu 
cu ajutorul a patru nişe de colţ-. In interior, între 
patru stilpi în formă de L, se intercalau porticuri 
semicirculare de clte patru coloane, acoperite 
cu bolţi în semicalolă, care sprijineau cupola 
centrală, de lemn sau de tuf vulcanic, astăzi 
dispărută. 


Sfinţii Serghios 
şi Bacchos 
de la 

Constant inopol 


Formula, care permitea edi¬ 
ficiilor să capete o înfăţişare 
mai fastuoasă, era de na¬ 
tură să corespundă Intru 
totul năzuinţelor lui Iusti- 
nian. El a dispus să fie aplicată în biserica Sfin¬ 
ţiilor Serghios şi Bacchos, pe care o ridică încă 
din primul an al domniei sale, în . r v27, in acelaşi 
timp cu o bazilică aproape lipită de ea, care era 
închinată sfinţilor Petru şi Pavel. în aceste sanc¬ 


tuare, unite printr-un atrium comun, se poate 
vedea oglindirea intenţiilor ecumenice ale lui 
Iustinian, doritor să reîntregească Imperiam Ro- 
manum in vechile sale graniţe: pe de o parte, 
un edificiu cu plan central, de un tip îndrăgit in 
Siria şi Palestina, destinat unor sfinţi răsăriteni; 
pe de altă parte, planul bazilical, care aparţinea 
tradiţiei din aceste provincii, destinat celor niai 
populari sfinţi din Apus. Planul bisericii Sfinţii 
Serghios şi Bacchos de la Constantinopol dove¬ 
deşte o anume stîngăcie, care pare să arate că 
cei care l-au construit nu erau încă familiarizaţi 
cu tipul ales (plan 12; ii. 7). Octogonul se înscrie 
pieziş într-un cadrilater uşor neregulat, ale cărui 
unghiuri sint ocupate de nişe. între stîlpii care 
marchează vîrfurile octogonului, cîte două coloane 
la fiecare etaj alcătuiesc alternativ laturi drepte 
şi exedre boltite în semicalotă, după un principiu 
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care mai stătuse la baza planului cu alternanţă 
de nişe şi pereţi rectilinii la mausoleele păgine, 
sau chiar la unele construcţii cum ar fi termele 
lui Caracalla şi cele din Villa Gordionilor de la 
Borna, în jurul anului 245. 

Tendinţele conservatoare manifestate în capi¬ 
tală, a căror acţiune am relevat-o mai înainte la 
Sfîntul loan din Studion, au făcut să se menţină 
la parter epistilul (arhitrava) în platbandă, pe 
cînd arcada domneşte in colonada tribunelor, solu¬ 
ţie logică ce rezervă părţii de jos formele cele mai 
robuste şi etajului, formele cele mai uşoare: în 
acelaşi spirit arhitecţii elenist i suprapuseseiă 
ordinul ionic celui doric. în plus, se accentuează 
astfel o unitate intre plan şi elevaţie, unde, deopo¬ 
trivă, liniile drepte alternează cu cele curbe. 

Edificiile octogonale construite de Iustinian, 
pe de o parte în cartierul Hebdomon din marginea 
de vest a Constantinopolului, în cinstea sfîntului 
loan Botezătorul, şi pe de alta în satul Anaplus 
pe malul apusean al Bosforului, în cinstea sfîntului 
Mihail, se înrudeau cu Sfinţii Serghios şi Bacchos. 
Cu acel simţ al monumentalului, care i-a caracte¬ 
rizat. acţiunile, Iustinian a pus în faţa acestor 
edificii octogonale un atrium, pină atunci rezervat 
bazilicilor mari. 

Sun Vitale San Vitale poate fi socotit 

de la Ravenna o versiune reînnoită şi per¬ 

fecţionată a bisericii Sfinţii 
Serghios şi Bacchos (ii. 8). Construcţia sa a fost 
efectuată aproximativ între anii 530 şi 547, graţie 
dărniciei pe care Iustinian a acordat-o locuito¬ 
rilor Ravennei prin intermediul lui Iulianos, 
bancher de origine greacă. Intr-adevăr, împăratul 
pare a se fi hotărît să susţină populaţia locală 
ortodoxă în lupta ei împotriva goţilor arieni şi 
să-i procure mijloacele de a-şi construi noi biserici: 
astfel, comunitatea ortodoxă nu s-ar mai fi simţit 
in stare de inferioritate în raport cu ereticii care 
beneficiau de sprijinul lui Teodoric şi al fiicei 
acestuia, Amalasuntha. Prin aceasta Iustinian 
79 înţelegea să-şi atragă simpatiile efective ale unei 










a « cincea coloane », in vederea recuceririi la care 
visa. Ravenna a fost dealtfel recucerită de trupele 
lui în 540, înainte de terminarea lucrărilor de 
zidire a bisericii San Vitale. Prezenţa în această 
biserică a unui nartex şi a unor tribune, străine 
tradiţiei din Italia, şi tehnica construirii pereţilor 
din cărămizi plate, deosebite de cărămizile groase 
ale mausoleului Gallei Placidia sau ale bisericii 
Sfîntul Apolinarie cel Nou, dovedesc influenţa 
Constantinopolului, evidentă şi în folosirea unor 
soiuri de marmură care provin din carierele din 
Proconez, în Marmara. Tot practicii din Con- 
stantinopol i se datorează atriumul, în general 
absent în bisericile Ravennei din secolul al V-lea. 
La exterior edificiul este un octogon. în interior 
cei opt stîlpi care constituie vîrfurile octogonului 
central sînt reuniţi — cu excepţia părţii răsări¬ 
tene dinaintea altarului — prin exedre arcuite, 
cu două etaje de cîte două coloane. Şi, în acelaşi 
spirit, care l-a făcut să prefere în plan succesiunea 
curbelor, faţă de alternarea lor cu laturile — cum 
fusese cazul la Sfinţii Serghios şi Bacchos — arhi¬ 
tectul a înlocuit la parter arhitravele în plat- 
bandă ale bisericii din Conslantinopol cu arcade 
asemănătoare celor ale tribunelor. De aici rezultă 
o impresie de armonie, de supleţe şi de graţie 
mai mare decît la biserica Sfinţii Serghios şi 
Bacchos. Această impresie este şi mai accentuată 
datorită proporţiilor zvelte ale stîlpilor, care 
urcă dintr-o zvîcnire din paviment pînă la trom¬ 
pele de colţ, fără să fie întrerupţi de cornişe, cum 
erau la Constantinopol în biserica celor doi sfinţi 
sirieni. Spaţiul se însufleţeşte din această mişcare 
de linii radiale şi ascendente, şi pare să se dilate. 
Se poate vorbi, citîndu-1 pe Michelis, despre 
o arhitectură «de păianjen». Aceste efecte de 
«dematerializare», obţinute printr-o folosire ju¬ 
dicioasă a exedrelor arcuite cu coloane şi prin 
zvelteţea liniilor suporţilor sînt identice cu efec¬ 
tele pe care Anthemius din Tralles şi Isidor din 
Milet le obţinuseră la Sfinta Sofia din Constan¬ 
tinopol, construită aproape simultan, între 532 
şi 536. O folosire identică a placajelor de marmură 


80 


policromă încercuite cu o baghetă de marmură 
albă întăreşte înrudirea între cele două edificii 
faţă de care Iustinian manifesta un interes deo¬ 
sebit. Poate că însuşi împăratul ceruse arhitecţilor 
Sfintei Sofia planurile pe care le trimise episco¬ 
pului din Ravenna, Ecclesius, pentru construirea 
bisericii San Vitale. Dacă intervenţia zidarilor 
locali explică utilizarea la cupole a unor amfore 
încastrate după o tehnică de origine romană, 
care fusese aplicată mai înainte la cupolele bap- 
tisteriului din oraş, nu este însă mai puţin adevă¬ 
rat că San Vitale apare ca un edificiu de stil con- 
stantinopolitan. Acest amestec de «demateriali¬ 
zare » şi de fast, care tindea să evoce o lume 
transcendentă, spiritualizată şi somptuoasă, ca¬ 
racterizează de asemenea şi panourile de mozaic 
ale lui Iustinian şi Teodorei din corul bisericii 
ravennate. 

San Vitale este fără îndoială principalul model 
din care s-a inspirat Odo din Metz cînd a con¬ 
struit capela palatină din Aachen pentru Caro! 
cel Mare; acesta concepea capitala tînărului său 
imperiu după imaginea Ravennei, a cărei succe¬ 
siune o prelua şi unde pusese să fie jefuit palatul 
lui Teodoric. Chiar şi în Italia San Vitale a fost 
imitat la începutul secolului al Xl-lea în cate¬ 
drala din Arezzo, dărîmată apoi în 1561, iar in 
secolul al Xll-lea în catedrala din Montefiascone. 

Baptisterii Planurile octogonale, sim¬ 

ple sau înscrise într-un ca¬ 
reu, au fost folosite şi la baptisterii, cu mai mare 
preferinţă, se pare, în Occident decît in Orient. 
Să ne gîndim la Sfîntul Ioan din Lateran, la 
vechile biserici din Milano, la Provenţa şi la oraşele 
Adriaticei: Ravenna, Grado, Aquileia, Salona, 
Porec (Parenzo, anticul Parentium). în Răsărit, 
baptisterii de acest tip se întîlnesc mai ales în 
marile construcţii născute din tradiţii complexe, 
cum ar fi Sfînta Sofia de la Constantinopol şi 
Sfîntul Simeon de la Kalat Semăn. Folosirea de 
către creştini a sălilor octogonale ale unor terme 
păgîne pentru ritualul botezului şi-a împletit 
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desigur aici efectele cu valoarea simbolică pe care 
o căpătase octogonul: într-adevăr, el semnifica 
un edificiu comemorînd o victorie asupra morţii. 
Dintr-un scurt poem al sfîntului Ambrozie aflăm 
că mistica numerelor cultivată de sfinţii Părinţi 
îşi afla o aplicare legată de planurile octogonale: 
opt înseamnă o nouă naştere, după şapte, consti¬ 
tuit din unirea între patru (cele patru elemente, 
adică materia, trupul) şi trei (Sfînta-Treime, cele 
trei virtuţi teologale, deci sufletul). 

«Cupola La sfîrşitul secolului al 

de pe stinco » VLlea, califul omeiad Abd- 

el-Melik a rămas credin¬ 
cios obiceiurilor tradiţiei creştine atunci cind a 
poruncit să se construiască, în anul 691, la Ieru¬ 
salim, fără îndoială de către arhitecţi bizantini, 
după un plan octogonal, «Cupola de pe stîncă » 
(Kubbet-es-Sachra, pe nedrept numită moscheea 
lui Omar), pe o stîncă de două ori sfintă pentru 
arabi: acolo unde Avraam (Ibrahim) fusese gata 
să-l sacrifice pe Isaac şi de unde Mohamed s-ar 
fi înălţat în călătoria sa nocturnă spre cer. Pînă 
şi vecinătatea unui edificiu cu plan bazilical, 
moscheea El-Aqsa, aminteşte de o juxtapunere 
frecventă în arhitectura bizantină. 

Planuri polilobc Pentru bisericile martiriale 
si cele dedicate ailor sfinţi, 
bizantinii au utilizat de asemenea planurile poli- 
lobe, pe care cei vechi le folosiseră pentru mau- 
solee, pentru nimfee (ca acela din grădinile lui 
Licinius, cunoscut sub numele eronat de templul 
Minervei Medica din Roma) şi pentru pavilioanele 
care le înfrumuseţau reşedinţele (de pildă la villa 
lui Hadrian şi la Piazza Armerina). A fost preferat 
planul patrulob (sau tetraconc), în aparenţă 
pentru că forma o cruce şi pentru că permitea o 
mai bună descărcare a împingerilor cupolei cen¬ 
trale. La edificiile reuşite, trei exedre cu coloane 
se arcuiau în interior între stîlpi, exceptind în 
general latura dinspre altar. Printre principalele 
exemple cităm: biserica construită in curtea 
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bibliotecii lui Iladrian, fără îndoială la începutul 
secolului al V-lea, de către împărăteasa Evdochia- 
Athenais, soţia lui Teodosie al II-lea, în oraşul , 
său natal, Atena (plan 13); Biserica Roşie din 
Pemştiţa (Filipopoli din Tracia, astăzi Plovdiv, > 
in Bulgaria, la sTîrşitul secolului al V-lea); biserica' 
martirială din Seleucia-Pieria, portul Antiohiei 
(sfîrşitul secolului al V-lea). Desigur că din Răsări¬ 
tul bizantin se trage planul bisericii San Lo- 
renzo din Milano, construită la o dată necunos¬ 
cută, dar care trebuie situată după toate aparen¬ 
ţele sub regenţa Gallei Placidia, în al doilea pă¬ 
trar al secolului al V-lea. La Milano au fost întot¬ 
deauna bine primite sugestiile din provinciile 
răsăritene ale imperiului. în liturghia sa, simţul 
Ambrozie (aprox. 340—397) făcuse loc tradiţiilor 
orientale, mai ales siriene. Am văzut şi mai 
înainte, în legătură cu bazilicile de la Ravenna, 
că Galla Placidia se întorsese din surghiunul 
petrecut la Constantinopol nutrind dorinţa de 
a înzestra oraşele asupra cărora domnea cu edi¬ 
ficii asemănătoare acelora cu care se mîndreau 
cetăţile bizantine. 

Planul triconc a fost adoptat în tinărul regat 
longobard din valea Padului la începutul seco¬ 
lului al VI 1-lea, odată cu reînnoirea influenţelor 
orientale prilejuită de sosirea unor călugări bizan¬ 
tini însărcinaţi de către papa Grigore I şi de 
urmaşii săi să smulgă din rădăcini arianismul. 
Acest plan a fost ales pentru Sfinta Maria din 
Castelseprio şi pentru biserica din Como, închinată 
sfintei Eufemia, martiră din Calcedonia. 

Tetraconcul, lipsit de exedrele cu colonade, 
putea să se înscrie şi el într-un careu, prin inserţia 
în unghiuri a patru încăperi, după o formulă cu 
aspect mai auster. Acest plan a fost adoptat la 
edificiul — după cît se pare un baptisteriu — 
construit la sud-est de catedrala din Ţariţîngrad 
(poate Iustiniana Prima). 

Acest tip avea să se bucure de o mare trecere 
în Armenia, poate şi pentru că a fost adoptat 
la construirea catedralei din Etşmiadzin, capitala 
83 religioasă a Armeniei, situată la est de reşedinţa 





regală din Vagarşapat (484—485): catedrala 
comemora locul unde sfîntul Grigore Lumină¬ 
torul, care a convertit Armenia la creştinism în 
ultimul pătrat al secolului al 11-lea, văzuse ridi- 
cîndu-se cea mai înaltă şi cea mai strălucitoare 
dintre cele patru coloane de foc încununate de 
o cruce de lumină pe care Dumnezeu i le-a arătat. 
Acoperişul piramidal al acestei prime catedrale 
era de lemn, după cum spun cronicarii armeni; 
el a fost înlocuit cu o cupolă de piatră în secolul 
al Vll-lea cînd catedrala a fost reconstruită. 
Tetraconcul înscris într-un careu a fost reluat 
mai ales în biserica pe care catolicosul (patriarhul) 
Komitas a construit-o în 618, în apropiere de 
Vagarşapat, pe mormîntul marii sfinte armene, 
Ripsime (plan 14; ii. 11). De data aceasta însă 
nişe adînci, aparţinînd unui tip cunoscut de mai 
înainte la mausoleele păgîne, sînt adîncite pe 
faţade, între braţele crucii şi încăperile din col¬ 
ţuri: această formulă decorativă avea să se bu¬ 
cure de un mare succes în Armenia şi în Georgia, 
unde o regăsim de pildă în sanctuarul din Mzchet, 
care adăpostea o bucată din „Adevărata Cruce“. 

Alteori, dimpotrivă, absidele ieşeau înafară în 
mijlocul fiecărei laturi: în catedrala din Etşmiad- 
zin, reconstruită în secolul al Vll-lea, şi în aceea 
din Bagaran, ridicată între 624 şi 631. La fel este 
şi planul Sfîntului Satiro, de la Milano, din se¬ 
colul al VlII-lea. Dar această asemănare poate 
să se explice printr-o filiaţie comună pornind de 
la modelele antice, fără să ne imaginăm, cum a 
făcut Strzygowski, că biserica din Milano s-ar fi 
datorat unui arhitect armean venit în Italia îm¬ 
preună cu un trib al goţilor. 

Am văzut mai înainte că obiceiul de a introduce 
colonade din planul tetraconc pătrunsese şi la 
rotonde şi la edificiile octogonale, de exemplu la 
Bosra (vezi pag. 77—78). La fel s-a întîmplat şi 
la biserica rotondă pe care patriarhul Nerses al 
11-lea a pus să fie ridicată între anii 644 şi 652 
la Vagarşapat întru perpetuarea amintirii unei 
viziuni teofanice a sfîntului Grigore Luminătorul: 
este motivul pentru care locul a primit numele 84 


de Zvartnotz, «îngerii ce veghează» (plan 15). 
Dispozitivul de la Zvartnotz va fi imitat în 
Armenia, la Sfîntul Grigore din Ani, construit 
de regele Gagik I, în anul 1001, şi în Georgia 
apuseană, în jurul anului 900, la biserica din 
Bana. 

Moda planurilor Planurile centrale, care pro- 
centrale vin dintr-o tradiţie prea 

în Renaştere puţin cunoscută a arhitec¬ 

turii din epoca imperială 
romană, s-au bucurat din nou de o mare favoare 
pe lîngă artiştii din Renaşterea italiană, care au 
aflat în ele modalitatea de a-şi exprima viziunea 
despre o lume de o armonie şi o desăvîrşire ideale: 
octogonul de la Sfinta Maria a Îngerilor, con¬ 
struit la Florenţa de Brunelleschi în 1440; ro¬ 
tonda Tempietto de la San Pietro în Montorio 
ridicat la Roma de Bramante în 1503; planuri 
polilobe cruciforme pentru Sfîntul Petru din 
Roma, datorate lui Bramante şi Michelangelo. 
Şi tot atunci Montano şi-a alcătuit preţioasa 
culegere de gravuri după mausoleele romane cu 
plan radial. 

PLANURILE ÎN CRUCE 

Pentru martyria — cuvintul fiind luat în cel mai 
larg sens al său, cuprinzînd şi sanctuarele închi¬ 
nate apostolilor — arhitecţii bizantini au recurs şi 
la planurile în cruce liberă, ale căror principale 
elemente le fuseseră transmise de către înaintaşii 
lor din vremurile păgînismului. Începînd din 
secolul I e.n. în Siria de nord se săpaseră în stîncă 
hipogee; cele trei arcosolii şi vestibulul desenau 
o cruce în jurul careului central. De asemenea, 
în Siria, in Palestina, în sudul şi vestul Asiei 
Mici, se ridicaseră mausolee tetrastile şi chiar 
cruciforme, al căror careu central putea fi acoperit 
fie cu o boltă în cruce, fie cu un acoperiş piramidal 
sau cu o calotă sferică. La construcţiile de acest 
tip şi la băile publice cu o formă înrudită, la 
85 sfirşitul secolului al Il-lea şi-au făcut apariţia 


pandantivele sau triunghiurile sferice. Ele repre¬ 
zintă o perfecţionare a asizelor în consolă, arcuite 
orizontal şi vertical, care trebuiau să asigure 
trecerea intre careul de bază şi cercul cupolei. 
Vom cita exemple din această epocă, in Palestina 
şi în Siria, la un mormint din Kasr-el-Nuejis, 
in apropiere de Amman, la mausoleul de la Se- 
baste, in Samaria, şi la băile din Brad şi Gerasa. 
în Asia Mică s-a păstrat un număr destul de 
inare din aceste mausolee cu calotă, dutind din 
secolul al 111-lea; la Side, în Pamphilia, pe valea 
Meandrului, la Sardes şi la Efes. Anumite mor¬ 
minte ale martirilor au putut aparţine acestui 
tip. De aceea nu este surprinzător faptul că el 
a fost reluat de creştini pentru bisericile marţi- 
riale. Dar ei au dat o mai mare extindere bra¬ 
ţelor, în aşa fel incit să deseneze mai limpede 
forma de cruce, simbolul credinţei lor, al cărei 
cult se răspîndise în a doua jumătate a secolului 
al IV-lea. 

Cel mai vechi martyrium de acest gen pe care 
îl cunoaştem astăzi este acela pe care episcopul 
Antiohiei, Meletie, l-a ridicat in 379-— 380, pe 
malul drept al fluviului Orontes, in cartierul 
Kaussie, deasupra moaştelor simţului Vavila, 
unul dintre predecesorii săi in jilţul episcopal al 
oraşului, martirizat sub Decius in anul 250 (plan 
16). Sala centrală, cu plan pătrat, era un fel de 
ciborium sau de tetrapil dominind mormîntul, 
in care un singur sarcofag adăpostea trupurile 
sfinţilor Vavila şi Meletie (mort în 381). Ea era 
limitată de patru arcuri zvelte, care se sprijineau 
pe pilaştri de colţ in formă de L şi care puteau 
purta fie un acoperiş piramidal cu şarpantă, fie 
o cupolă. Pe fiecare dintre laturile sale se des¬ 
chidea o navă lungă, fără colonadă interioară, 
acoperită cu şarpantă. Tot în jurul anului 380, 
Grigore din Nysa a construit în acest oraş, al 
cărui episcop era, un martyrium a cărui sală 
centrală avea un plan octogonul, iar patru exedre 
semicirculare, decroşate în plan, se arcuiau între 
braţele crucii. Edificiul a dispărut, dar ne putem 
face o idee destul de precisă despre el după de- 
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scrierea lăsată de acest mare părinte al bisericii 
răsăritene intr-o scrisoare adresată episcopului 
din Iconium, Amfiloh. După mărturia lui Grigore, 
acest plan ar fi fost des întîlnit în Asia Mică: 
mai cunoaştem unele specimene nu prea bine 
datate în Capadocia, mai ales în regiunea Bin 
bir kilisse, unde braţele crucii se grefează pe un 
octogon cu laturi drepte. 

Planul în formă de cruce a fost de asemenea 
adoptat pentru biserica pe care Teodosie al II-lea 
(408—450) a ridicat-o deasupra mormîntului 
sfîntului Ioan Evanghelistul, la Efes (plan 17). 
In jurul vechiului edicul pătrat cu patru coloane, 
care se ridică asemenea unui baldachin peste 
mormîntul apostolului, se desfăşurau cele patru 
braţe ale unei cruci latine, la vest, la nord şi la 
sud, avind forma bazilicilor cu trei nave, iar la 
est aceea a unei bazilici cu cinci nave. 

Textele privitoare la biserica Sfinţilor Apos¬ 
toli, zidită la Constantinopol de către Constantin 
şi fiul său Constanţiu, înainte de anul 356, spre 
a adăposti cenotafele* celor doisprezece discipoli 
ai lui Hristos, precum şi sarcofagele membrilor 
familiei imperiale, nu sînt prea clare pentru a ne da 
certitudinea că indicaţiile cuprinse în ele despre ase¬ 
mănarea cu o cruce se referă la un plan in formă de 
cruce liberă, sau la o bazilică cu transept. în orice 
caz, sfintul Ambrozie a ales un plan In formă de 
cruce pentru biserica Sfinţilor Apostoli, pe care a 
ridicat-o in oraşul său Milano, atît de receptiv, 
cum am văzut şi mai înainte, la influenţele 
venite din provinciile răsăritene ale imperiului. 

De această familie de monumente se leagă şi 
biserica Sfintei Cruci, pe care Galla Placid ia a 
zidit-o nu departe de palatul ei din Ravenna. 
Edificiul a fost aproape in întregime distrus la 
începutul secolului al XVII-lea: sub refacerile ce 
i s-au adus nu a mai rămas decît o parte din 
braţul vest, transformat astăzi în atelier. Mai 
tirziu, Galla Placidia a lipit de peretele sud al 
nartexului o construcţie mică in formă de cruce 
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* Cenotaf = inormînt imaginar, sarcofag comemorativ. 






(ii. 10), destinată poate să devină mausoleul ei. 
Evenimentele hotărîră altfel, întrucît Galla muri 
la Roma, în 27 noiembrie 450, şi trupul ei a fost 
probabil depus în mausoleul familiei imperiale 
din vecinătatea Sfîntului Petru. Oricum ar fi, 
edificiul ravennat este cunoscut în chip tradiţional 
sub numele de mausoleul Gallei Placidia. Dacă 
inspiraţia după care a fost construit vine din 
Răsărit, în schimb tehnica este din partea locului. 
Pereţii sînt făcuţi din cărămizi groase şi arcadele 
mari care îi decorează în exterior derivă din 
acelea ale bazilicii de la Trier, prin intermediul 
oraşului Milano. Calota de la intersecţia braţelor 
crucii, ascunsă pe dinafară de un acoperiş cu 
patru ape, este construită din cărămizi şi extra- 
dosul ei este acoperit cu tuburi de teracotă, legate 
cu mortar, care erau menite să o facă mai uşoară. 
Braţele crucii erau boltite în leagăn. 

Avîntul luat de folosirea cupolelor sub Iusti- 
nian a permis ca planurile în formă de cruce să 
capete o amploare monumentală, care satisfăcea 
pofta de fast şi de putere a împăratului. Deplîn- 
gem dispariţia bisericii Sfinţilor Apostoli, pe care 
el a ridicat-o la Constantinopol între 536 şi 550, 
pentru a înlocui vechiul sanctuar al lui Constantin 
şi Constanţiu, foarte deteriorat pe atunci. După 
o tradiţie literară foarte acceptabilă, arhitecţii 
acestei biserici ar fi fost Anthemius din Tralles 
şi Isidor din Milet, cărora li se datorează şi Sfînta 
Sofia. în 1420, cînd călătorul florentin, Buon- 
delmonti, a văzut-o, biserica lui lustinian era şi 
ea «ruinată de vreme». în 1461 Mahomed al 
II-lea a dărîmat-o pentru a o înlocui cu marea sa 
moschee. Ne putem face însă o idee despre ea 
după descrierile lăsate de Procopius, Constantin 
din Rhodos (între 931 şi 944) şi Nicolae Mesarites 
(aprox. 1200). Era o biserică cu un plan în cruce 
greacă, avînd patru braţe egale bine degajate, 
precedate de un nartex dublu şi de un atrium. 

Era acoperită de cinci cupole, ale căror împingeri 
se neutralizau: una în centru, celelalte pe fiecare 
dintre braţele crucii. în acelaşi spirit, lustinian 
a înlocuit biserica Sfîntul loan din Efes, datorată 88 


lui Teodosie al 11-lea, printr-un edificiu de dimen¬ 
siuni sporite, tot în cruce latină *, dominat de 
şase cupole: una în centru şi pe fiecare din braţele 



Efes. Biserica Sfîntul loan, reconstruită de lustinian. 
Elevaţie reconstituită. 

est, nord şi sud; două pe braţul vest, mai lung. 
Sfinţii Apostoli din Constantinopol şi Sfîntul loan 
din Efes, aşa cum au fost reconstruite de lustinian, 
stau la originea unei tradiţii căreia îi aparţin Sau 
Marco din Veneţia şi Saint-Front din Perigueux. 

Tipului de plan în cruce i se mai poate adăuga 
sanctuarul pe care împăratul Zenon l-a ridicat, 
între 476 şi 490, în jurul stilpului în vîrful căruia 
s-a izolat sfîntul Simeon Stîlpnicul (stilitul) 
(ii. 9). Bazilica destinată celebrării liturghiei şi 
octogonul comemorativ se împletesc aici într-o 
formulă amplificată a edificiilor cruciforme, de 
genul celor întîinite în Asia Mică. Se presupune 
uneori că octogonul avea deasupra un dom pira¬ 
midal, de lemn, cu opt ape. Domul pare să se fi 
prăbuşit ca urmare a unui cutremur, deoarece 
atunci cînd Evagrius a vizitat sanctuarul, în 560, 
octogonul era descoperit. 

PLANURILE ÎN CRUCE ÎNSCRISĂ 

Aceste planuri, care domină în arhitectura bizan¬ 
tină începînd din epoca dinastiei Macedonene, 

* Spre deosebire de crucea greacă, cu braţe egale, 
89 crucea latină are braţul inferior mai lung. 
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nu se îiitilnese decit rareori in epoca paleocreştină. 
Uneori s-a crezut că ele se trag din planul în 
cruce, prin adăugarea unor încăperi intre 
braţele crucii. Dar, fără a exclude posibilitatea 
ca originea unora să ţină do această evoluţie, 
este bine să nu se piardă din vedere că ele sini 
atestate încă de mai înainte, cu numeroase va¬ 
riante, înoepînd chiar din secolul al II-lea e.n., 
la mausoleele păgîne şi, de asemenea, la con¬ 
strucţii ca Tychaion-ul din Mismiyeh. Cel mai bun 
exemplu ce ne-a rămas este biserica ridicată in 
464-465 la Gerasa, întru cinstirea Proorocilor, 
Apostolilor şi Martirilor, intercesori intre omenire 
şi Dumnezeu (plan 18). Din pătratul central se 
desprind patru nave cu colonade duble. Sălile 
mici ce se formează intre braţe dau naştere careu¬ 
lui in care se înscrie crucea. Nu sîntem siguri de 
felul cum erau dispuse acoperişurile: de obicei 
se presupune o piramidă în şarpantă pe încruci¬ 
şarea centrală şi acoperişuri cu două ape pe 
braţele crucii. S-a propus de asemenea posibili¬ 
tatea unor piramide mai scunde pentru sălile 
din colţuri. De acest tip pare să fi fost şi primul 
stadiu al bisericii Maicii Domnului din Antalya 
(vechea Attaleia), in Pamphylia, din secolul al 
Vl-lea sau de la începutul celui de-al YH-lea: 
şi aici acoperişurile erau de lemn, cu o piramidă 
centrală. 

Edificiile in cruce înscrisă nu îşi vor găsi depli¬ 
nele lor posibilităţi de dezvoltare decît atunci 
cînd se va adopta pentru acoperirea lor cupola 
şi bolţile de zidărie. 

BAZILICILE CU CUPOLĂ 

Cele mai vechi Aplicînd cupola la planul 

monumente bazilical, care nu era con¬ 

ceput în acest sens, bizan¬ 
tinii creară o formulă necunoscută în antichitatea 
păgînă şi care avea să determine dezvoltarea 
ulterioară a arhitecturii lor. Istoria începuturilor 
acestui tip este încă învăluită în multă obscuri¬ 
tate. Nu se poate acorda o deplină încredere 90 


anecdotei relatate in secolul al X 1-lea de către 
Gheorghe Cedrenus, după care Constanţiu ar ii 
ridicat, către mijlocul secolului al IV-lea, pe 
prima bazilică a Sfintei Sofia din Constanţinopol, 
o cupolă de zidărie care s-ar fi dărîmat in 361 
cînd Iulian Apostatul a fost proclamat împărat 
in Galia. Caracterul moralizator al acestei poveşti, 
care nu este confirmată de alte mărturii, o face 
întrucîtva suspectă. După date furnizate de 
texte sau de monumente se presupune că o cupolă 
de lemn ar fi încununat mai multe bazilici: Sfîntul 
Marcu din Constantinopol (sub Teodosie I, la 
sfirşitul secolului al IV-lea), bazilica de lingă 
Ilissos la Atena (secolul al Y-lea), biserica dinspre 
răsărit de la Alahan Monastir (sau Hogea Kalessi) 
in Isauria (către anul 450). Unul dintre cele mai 
vechi exemple de bazilică cu cupolă de zidărie 
pare a fi o biserică din Meriamlik, în Cilicia, caro 
ar fi fost construită sub Zenon (474—491) (plan 
19). Spre a suporta împingerile acestei cupole, 
situată dinaintea absidei, deasupra altarului, ca 
un fel de mare ciborium, s-ar fi introdus in planul 
bazilical patru stîlpi susţinînd arcuri mari care, 
spre vest, taie destul de stîngaci înaintarea colo¬ 
nadei, şi s-ar fi înlocuit acoperişurile pe şarpantă 
cu bolţi. Unii savanţi socot totuşi că aici n-ar fi 
existat decît o cupolă de lemn. Cunoaştem, însă, 
cupole de zidărie pe un plan pătrat, într-un turn 
al zidului de incintă vest de la Constantinopol, 
datind din 447, şi in două săli ale Marelui 
Palat imperial, care pare să fi fost ridicate sub 
domnia lui Marcian (450—457) sau puţin mai 
înainte. 

Merită dealtfel să se cerceteze mai îndeaproape 
de la cine au preluat bizantinii această boltire 
cu cupolă de zidărie pe un plan pătrat. Tradiţia 
arhitecturală romană folosise aproape exclusiv 
cupola pe planuri centrale — rotonde sau octo- 
goane — şi majoritatea bisericilor martiriale creş¬ 
tine, precum şi cele care derivau din ele ii rămă¬ 
seseră fidele. Pentru a acoperi un spaţiu pătrat, 
91 Roma şi Italia preferaseră formula mai comodă 




a bolţii în cruce *. Cupola acoperind o sală rectan¬ 
gulară este aparent o formulă originară din Orien¬ 
tul mediteranean. Se cunosc cîteva exemple de 
acest gen în mormintele egiptene din Imperiul 
Vechi şi din cel Nou, dar ea pare să aparţină mai 
ales regiunilor asiatice. Este intîlnită sub o formă 
încă destul de rudimentară în mai multe cavouri 
ale mormintelor regale din IJr, în Caldeea, spre 
mijlocul celui de-al IlI-lea mileniu î.e.n. Avind 
un profil semicircular sau elipsoidal, ea încunună 
felurite construcţii pe un relief din epoca lui 
Sennacherib (sfîrşitul secolului al VlII-lea î.e.n.), 
reprezentînd fără îndoială o localitate de munte 
din Siria de nord, unde ea supravieţuieşte şi 
astăzi în acele qubab de la sate. Să notăm totuşi 
că nu s-a găsit nici o cupolă, nici în palatele 
regilor asiro-babilonieni, nici în acelea ale ahe- 
menizilor. Poate că In aceste ţări era folosită 
doar la construcţiile de dimensiuni modeste. In 
schimb, ea s-a răspîndit în Siria, în Palestina şi 
în sudul şi vestul Asiei Mici, în secolele al II-lea 
şi al III-lea e.n., la mormintele şi la băile cu 
plan pătrat. Aici, pentru a se asigura trecerea 
de la baza circulară a cupolei la careul desenat 
de suporţi, s-a pus la punct — spre sfîrşitul seco¬ 
lului al II-lea e.n. — procedeul pandantivului sau 
al triunghiului sferic, pe care bizantinii aveau 
să-l folosească într-un mod aproape exclusiv. Nu 
este deci cazul să credem că ei ar fi împrumutat 
tehnica sau ideea cupolei deasupra planului 
pătrat de la sasanizi, deoarece aceştia făceau 
racordul cu ajutorul trompei de colţ (fragment 
de boltă cel mai adesea semiconică, cîteodată ca 
un sfert de sferă) cunoscută şi în Africa de nord 
în secolul al III-lea e.n. Este adevărat că, încă 
din secolul al III-lea, sasanizii au ştiut să dea 
cupolelor din palatele lor o amploare monumentală 
şi nu este exclus ca dorinţa de a rivaliza cu impu¬ 
nătoarele lor creaţii să fi contribuit la a-i îndemna 
pe Iustinian şi pe contemporanii săi pe această 


* Rezultată din intersectarea a două bolţi in leagăn 
perpendiculare, cu rază egală. 
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cale a splendorii arhitecturale, spre care îi în¬ 
drumau şi atîţia factori ai propriei lor istorii. Dar 
tocmai în tradiţiile lor au găsit atît tehnica de 
construcţie cit şi simbolismul cupolei, considerată 
ca o imagine a bolţii cereşti. încă mai înainte Nero 
acoperise sala circulară a tronului din palatul 
său cu o cupolă care «se învîrtea în jurul ei, 
ziua şi noaptea, după chipul şi asemănarea lumii >> 
(Suetoniu, Nero , 31). Mai tîrziu, la sfîrşitul celui 
de-al II-lea secol, Diocleţian a construit o ro¬ 
tondă astrală în palatul său de la Split. « Marele 
Palat » ridicat de Constantin în noua sa capitală 
cuprindea săli rotunde cu cupole. înseşi difi¬ 
cultăţile pe care le aducea după sine aplicarea 
cupolei la planul bazilical al bisericilor, fără com¬ 
pensaţia vreunui avantaj de ordin practic, dove¬ 
desc cu prisosinţă că acest mod de acoperire a 
edificiilor a fost ales în virtutea semnificaţiei sale 
simbolice. 

Bazilica cu cupolă de zidărie pare să se fi 
bucurat de trecere la Constantinopol încă de la 
începutul secolului al Vl-lea: biserica Sfîntului 
Polieuct, ridicată aproximativ între 524 şi 527 
de principesa luliana Anicia, strănepoată a Galici 
Placidia, ar fi fost de acest tip şi, în aceiaşi ani, 
Iustinian, încă înainte de a se urca pe tron, pe 
vremea unchiului său Iustin I (518—527), ar fi 
renovat bazilica Născătoarei de Dumnezeu din 
Blacherne, construită de Pulheria şi Marcian, în- 
zestrînd-o cu o cupolă. 

Sfinta Irina de la Sub domnia lui Iustinian 
Constantinopol bazilica cu cupolă avea să 

triumfe prin construirea 
celor două biserici învecinate, Sfinta Irina şi 
Sfinta Sofia, ridicate spre a înlocui sanctuarele 
aşezate sub aceleaşi hramuri, distruse la 15 ianua¬ 
rie 532 de incendiul din cursul răscoalei Nikâ 
(numită astfel pentru că răzvrătiţii se răspîndiseră 
pe uliţe strigînd Nikâ: învinge !). în afară de 
existenţa unei cupole, nu cunoaştem aspectul pe 
care îl aveau în secolul al Vl-lea părţile supe- 
93 rioare ale bisericii Sfînta Irina, deoarece edifi- 











ciul, după ce trecuse printr-un nou incendiu în 
564, a fost grav deteriorat de un violent cutremur 
de pămînt, in octombrie 740, şi reconstruit sub 
Constantin al V-lea Copronimul. 

Sfinta Sofia de la în schimb, Sfinta Sofia a 

Constantinopol rămas încă aproape pe de-a 

întregul păstrată sub as¬ 
pectul ei din secolul al Vl-lea fii. 12 , 13). După 
mărturia unui cronicar, Iustinian a dorit « o bise¬ 
rică aşa cum nu a mai fost niciodată de la Adarn 
încoace şi cum nu va mai fi nicicînd de-acum 
înainte». A poruncit zidirea ci cînd, îndată după 
potolirea spaimei iscate de răscoala Nikâ, s-a 
hotărit să repare stricăciunile de pe urma incen¬ 
diului şi să afirme astfel dinaintea poporului o 
putere nelimitată, care înţelegea să nu-i mai fie 
contestată. Lucrările au început încă din 23 fe¬ 
bruarie 532. Iustinian chemă doi arhitecţi, An- 
themius din Tralles (în Caria, actualul oraş 
Aydin) şi Isidor din Milet, ambii originari din 
Anatolia unde, de veacuri, se practicase con¬ 
struirea cupolelor şi de unde au fost recrutaţi şi 
lucrătorii isaurieni. Anthemius şi Isidor erau mai 
mult decît arhitecţi. Textele bizantine îi califică 
drept niechanikoi sau mechanopoioi — ingineri, 
cum am zice noi, oameni formaţi după discipli¬ 
nele acelei meckanike, ce cuprindea o parte teore¬ 
tică, geometrie, aritmetică, astronomie şi fizică, 
şi o parte practică, artele construcţiei, schelăriei 
şi picturii. Anthemius şi Isidor sînt cunoscuţi 
dealtfel amîndoi ca matematicieni (intrueit mate- 
maticile greceşti au continuat să fie practicate 
pînă la sfirşitul Imperiului bizantin, pe cînd în 
Oceidcnt ele au fost date uitării). Anthemius se 
trăgea dintr-o familie de oameni de ştiinţă şi el 
însuşi scrisese tratate ştiinţifice, printre care 
Paradoxurile mecanice , unde făcuse dovada unei 
cunoaşteri temeinice a proprietăţilor focale ale 
conicelor şi a aplicării lor in optică. Isidor grupa 
în jurul său o şcoală, unde se manifesta interes 
faţă de operele lui Arhimede, intre altele faţă de 
cele două cărţi despre sferă şi despre cilindru. 
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Lui i se datorează un comentariu asupra unui 
tratat Despre bolţi de Heron din Alexandria (care 
a trăit, după cit se pare, la sfirşitul secolului I e.n.). 
Tot el imaginase construcţiile care permiteau cal¬ 
cularea unghiurilor diedre în corpurile solide regu¬ 
late. în sfirşit, inventase un compas pentru a 
desena parabolele. Unul dintre elevii săi, care 
il numea « marele maestru », adăugase la Elemen¬ 
tele lui Euelide ultima parte a cărţii a XV-a, 
unde se studiază poliedrii regulaţi înscrişi. Iusti¬ 
nian apelase deci la doi ingineri-matematicieni, 
pricepuţi in problemele teoretice şi practice. 

Construcţia a durat ceva mai mult de cinci 
ani. în ziua tîrnosirii, 27 decembrie 537, cînd 
Iustinian, ajuns la poarta cea mare care punea 
nartexul în comunicare cu naosul, văzu monu¬ 
mentul terminat, uitînd riguroasa etichetă impe¬ 
rială, alergă pînă la amvon şi strigă: «Slăvit, 
fie Dumnezeu care m-a socotit vrednic de a 
înfăptui o asemenea operă. Te-am învins, o, 
Solomon ! » 

Văzut din afară, edificiul pare cam greoi. 
Aceasta din pricină că, asemenea construcţiilor 
boltite din epoca romană, exteriorul nu este 
altceva decît «învelişul» clădirii. Cele patruzeci 
de contraforturi mici, care încing baza cupolei 
fără tambur, o fac să pară mai turtită decît este 
in realitate. Impresia de masivitate este sporită 
şi mai mult de contraforturile puternice care 
proptesc faţadele nord şi sud şi care au fost supra- 
inălţate şi consolidate în decursul secolelor. Pen¬ 
tru a putea aprecia mai bine ansamblul, privitorul 
trebuie să se retragă atît cît să nu mai vadă decît 
impresionantul joc al maselor. Arcadele mari 
care se desfăşoară pe faţade sînt caracteristice 
pentru ahitectura constantinopolitană. 

Trebuie să pătrunzi in biserică pentru a te 
simţi zguduit de măreţia şi cutezanţa construc¬ 
ţiei (il. 13). Planul a rămas acela al unei bazilici 
cu trei nave despărţite de colonade, dar cupola, 
în loc să fie de bine de rău suprapusă spre est 
unui tip de clădire care nu era făcut să o pri- 
95 inească, cum a fost cazul în secolul al V-lea, 
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domină suveran ansamblul structurilor al căror 
centru devine şi cărora le conferă o adevărată 
unitate organică (plan 20). îndată ce treci de 
uşile ce duc din nartex în nava centrală, o vezi 
cum se înalţă la cincizeci şi cinci de metri, afir- 
mîndu-şi imperios prezenţa deasupra jerbelor lumi¬ 
noase care ţîşnesc din cele patruzeci de ferestre 
care îi străpung baza. La est si la vest este spri¬ 
jinită de două semicalote de acelaşi diametru, 
proptite la rîndul lor de semicalotele radiale ale 
nişelor: două la vest, întrucît aceea din mijloc 
este înlocuită de uşa imperială, şi trei la est, 
unde nişa mediană formează absida. Anthemius 
şi Isidor au evitat astfel dezacordul care ar fi 
putut rezulta din juxtapunerea unei cupole şi 
a unui acoperiş pe şarpantă. întregul înveliş dă 
o impresie de unitate, semicalotele producind la 
două niveluri diferite efecte de armonioasă pleni¬ 
tudine, analoge cu plenitudinea cupolei centrale. 

La exterior, la nord şi sud, cupola este susţinută 
de două mari arcuri de descărcare, în care se 
înscriu timpane străpunse de două rînduri de 
ferestre şi sprijinite pe două etaje de arcade cu 
coloane. Marile arcuri laterale n-ar fi putut suporta 
singure împingerile cupolei şi a fost nevoie să 
se întărească fiecare in exterior prin cîte două 
puternice contraforturi, ridicate pe navele late¬ 
rale. Acestea dirijează împingerile în afară, la 
fel ca şi semicalotele de la est şi de la vest, prin- 
tr-un întreg sistem de bolţi în cruce, suprapuse 
pe calote acoperind tribunele, şi de bolţi cu pene¬ 
traţie simple la parter. Prin folosirea exedrelor 
cu coloane, luate de la edificiile polilobe şi octo- 
gonale, pentru a sprijini lateral cele două bolţi 
cu calotă de la est şi vest, nava centrală prezintă 
un plan radial, în interiorul de tip bazilical. Ea 
constituia cadrul teatral al ceremoniilor la care 
participau patriarhul, împăratul şi dregătorii de 
la curte. 

Emisfera cupolei, sferturile de sferă care se 
etajează spre a o sprijini, triunghiurile sferice 
ale pandantivilor, cele patru arcuri mari a căror 
linie este reluată, în elevaţie, în creştetul nişelor 96 


sau în arcul porticurilor de pe colaterale, şi, în 
plan, în însăşi traseul exedrelor, sînt tot atîtea 
elemente care atestă că în mintea lui Anthemius 
şi Isidor dăinuia acea imaginaţie geometrică, 
excepţional de bogată şi de sensibilă, care îi făcuse 
pe grecii din antichitate să exceleze totodată în 
matematică, in arhitectură, în sculptură şi în 
ceramică. Şi în secolul al Vl-lea e.n. există aceeaşi 
facultate de a concepe liniile, suprafeţele şi volu¬ 
mele, şi de a le «face să joace » în îmbinări simple, 
coerente şi armonioase, dar ea se aplică acum 
la un simţ al măreţiei spaţiului interior, moştenit 
de la tradiţia imperială romană şi îndeosebi de 
la construcţia sălilor din terme. 

în acelaşi timp la Sfînta Sofia s-a săvîrşit o 
revoluţie care ne îndepărtează de arhitectura 
antică. Nu mai avem de-a face cu un paraleli¬ 
piped de coloane şi de ziduri purtînd prisma unui 
acoperiş, ci cu o cupolă care se sprijină pe mari 
arcuri întinse între stîlpi. Este ceea ce s-a numit 
osatura-baldachin, în care zidurile interioare şi 
coloanele, nemaiavînd acum decît un rol secundar 
în stabilitatea monumentului, vor avea mai tîr- 
ziu tendinţa să dispară. în partea de jos, pînă 
la punctul de pornire a pandantivilor, zidurile 
lipsesc: nu există decît colonade purtînd dea¬ 
supra arcuri; mai sus, pînă la baza cupolei, tim¬ 
panele arcurilor de descărcare şi semicalotele 
nişelor se ajurează cu multiple ferestre. Stîlpii 
din colţuri, care poartă cupola, se ascund în 
colaterale şi nu lasă să se vadă decît muchiile 
lor. Cupola ce domneşte deasupra unei întinderi 
de lumină pare « nu atît că se sprijină pe zidărie, 
cît mai degrabă că este agăţată de cer printr-un 
lanţ de aur », pentru a repeta fraza lui Procopius, 
care şi-a amintit poate aici de obiceiul sasanizilor 
de a agăţa coroana de un lanţ de aur deasupra 
capului regelui. Ca şi la mozaicurile din acea 
vreme şi la fel ca la San Vitale, îmbinarea dintre 
splendoare şi dematerializare ne smulge din uni¬ 
versul nostru terestru pentru a ne dărui senti¬ 
mentul supranaturalului. Sfînta Sofia este revela- 
97 toare în privinţa Bizanţului prin faptul că, deri- 



vînd din spiritul geometric al Greciei şi bene¬ 
ficiind de cuceririle tehnicii din epoca romană, 
ea exaltă somptuozitatea unei puteri care se 
credea de origine divină şi ne introduce în lumea 
spirituală a creştinismului. « Cînd intri să te rogi 
în Sfînta Sofia, scria Procopius, simţi îndată că 
nu este un lucru datorat puterii şi meşteşugului 
omenesc, ci însăşi opera dumnezeirii; şi sufletul 
ce se ridică spre cer înţelege că aici Dumnezeu 
este foarte aproape şi că îi place să sălăşluiască 
în această casă pe care singur şi-a ales-o. » 

Construcţia lui Anthemius şi Isidor nu era 
fără cusur. Contraforturile laterale ale arcurilor 
de descărcare ar fi trebuit să fie mai aproape 
de colţurile careului central, unde împingerile se 
făceau simţite mai ales în axul pandantivilor. 

De asemenea se pare că, din pricina ritmului 
rapid în care s-au executat lucrările, mortarul 
prea gros dintre cărămizi n-a avut timp să se 
usuce îndeajuns şi edificiul s-a tasat prost. în 
sfîrşit s-a produs şi o tasare diferită a temeliilor. 
Zguduit de un violent cutremur încă din 
august 553, arcul care susţinea cupola spre est a 
fost şi mai grav avariat de un nou seism, în decem¬ 
brie 557, şi s-a prăbuşit cinci luni mai tîrziu, 
la 7 mai 558, trăgînd după el un întreg segment 
al cupolei şi o parte din marea semicalotă de la 
est. Evenimentul, socotit de rău augur, a tulbu¬ 
rat întreg Imperiul. Anthemius şi Isidor muri¬ 
seră între timp, aşa încît Iustinian a încredinţat 
reconstruirea bisericii lui Isidor cel Tînăr, nepotul 
celui de-al doilea arhitect, care, spre a diminua 
împingerile cupolei, a înălţat-o cu 6,25 m: se 
ştie că, într-adevăr, cu cît o cupolă este mai 
largă şi lipsită de tambur, cu atît împingerile 
trag către vid. Noua tîrnosire a putut avea loc 
la 23 decembrie 563, doi ani înaintea morţii lui 
Iustinian. Această nouă cupolă avea să se surpe 
împreună cu semicalota de la vest în anul 989. 

Sfînta Sofia presupunea prea multă ştiinţă şi 
prea mari mijloace băneşti pentru ca încercări 
la fel de ambiţioase să se mai repete în Imperiul 
bizantin după moartea lui Iustinian. Adevăraţii 98 


ei urmaşi şi emuli nu se vor întîlni decit în mos- 
cheele imperiale otomane de la Istanbul. 

Bazilici Sistemul cupolelor de la 

târzii Sfînta Sofia a fost imitat 

în biserica Al-Adra din Hah, 
în Mesopotamia, unde nava a fost acoperită nu 
de o boltă în leagăn, tradiţională în această 
regiune, ci de o cupolă centrală flancată de două 
semicupole. 

în secolul al Vl-lea, constructorii s-au ţinut 
mai aproape de adevăratul plan bazilical, fără 
să introducă semicalote pe colonade care contri¬ 
buiseră să-i dea Sfintei Sofia aspectul său deose¬ 
bit. Vom cita ca exemple bazilica B din Filippi 
(în limba turcă Direkler, «coloanele»), a cărei 
cupolă pare să se fi prăbuşit încă din timpul 
construcţiei, în al treilea pătrar al secolului 
al Vl-lea; bazilica din Pirdop (în Bulgaria) a 
cărei parte est a fost în întregime dărîmată în 
epoca postiustiniană pentru a fi refăcută cu 
o cupolă; biserica din Kasr-ibn-Wardan, care 
ţinea probabil de palatul şefului militar care 
comanda apărarea limes -ului sirian şi unde folo¬ 
sirea cărămizilor într-o ţară în care piatra era 
tradiţională este un indiciu al influenţei constan- 
linopolitane. Pentru a sprijini împingerile cupolei 
s-a generalizat folosirea pe colaterale a unor bolţi 
în leagăn şi a unor bolţi în cruce. Cu aceeaşi 
intenţie, in secolul al Vll-lea s-au intercalat 
arcuri mari între stîlpii care susţineau cupola: 
în plan, biserica a căpătat aspectul unei cruci 
care se înscrie în acel n răsturnat pe care îl dese¬ 
nau colateralele şi nartexul. Cel mai adesea, 
proscomidia şi diaconiconul, care flancau absida 
centrală, nu se mai află în prelungirea navelor 
laterale, ci în faţa stîlpilor de la est. Acesta a fost 
planul adoptat pentru prima biserică a mînăs- 
tirii Chora de la marginea Constantinopolului 
(Întemeiată de partricianul Crispus sub domnia 
lui Heraclius, între 610 şi 620), Sfîntul Clement 
din Ancyra, noua biserică a Fecioarei ridicată 
99 la Efes după ce oraşul fusese distrus deMoavia 



(aprox. 677) şi biserica Adormirii Maicii Domnu¬ 
lui de la mînăstirea întemeiată de călugărul 
lachint, la Niceea, spre sfîrşitul secolului al Vll-lea 
sau la începutul secolului al VlII-lea. începuse 
evoluţia care avea să ducă la triumful bisericii 
în cruce greacă înscrisă asupra bazilicii cu cupolă. 

Armenia Bazilici cu cupolă de un 

tip deosebit, cu o singură 
navă, au fost construite în Armenia încă de la 
începutul secolului al Vl-lea. Urmînd practica 
obişnuită în această ţară, ele erau zidite din 
piatră de talie. Amintim bisericile Ptghavank 
sau Ptghni (întemeiată de Manuil Amatuni în 
prima jumătate a secolului al Vl-lea). Şogakat 
din Vagarşapat (secolul al Vll-lea), Sîntul Gri- 
gore pe lînga mînăstirea Horomos, sau catedrala 
din Thaliş, zidită de Grigor Mamikonian (aprox. 
662—685), unde pilaştrii angajaţi în pereţii late¬ 
rali pentru a suporta cupola s-au transformat 
în mici pereţi despărţitori determinînd nişe. 

★ 

SEMNIFICAŢIA SIMBOLICĂ A BISERICII 

Speculaţiile asupra simbolisticii au fost foarte 
aprinse sub Imperiul roman, în cercurile păgîne, 
evreieşti şi creştine. în acest sens avem o măr¬ 
turie din secolul al IlI-lea in prezenţa balda¬ 
chinului cu boltă înstelată deasupra bazinului 
baptismal de la Dura-Europos. Aceste preocupări 
au luat un nou avînt la bizantini. Ele se pot 
urmări de la Eusebiu şi Grigorie din Nysa (±335 — 
±394), la pseudo-Dionisie Areopagitul (la înce¬ 
putul secolului al Vl-lea) şi pînă la Maxim Măr¬ 
turisitorul (580—662) şi patriarhul Gherman 
(±633 — 733). Edificiul destinat cultului era pri¬ 
vit ca un microcosmos asemănător împărăţiei 
cerurilor. Cupola, socotită simbol al cerului, 
domina naosul, figură a lumii pămîntene şi vizi¬ 
bile, el însuşi luminat şi orientat către altar, 
reflex al lumii inteligibile. La începutul erei 
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noastre, in cercurile evreieşti din Alexandria, 
Filon explicase că în Templul din Ierusalim 
Sfinta-Sfintelor reprezenta lumea inteligibilă, pe 
cînd Sfintul (naosul) şi Pridvorul simbolizau 
lumea sensibilă. Folosind o expresie a patriarhu¬ 
lui Gherman, « biserica este cerul pămîntean în 
care Dumnezeu din cerul de sus locuieşte şi se 
preumblă ». Aceste considerente vor influenţa din 
ce in ce mai mult alegerea şi repartizarea subiecte¬ 
lor înfăţişate în biserici. 


ARHITECTURA PROFANĂ 

Urbanismul la Constantin îşi construise 

Constantinopol noua capitală pe un pro¬ 

montoriu de unde, ca şi la 
Roma, se puteau vedea, cu oarecare bunăvoinţă, 
şapte coline. El o înzestră cu cel puţin două pieţe 
mari cu porticuri, după o formulă pe care lumea 
romană o împrumutase de la Orientul elenistic. 
Una, pătrată, numită Augusteon, în cinstea Augus¬ 
tei Elena, mama împăratului, era de fapt o 
înfrumuseţare şi o extindere adusă Tetrastoon- 
ului amenajat de Septimiu-Sever în Bizanţul 
roman: însuşi numele de Tetrastoon arată limpede 
că existase înainte o agora înconjurată de patru 
porticuri. Cealaltă piaţă, situată la vest de pre¬ 
cedenta, primise, după tradiţia imperială, numele 
constructorului său — Forum Constantini . Ea era 
de tip oriental, cu două colonade arcuite care 
desenau o elipsă, ca la forul din Gerasa. Urmaşii 
lui Constantin, Teodosie cel Mare, Arcadiu, Teo- 
dosie al II-lea, au construit în noile cartiere ale 
oraşului ce se dezvolta spre vest alte foruri care 
par să fi fost, după tipul cel mai des întîlnit, 
patrulatere înconjurate de colonade: Constan- 
tinopolul va număra cel puţin şase sau şapte 
pieţe publice importante. Constantin mărginise 
cu porticuri şi principalele străzi ale Romei Noi, 
după modelul a ceea ce se realizase pe largile 
artere ale marilor oraşe din Siria şi din Anatolia 
în epoca imperială romană. Aspectul climatului 




va face ca această formulă să se menţină in lumea 
bizantină. Renaşterea italiană va prelua, In acest 
domeniu, moştenirea Bizanţului. 

Spre deosebire de multe oraşe întemeiate în 
epoca elenistico-romană, Constantinopolul n-a fost 
construit după un plan ortogonal. Traseul stră¬ 
zilor s-a modelat după relieful terenului. Marile 
străzi longitudinale, care legau forurile între ele, 
se îndreptau de la est spre vest, urmind liniile 
coamelor colinelor sau adincimea depresiunilor. 
Străzile transversale, adesea prevăzute cu scări 
cu balustrade, le uneau fără a fi paralele. Pentru 
construirea caselor, bisericilor şi altor monumente 
a fost nevoie să se amenajeze numeroase terase, 
ale căror ziduri de temelie s-au păstrat uneori 
pînă în zilele noastre. 

De asemenea s-au clădit edificiile civile şi reli¬ 
gioase strîns legate de existenţa unei capitale 
romane: două Senate, unul la nord de Forul 
lui Constantin, celălalt la est de Augusteon; un 
Capitoliu care, potrivit înclinării lui Constantin 
spre sincretism, purta în vîrful său o cruce. Hipo¬ 
dromul, Început de Septimiu-Sever, a fost extins 
şi înfrumuseţat de Constantin. Mai existau două 
sau trei bazilici civile şi un octogon prevăzut 
cu pasaje boltite care, împreună cu bazilica înve¬ 
cinată, adăpostea sediul primei Universităţi din 
Constantinopol: vom regăsi aici, încă de la înce¬ 
puturile arhitecturii profane din Constantinopol, 
această juxtapunere a bazilicii şi a octogonului, 
care s-a urmărit adesea şi la edificiile religioase. 

Palatul Ca şi Diocleţian la Antiohia, 

imperial ca şi Galeriu la Salonic, 

Constantin a ridicat pala¬ 
tul imperial în apropiere de hipodrom. Tradiţia 
spune că, pentru a-i sublinia caracterul sacru, 
el ar fi înlocuit portretul tradiţional al suveranu¬ 
lui, aşezat deasupra porţii de bronz de la intrarea 
principală, cu imaginea lui Hristos. 

Locul unde se ridica palatul fiind astăzi ocupat 
de moscheea sultanului Ahmet, cu dependinţele 
sale, şi de cartierele moderne in continuă expan- 
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siune, nu există decît puţine şanse de a se des¬ 
coperi vestigii importante prin executarea unor 
săpături sistematice. Aproape toţi împăraţii, de 
la Constantin la Nichifor Focas (963—969) şi la 
loan Tzimiskes (969—976), au pus să se ridice 
noi construcţii: săli de festivităţi, apartamente 
particulare, pavilioane de agrement, biserici şi 
capele. Prin complexitatea şi răspîndirea clădi¬ 
rilor, curţilor şi grădinilor, Marele Palat prefigura 
mai degrabă Kremlinul şi Seraiul decît palatul 
de la Versailles. însuşi marele număr al bisericilor 
şi capelelor cuprinse în incintă prevestea reşe¬ 
dinţa ţarilor. Dar, prin fastul său, Marele Palat 
depăşea tot ce a urmat după el. Începînd de la 
sfîrşitul secolului al Xl-lea el a fost tot mai mult 
neglijat în favoarea reşedinţei din Blacherne. 
Săpăturile arată că anumite părţi deveniseră 
depozite de gunoaie încă în a doua jumătate a 
secolului al Xll-lea. Şi cînd Mahomet al II-lea 
Cuceritorul vizită ruinele, încărcate în mintea 
lui de prestigioase amintiri, nu se putu stăpîni 
să recite versurile arabe: « Bufniţa bate darabana 
sub bolta din Afrasiab, păianjenul trage perdelele 
în palatul împăratului. » 

Principalele elemente ale Marelui Palat, ante¬ 
rioare secolului al VIII-lea, erau: Chalke (un 
vestibul monumental, numit astfel fie din cauza 
porţii de bronz de la intrare, fie din cauza ţiglelor 
de bronz aurit care îl acopereau); Tribunalul 
celor nouăsprezece paturi (sală de recepţie, unde, 
pe fiecare din cele nouăsprezece paturi de ban¬ 
chet, puteau să stea — după moda antică — cîte 
doisprezece convivi); Daphne (al cărui nume putea 
veni fie de la prezenţa unei statui a acestei nimfe, 
fie de la coroanele de laur pe care împăratul le 
împărţea aici senatorilor în prima zi a lunii 
ianuarie); Chrysotriclinium (sală a tronului octo- 
gonală, acoperită cu o cupolă avînd şaisprezece 
ferestre şi înconjurată de opt nişe absidate; aici 
împăratul şedea pe tron, în absida răsăriteană, 
a cărei concă era decorată cu un mozaic unde, 
la fel ca în numeroase biserici, era reprezentat 
103 Hristos aşezat pe un tron); Magnaura (o sală de 
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audienţe de lip bazilical, cu trei nave, unde 
tronul împăratului era aşezat în absidă). Princi¬ 
palele planuri folosite aici erau aceleaşi pe care 
arhitectura religioasă le împrumutase de la arta 
imperială din epoca romană. Fenomenul este cu 
alît mai uşor de explicat cu cît bizantinii conce¬ 
peau liturghia imperială şi liturghia ecleziastică 
după acelaşi model şi cu cît, pentru ei, tot ce 
venea in legătură cu « Palatul sacru », unde se 
desfăşurau ceremoniile cultului imperial, căpăta 
valoare religioasă. Marele palat avea şi insta¬ 
laţii sportive: fără îndoială un hipodrom acope¬ 
rit şi acel Tzykanisterion , construit de Teodosie 
al 11-lea, unde curtenii jucau <' polo », joc adus 
din Persia (însuşi numele acestui stadion venea 
de la cuvîntul persan ţu-gan care desemna jocul 
numit de englezi « polo pe iarbă »). 

Săpăturile efectuate in partea de răsărit a 
moscheii sultanului Ahmet de «Walker Trust» de 
la Universitatea din Saint-Andrews au scos la 
iveală, din tot acest complex, o curte cu peristil 
care, prin intermediul unei anticamere, dădea în 
partea de sud spre o sală cu absidă. în starea 
actuală a documentaţiei de care dispunem este 
preferabil să lăsăm toate acestea fără a le da 
vreun nume. 

Alte palate Mai existau şi multe alte 

imperiale palate, pentru împăraţi sau 

membrii familiei lor, la Con- 
stantinopol şi în suburbia sa europeană sau 
asiatică, departe de orice agitaţie urbană. Unele 
slujeau ca reşedinţă de vară sau ca popasuri de 
vînătoare. Pretutindeni s-a căutat satisfacerea 
gustului pentru confort, pentru plăcerile vieţii 
şi ale luxului. 

Apeducte şi O cetate atît de întinsă şi 

cisterne de populată cum era Con- 

stantinopolul trebuia să fie 
alimentată din abundenţă cu apă. încă de pe 
vremea lui Iladrian se construise la Bizanţ, din 
porunca împăratului, un prim apeduct. Con¬ 
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stantin a construit mai multe. Cel din care a mai 
rămas un tronson ce străbate Istanbulul modern 
între a treia şi a patra colină pe o lungime de 
peste 600 de metri a fost construit de Valens, 
în 368: cele două etaje de arcade puternice, care 
ating înălţimea de 26,50 m, sînt de ajuns să ne 
amintească, prin asemănarea cu Pont du Gard 
sau cu apeductul din Segovia, că cetatea Constan- 
tinopol a fost la origine un oraş roman. Spre a 
face faţă eventualelor asedii sau secetei din tim¬ 
pul verii, apa era acumulată in cisterne parti¬ 
culare şi publice, uneori descoperite, dar cel mai 
adesea închise, foarte judicios repartizate în dife¬ 
rite zone ale oraşului. Două dintre cele mai ves¬ 
tite sînt Yerebatan Serai (Palatul scufundat), 
cunoscută şi sub numele de Cisterna Bazilică, 
despre care se crede că ar fi fost construită de 
Constantin, dar care a fost cu siguranţă refăcută 
de Iustinian în curtea Bazilicii unde îşi aveau 
sediul Universitatea, precum şi Binbirdirek (Cele 
o mie şi una de coloane), după toate aparenţele 
cisterna zisă a lui Philoxenus, care pare să dateze 
din secolul al Vl-lea. Aceste cisterne, de dimen¬ 
siuni impresionante, dovedesc o dată mai mult 
cutezanţa şi măiestria constructorilor bizantini. 







2. PICTURA MONUMENTALĂ 


Pictura — şi îndeosebi mozaicul — constituie 
expresia majoră a geniului artei bizantine. Dar 
este bine să deosebim mozaicul pavimentar, făcut 
în principal din cuburi de marmură şi pietre 
colorate, care reprezintă o supravieţuire a teh¬ 
nicii elenistico-romane, de mozaicul parietal, alcă¬ 
tuit din cuburi de sticlă colorată prin adăugarea 
unor oxizi metalici sau a unor foiţe de aur sau 
de argint. Acest nou procedeu avea să deschidă 
viitorul picturii bizantine. 


MOZAICUL PAVIMENTAR 

Pavimentul de mozaic a fost cunoscut în Grecia 
clasică, încă din secolul al V-lea înaintea erei 
noastre. Practicat mai cu seamă în epoca ele¬ 
nistică, el s-a răspîndit în întreg Imperiul roman, 
din Asia şi din Africa pînă în Bretania şi pe melea¬ 
gurile germanice. El a trecut chiar peste graniţele 
imperiului, de pildă în Persia, la Bîşapur, unde 
au lucrat mozaicarii din Antiohia pe care Şapur 
I i-a adus în acest oraş atunci cînd l-a cucerit 
în 252. Bizantinii îi rămaseră credincioşi pină 
spre sfîrşitul secolului al Vll-lea, în ce priveşte 
decorarea pardoselii anumitor reşedinţe şi chiar 
biserici. Peristilul Marelui Palat imperial de la 
Constantinopol, scos la lumină la sud de mos- 
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eheea sultanului Alimet, a fost bogat împodo¬ 
bit cu asemenea mozaicuri, la o dată incertă pe 
care arheologii o situează fie în timpul domniei 
lui Teodosie al 11-lea (408—450), fie în vremea 
lui Iustinian al II-lea (685—695). în interiorul 
unor panouri lungi, tivite cu panglici şi cu ghir¬ 
lande de frunze de acant între care se înscriu 
măşti umane, păsări şi fructe, subiectele se supra¬ 
pun în trei registre, in friză, pe fond alb (ii. 14 
şi 14 bis). Se întîlnesc cîteva teme mitologice 
(Belerofon luptîndu-se cu Himera, un alai dio¬ 
nisiac, nimfe şi grifoni), numeroase scene din 
viaţa cîmpenească, episoade de vînătoare, încă¬ 
ierări între animale şi o cursă cu cercul în hipo¬ 
drom. Aceste mozaicuri ţin de tradiţia antică 
nu numai prin subiectele lor, ci şi prin libertatea 
mişcărilor, eleganţa desenului, simţul volumelor, 
prospeţimea şi gingăşia coloritului, gustul pito¬ 
rescului. Ele sînt învăluite într-o atmosferă poeti¬ 
că, de un foarte pronunţat caracter grecesc, care 
contrastează cu realismul rural al mozaicurilor 
din Africa de nord. Se poate vedea în ele o mani¬ 
festare a gustului clasicizant, rămas foarte viu 
la Constantinopol. 

Din fericire, la Antiohia s-a putut urmări evo¬ 
luţia pardoselilor de mozaic de la începutul erei 
noastre pînă în secolul al Vl-lea. Stilul lor este 
mai puţin pur decît al acelora de la Constanti¬ 
nopol şi coloritul mai puţin bogat. în secolul 
al V-lea aici s-a făcut simţită influenţa sasanidă 
— fără îndoială prin intermediul ţesăturilor — în 
iconografia scenelor de vînătoare şi în adoptarea 
unor motive cum ar fi animalele cu gîtul împodo¬ 
bit cu panglici. 

Subiectele cîmpeneşti cu care sînt decorate 
vilele marilor proprietăţi rurale se regăsesc la 
pavimentele bisericilor, mai ales în Palestina, 
unde sînt menite să evoce Pămîntul, moşia lui 
Dumnezeu, şi uneori înşiruirea lunilor şi a anotim¬ 
purilor, simbol al ordinii lumii. Caracterul idilic 
al acestor reprezentări derivă din tradiţia alexan- 
107 drină. 






PICTURA MURALĂ 
PICTURA RELIGIOASĂ 

Grecii recurseseră, mai adesea decît se crede de 
obicei, la pictură pentru a decora în interior cu 
scene religioase zidurile edificiilor lor sacre: adevă¬ 
ratul Theseion, sanctuarul Dioscurilor, Erech- 
teionul, templul lui Dyonisos Eleuthereus de la 
Atena, templul lui Zeus din Olimpia, tholosul 
din Epidaur au fost astfel împodobite, după măr¬ 
turia unor texte. Pictura căpătase întîietate în 
epoca elenistică şi fusese din belşug folosită de 
lumea romană în scopuri religioase sau profane. 
Creştinii recurseseră la ea pentru a acoperi pere¬ 
ţii catacombelor, sau chiar ai bisericilor, cum 
este cazul la Dura. 

După triumful religiei lor, ei au întreprins şi 
in acest domeniu, ca şi in arhitectură, felurite 
experienţe în care se reflectă bogăţia trecutului 
ai căror moştenitori erau, precum şi incertitudi¬ 
nile lor în privinţa programelor ce trebuiau apli¬ 
cate. Unii socoteau că era nimerit să se continue 
decorarea pereţilor bisericilor, ca şi a pavimente¬ 
lor, cu subiecte pur profane, poate cu intenţia 
de a evoca bucuriile paradiziace. O descriere a 
bisericilor din Gaza (în Palestina), datorată reto¬ 
rului Horicius (secolul al Vl-lea), ne arată că la 
biserica Sfîntul Ştefan s-a reprezentat pe pereţii 
navelor laterale Nilul mărginit de pajişti popu¬ 
late cu animale. La biserica Sfîntul Serghie, în 
absidele nord şi sud, erau figurate livezi de meri, 
peri, rodii printre care zburătăceau păsări. Un 
decor executat în acelaşi spirit s-a păstrat pe 
arhivoltele arcadelor din biserica Fecioarei Achei- 
ropoietos de la Salonic (secolul al V-lea), unde 
ghirlande de flori şi ciorchini de fructe se revarsă 
din vase de un albastru închis pe fond de aur, pe 
cînd păsări şi şerpi se înscriu în octogoane; doar 
ici şi colo cîte o cruce înscrisă într-un cerc ne 
aminteşte că ne aflăm într-un edificiu creştin. 
Dintr-un fragment din Viaţa sfintului Ştefan cel 
Tînăr (Migne, Patrologia Graeca , voi. 100, col. 108 


1113), pare să reiasă că bisericile de la Constan- 
tinopol anterioare crizei iconoclaste aveau un 
decor pictat cuprinzînd reprezentări de arbori, 
păsări, animale şi chiar scene «satanice» de 
curse de cai, de vînătoare, de teatru şi de jocuri 
din hipodrom. 

însă această practică le punea unora probleme 
de conştiinţă. O scrisoare a sfintului Nil, către 
sfirşitul secolului al IV-lea, ne-a păstrat amintirea 
acestor frămîntări. Un înalt magistrat, eparhul 
Olympiodor, îi scrisese pentru a-1 întreba dacă 
se cuvenea să se înfăţişeze scene de vînătoare 
şi de pescuit « doar pentru plăcerea ochilor» în 
interiorul unei biserici pe care o ctitorise. Nil ii 
răspunse că ar fi un lucru « copilăresc şi neserios ». 
îl sfătui să picteze imaginea crucii în absidă şi, 
de o parte şi de alta a naosului, scene luate din 
Vechiul şi din Noul Testament « pentru ca neşti¬ 
utorii de carte, ce nu pot ceti Sfînta Scriptură, 
să înveţe, privindu-le, faptele bune ale celor care 
l-au slujit cu credinţă pe Dumnezeu şi să fie 
îndemnaţi să imite această nobilă purtare care 
i-a făcut să prefere cerul pămîntului şi lucrurile 
nevăzute lucrurilor văzute ». Aceasta a fost doc-! 
trina pe care au apărat-o cei trei mari dascăli 
şi ierarhi ai bisericii orientale, profund pătrunşi 
de elenism, Vasile din Cezareea, Grigore din 
Nazianz şi Grigore din Nysa: pentru ei decorul 
figurat din biserici trebuia să-i instruiască pe 
credincioşi prin ilustrarea Sfintei Scripturi. Aceas¬ 
tă doctrină a ieşit biruitoare pină la urmă împo¬ 
triva acelora care, ca Eusebiu din Cesareea (267 — 
340) şi, mai tîrziu, Epifan, episcop de Salamina, 
în Cipru (367—440), rămăseseră credincioşi intran¬ 
sigenţei vremurilor de început şi vedeau în repre¬ 
zentarea lui Hristos, a Fecioarei, a îngerilor şi 
a sfinţilor, o supravieţuire a practicilor idolatriei 
şi, in acelaşi timp, o blasfematorie zeificare a 
omului. Propunînd pictorilor aceste subiecte extra¬ 
se din Scriptură, care trezeau un adînc răsunet 
în sensibilitatea lor şi, totodată, în aceea a specta¬ 
torilor, Biserica a contribuit la naşterea unui nou 
109 stil pe care desigur îl favorizaseră prefacerile 








intervenite în artă în secolul al III-lea, dar care, 
poate, nu s-ar fi cristalizat dacă s-ar fi rămas la 
temele decorative preluate de la păgînism. 

I. MOZAICUL 

Originile Pentru pictura murală bi- 

mozaicului zantinii dispuneau de două 

parietal tehnici: mozaicul din bu¬ 

căţi de sticlă colorată şi 
fresca. Primul pare să fi fost inventat la Roma 
către mijlocul secolului I î.e.n. pentru decorarea 
pereţilor grotelor artificiale consacrate Muzelor 
(de unde şi numele său) sau Nimfelor. El avea 
drept scop să accentueze prin propria sa sclipire 
efectele irizării apei. Astfel, curind începu să fie 
utilizat, încă de prin secolul I e.n., la fintîni 
şi pe bolţile sălilor termelor. Farmecul exercitat 
de scînteierea lui a făcut să fie folosit şi in mauso- 
lee şi în edificiile religioase unde se adunau cre¬ 
dincioşii: mozaicul a fost întrebuinţat în acele 
mithraea şi în bazilica închinată cultului lupercal 
(sfîrşitul secolului al III-lea), descoperită la Roma 
în 1613. El se adapta perfect la suprafeţele con¬ 
cave ale bolţilor şi ale cupolelor. Creştinii au 
recurs la el spre a-şi împodobi mormintele, încă 
înaintea epocii lui Constantin. Mausoleul familiei 
Iulia de la Vatican ne-a păstrat un «incunabul » 
al mozaicului creştin, din jurul anului 250: pe 
lunete se pot vedea povestea lui Iona, Pescuitorul 
de suflete şi Bunul păstor, iar pe boltă, Hristos- 
Helios. 

Dar numai Biserica biruitoare a oferit acestei 
tehnici toţi sorţii de izbîndă. 

Estetica Cuburile de sticlă colo- 

mozaicului rată, absorbind şi reflec- 

bizantin tînd lumina, făceau să scîn- 

teieze culorile cu o strălucire 
pe care nu o aveau pietrele opace ale mozaicului 
pavimentar. Bisericile deveneau — nu aşa cum 
s-a spus — domeniul nopţii şi al obscurităţii, ci 
al luminii divine pe care sfîntul Pavel şi Plotin 
o celebraseră după Platon şi Psalmist. Somptuozi- no 


tatea materiei şi a coloritului generau simţămîntul 
măreţiei supraomeneşti. Prin efectele sale de 
fulgerări somptuoase de lumină şi în acelaşi timp 
prin simplificarea desenului pe care o implica, 
mozaicul era materia adecvată dezvoltării stilului 
de care avea nevoie înflorirea religiei creştine într-o 
societate imperială. Mozaicul exclude în principiu 
degradeurile şi clarobscurul, deoarece fiecare 
cubuleţ formează un ton local încastrat în suportul 
de mortar şi nu se poate contopi cu cel de alături. 
Dimpotrivă, el favorizează reprezentarea figurilor 
cu două dimensiuni, într-un spaţiu fără adincime. 
Mozaicurile renascentiste din San Marco de la 
Veneţia şi din San Pietro de la Roma arată cum 
această tehnică îşi pierde orice forţă expresivă 
cînd încalcă exigenţele care îi sînt proprii spre 
a încerca să rivalizeze cu pictura executată cu 
pensula. 

Mozaicul răspundea deci cerinţelor unei arte 
care avea misiunea de a evoca esenţele spirituale 
prin mijlocirea unor reprezentări figurative şi 
care, pentru aceasta, trebuia să obţină\ forme 
purificate de tot ceea ce ar fi putut aminti înde¬ 
aproape materia carnală şi pămînteană. 

într-adevăr, arta creştină ţintea spre cu totul 
alte scopuri decît arta păgînă. Fără îndoială 
aceasta din urmă fusese mai profund religioasă 
în inspiraţia sa decît s-a spus uneori. Scopul său 
principal nu a fost, în operele majore, să placă 
pur şi simplu spectatorului, ci să aducă prinos 
zeilor şi, în acelaşi timp, măreţiei cetăţii. Cu 
toate acestea, în civilizaţia Greciei clasice, în 
care oamenii şi-i închipuiau pe zei asemenea lor 
şi în care raţiunea se străduise să pătrundă tainele 
^ structurii lumii, arta se consacrase studiului date¬ 
lor vieţii lor reale spre a le ridica la suprema 
treaptă de frumuseţe armonioasă sau de pito¬ 
resc atrăgător. Arta elenistică şi arta romană, 
mergînd pe acest făgaş, excelaseră în redarea 
aparenţelor şi a iluziei spaţiale. Totuşi, în seco¬ 
lul al III-lea e.n., criza profundă prin care a 
trecut Imperiul şi presiunea păturilor populare 
111 şi rurale au avut drept consecinţă nu numai o 




decădere a meşteşugului, dar şi mai mult încă o 
schimbare în estetică ce a adus după sine o 
reacţie împotriva excesului perfecţiunii formale 
şi reci atins în epoca Antoninilor: o mişcare asemă¬ 
nătoare a ridicat întregul nostru secol XX împo¬ 
triva academismului secolului al XlX-lea. Filo¬ 
zoful Plotin, care a tălmăcit atît de bine frămîn- 
tările epocii sale, arăta că «ochiului trupesc» 
ar trebui să-i fie substituit «ochiul lăuntric», 
şi că « viziunea intelectuală », depăşind nu numai 
datele simţurilor, ci şi gîndirea discursivă raţio¬ 
nală, îngăduia, prin entuziasm şi uitare de sine, 
să se atingă extazul ce permitea contemplarea 
inefabilă şi indescriptibilă a Fiinţei . Aşa cum 
reiese foarte bine din pătrunzătoarele analize 
asupra esteticii din această vreme făcute de 
R. Bianchi Bandinelli, concepţiei despre artă ca 
o techne , un meşteşug şi o ştiinţă, în stare să 
redea realitatea obiectivă, i-a urmat aceea despre 
artă ca operă a revelaţiei, aparţinînd lumii trans¬ 
cendenţei. Plotin şi discipolul său Porfiriu ne-au 
păstrat de asemenea amintirea acelui pesimism 
ce cuprinsese pe atunci societatea romană. Por¬ 
firiu însuşi n-a ajuns oare în pragul sinuciderii? 
in contrast cu idealul de frumuseţe atletică şi 
de vitalitate cuceritoare care însufleţise Grecia 
clasică, Plotin a exaltat virtutea maladiei 
şi a suferinţei care, făclndu-1 pe om conştient 
de slăbiciunea trupului său, îl îndeamnă să-şi 
cultive viaţa spirituală. Creştinismul a venit să 
aline aceste nelinişti şi să dea o hrană acestor 
aspiraţii către misticism şi ascetism. Pe cînd anticii 
au avut tendinţa de a intelectualiza şi au urmărit 
«să placă», bizantinii au tins către spirituali¬ 
tate şi către emoţie. Ei au prefăcut în stil cle¬ 
mente — ca frontalitatea sau imobilitatea — care 
fuseseră, nu o dată, efectul stîngăciei în artele 
populare sau provinciale. Prin ruptura cu „acade- 
mismul“ şi iluzionismul antic şi prin izbînda vizi¬ 
unii interioare, arta lor vesteşte arta timpului 
nostru, dar cu această profundă deosebire că în 
loc să lase creatorului cea mai deplină libertate, ea 
îi pretindea un anumit conformism faţă de proto- 
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tipuri şi socotea o necesitate fundamentală comu¬ 
niunea Intre artist şi public. 

In sfirşit, renunţînd sub imperiul exigenţelor 
tehnicii sale proprii la perspectiva frescelor ele¬ 
nistice şi romane care «spărgea » peretele, moza¬ 
icul bizantin a creat o pictură cu adevărat monu¬ 
mentală care se integra spaţiului edificiilor pe 
care le împodobea şi care respecta liniile arhitec¬ 
turii. Credinciosul care pătrundea în biserică se 
pomenea in miezul unui mediu omogen, unde 
fondul luminos de aur al mozaicurilor potenţa 
simţămîntul de dilatare şi dematerializare. 

Numai o parte din mozaicurile din epoca paleo¬ 
creştină a ajuns pînă la noi. Cele din bisericile 
de la Alexandria, de la Antiohia, din Palestina 
şi chiar de la Constantinopol, executate înainte 
de Sfinta Sofia ridicată de Iustinian, au dispărut 
odată cu monumentele pe care le decorau. Salo¬ 
nic, Ravenna şi Roma sînt singurele oraşe în 
care s-au păstrat unele mozaicuri aparţinînd mai 
multor secole. Oricît de mare ar fi fost favoarea 
de care se bucura, mozaicul era costisitor şi pre¬ 
supunea participarea unor artişti specializaţi. Bi¬ 
sericile in care a fost folosit au rămas o minoritate 
in ansamblul lumii bizantine şi, de cele mai 
multe ori, au fost acelea care au putut beneficia 
de dărnicia împăraţilor, principilor, papilor şi 
dregătorilor bisericii sau altor mari personaje. 
Iar decorul se reducea adesea la zona altarului, 
în sfîrşit, multe dintre fragmentele care au supra¬ 
vieţuit sînt nesigur datate. Atunci cînd lipsesc 
datele literare sau epigrafice despre istoria monu¬ 
mentului şi a decoraţiei sale, este adesea anevoios 
să se stabilească o cronologie precisă, bazată 
pe criterii stilistice, persistenţa anumitor for¬ 
mule puţind să se datoreze imitării unor modele 
antice. 

Sfintul Gheorghe de Din această pricină datarea 
la Salonic mozaicurilor bisericii Sfin- 

tului Gheorghe de la Salo¬ 
nic fluctuează între sfîrşit ul secolului al IV-lea 
113 şi începutul secolului al Vl-lea, ajungînd uneori 
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pînă în secolul al VIil-lea. Ipoteza cea mai 
aproape de adevăr pare să fie că ele au fost execu¬ 
tate atunci cînd acest mausoleu imperial de pe 
vremea lui Galeriu a fost prefăcut in biserică 
sub Teodosie I (379—395). Ele aveau drept scop 
să preamărească Puterea lui Dumnezeu (Dyna- 
mis), căreia îi era consacrat edificiul. Urmele 
reperate în tencuială şi ce a mai rămas din moza¬ 
icuri au permis să se vadă că în centrul cupolei 
fusese reprezentat Hristos ca biruitor, ridicînd 
mina dreaptă şi cu stînga ţinînd crucea, în cen¬ 
trul unui medalion tivit cu stele, ghirlande şi 
un curcubeu susţinut de patru îngeri. într-o 
zonă concentrică, peste cincisprezece personaje 
— apostoli şi prooroci — din care nu s-au mai 
păstrat decît picioarele, fuseseră înfăţişaţi într-un 
peisaj paradiziac. în sfîrşit, zona următoare, des¬ 
tul de bine păstrată, care ocupa toată baza cupo¬ 
lei, era alcătuită din mari panouri cu fond de 
aur. Sfinţi martiri ai bisericii răsăritene, tineri 
şi imberbi (ii. 16) sau vîrstnici şi cu barbă se 
inşiruie frontal în tradiţionala atitudine de oranţi, 
cu mîinile ridicate, dinaintea unor construcţii cu 
etaje, împodobite cu frontispicii triunghiulare, 
frînte sau arcuite, cu nişe cu concă şi cu pavilioane 
circulare. Aceste construcţii fuseseră dispuse în 
aşa fel încît să evoce absidele bisericilor flancate 
de navele laterale şi precedate de un altar dea¬ 
supra căruia se ridica un baldachin. Putem vedea 
aici aplicarea la un subiect creştin a unor funda- 
luri de arhitecturi fantastice, foarte frecvente în 
picturile aparţinînd aşa-numitelor stiluri «al 
doilea » şi « al patrulea », din casele de la Pompei, 
Herculanum şi Boscoreale şi care derivau ele 
însele din decorurile teatrelor elenistice. Figurile 
martirilor sînt remarcabile prin frumuseţea lor 
armonioasă, totodată vie şi solemnă. Mai jos, 
bolţile nişelor au fost decorate cu păsări şi fructe 
intr-un cîmp de rozete, sau în interiorul unor 
casete realizate în desen; aceste motive, care s-ar 
putea să fi fost împrumutate de la ţesăturile 
sasanide, slujesc la evocarea vieţii * paradi¬ 
ziace. 
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Hosios David de Tot la Salonic, în biserica 
la Salonic numită în Evul Mediu 

Hosios David sau Hristos 
Latom, dar care, atunci cînd a fost construită 
în secolul al V-lea, a fost probabil închinată 
proorocului Zaharia, conca absidei este ocupata 
de o teofanie, contemporană cu prima etapă a 
edificiului (ii. 15): Hristos apare aşezat pe un 
curcubeu, înconjurat de aureolă, între simbolurile 
celor patru evanghelişti. Tînăr, fără barbă, in- 
veşmîntat în purpură, aşa cum trebuie să tie 
Stăpînul lumii, el ridică mina dreaptă după 
gestul oratorului antic şi ţine în mina stingă un 
volumen desfăşurat, cu un text inspirat din două 
versete ale lui Isaia (XXV, 9—10). Dedesubt, 
un dîmb din care izvorăsc «cele patru fluvii » 
ale Raiului este înconjurat de rîul Iordan. Identi¬ 
tatea celor două personaje care încadrează scena 
este nesigură: cel din stînga stă încovoiat şi 
ţine amîndouă mîinile ridicate în semn de mirare; 
cel din dreapta este aşezat într-o atitudine mai 
calmă. Despre primul s-a crezut mai degrabă că 
ar fi Iezechiel şi nu Isaia, iar al doilea Avacum 
sau Zaharia, patronul capelei. Comparaţia între 
acest mozaic şi acela din biserica Santa Puden- 
ziana de la Roma (începutul secolului al V-lea) 
arată în ce fel Răsăritul bizantin şi Apusul latin 
au elaborat imagini deosebite ale măreţiei divine, 
care reprezenta şi într-o parte şi în cealaltă tema 
privilegiată a absidei. La Roma, într-o compoziţie 
foarte raţională, al cărui clasicism era admirat 
de Poussin, Hristos este înfăţişat tronînd între 
apostoli, totodată ca un filozof între discipolii 
săi şi ca un împărat între demnitarii de la curtea 
sa, pe un fundal de arhitectură în care monu¬ 
mentele Ierusalimului pămîntean simbolizează 
Ierusalimul ceresc: mintea omenească îşi imagi¬ 
nează lumea de dincolo pornind de la datele 
terestre pe care le înnobilează urmînd aceeaşi 
cale ca şi idealismul clasic. Dimpotrivă, la Salonic 
subiectele sînt extrase din descrierile lăsate de 
vizionari în Vechiul Testament (Iezechiel şi 
115 Isaia) şi în Apocalipsă. Dar chipul lui Hristos 







mai păstrează inca ceva din prospeţimea şi 
farmecul modelelor elenistice. Totuşi el a căpătat 
un aer nou de gravitate concentrată, pur bizantină, 
care ne îndeamnă să credem că este vorba despre 
o operă mai recentă decît Bunul Păstor din pre¬ 
tinsul mausoleu al Gallei Placidia de la Ravenna, 
cu care se înrudeşte sub mai multe aspecte. 

« Mausoleul Gallei In acest edificiu, ridicat de 
Placidia » de la Galla Placidia în cursul celui 
Ravenna de-al doilea pătrar din seco¬ 

lul al V-lea, pe latura sud 
a nartexului bisericii Sfintei Cruci, mozaicurile 
cu fond albastru-închis înviorat de reflexe gălbui 
sau azurii ocupă toate suprafeţele curbe: bolţi, 
lunete şi calote. Subiectele pe care le înfăţişează 
sînt însufleţite de acel spirit triumfător care 
caracterizase o bună parte din arta imperială 
romană şi de care s-a lăsat pătrunsă şi Biserica 
atunci cînd a biruit zeii neadevăraţi. în centrul 
calotei, o cruce latină aurită, imagine a învierii, 
străluceşte în mijlocul unui cer de noapte pe care 
sclipesc vreo opt sute de stele. Pe pandantivi 
simbolurile înaripate ale Evangheliştilor se înalţă 
din nori învîrstaţi cu galben şi verde. Cele patru 
laturi ale turlei, încununate de cîte o « cochilie » 
sau concă desenată în mozaic, apar ca echiva¬ 
lentele picturale ale nişelor din arhitectura romană, 
in care se aşezau statuile zeilor sau ale împăraţilor, 
în fiecare dintre ele figurează cîte doi apostoli, 
îmbrăcaţi în togă cu clavis (fîşie verticală de 
culoare întnuecată) şi în mantie. Ei ridică mina 
dreaptă, asemenea oratorilor antici, desigur pentru 
a aclama crucea centrală fii. 17). Fondurile de 
iarbă verzuie pe care stau în picioare ucenicii 
lui Hristos vin din pitoreasca artă elenistico- 
romană şi dau panoului o anume adîncime. 
Tot de tradiţia iluzionismului păgîn se leagă şi 
porumbeii care, pe aceste pajişti, se apropie de 
bazine spre a bea apă, simbolizînd sufletele celor 
aleşi, chemaţi să guste prospeţimea vieţii veşnice. 
Printre apostoli doar sfinţii Petru şi Pavel pot fi 
identificaţi, primul după cheia pe care o ţine 
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în mîna stingă, al doilea după fruntea lui pleşuvă. 
Dealtfel au fost aşezaţi la est, in partea privile¬ 
giată. 

Cei patru apostoli care n-au mai avut loc pe 
feţele turlei au fost aşezaţi pe bolţile în leagăn 
ale braţelor est şi vest, în mijlocul împletiturilor 
de vrejuri de viţă, care derivă din arta decorativă 
romană, dar încărcindu-se aici de un sens simbolic 
nou, întemeiat pe cuvîntarea lui Hristos către 
discipolii săi (Ioan, XV, 5): «Eu sînt viţa, voi 
sinteţi mlădiţele ». Bolţile nord şi sud sînt acope¬ 
rite de corole de flori albe şi roşii, de stele albăstrii 
şi de mici globuri de aur, care amintesc înde¬ 
aproape anumite ţesături copte. Pe lunetele din 
capătul braţelor est şi vest, cerbi care trec prin 
ghirlandele de acant vin să se adape la un izvor 
înconjurat de ierburi. Este ilustrarea Psalmului 
41,1: « în ce chip doreşte cerbul izvoarele apelor, 
aşa te doreşte sufletul meu pe tine, Dumnezeule ». 
Pe luneta de sud, sfîntul Laurenţiu — pe atunci 
cel mai popular în Italia după sfinţii Petru şi 
Pavel — ţinind crucea de procesiune şi cartea 
Psalmilor (atribute ale ordinului diaconilor căruia 
îi aparţinea) se îndreaptă spre instrumentul marti¬ 
riului său, grătarul cuprins de flăcări. Luneta de 
deasupra intrării de la nord adăposteşte repre¬ 
zentarea binecunoscută a Bunului Păstor. Tema 
idilică din Catacombe, care mai era încă aproape 
de Teocrit şi de Virgiliu, se pătrunde de măreţia 
imperială: Hristos nu mai este îmbrăcat în tunica 
scurtă a ciobanului, ci în mantia de purpură şi 
tunica de aur cu clavi albăstrii. El a înlocuit 
toiagul sau naiul cu crucea, pe care o ţine ca pe 
un sceptru. Simetria cu care sînt împărţite cele 
două grupuri de cîte trei oi, stilizarea arbuştilor, 
ierburilor şi stîncilor, spaţiul redus care tinde să 
aducă figurile în prim plan marchează introducerea 
unui stil nou la un subiect care, datorită originilor 
sale, mai păstrează încă o anume suavitate. 
Este cu neputinţă să se identifice cu certitudine 
locul de baştină al artiştilor care au făcut aceste 
mozaicuri. Dar nimic nu ne împiedică să ne gîndim 
117 că Galla Placidia i-ar fi putut recruta pe unii 




dintre ei de la Constantinopol, unde trăise cîţiva 
ani în surghiun. Asemănarea dintre capul sfîn- 
tului Pavel şi acela al unui bătrîn şezînd, de pe 
pardoseala Marelui Palat din Constantinopol, 

este atît de mare încît putem crede că artiştii 
au folosit caiete de modele foarte asemănătoare 
unul cu altul. Şi idealismul vag al majorităţii 
apostolilor din «mausoleu» ne aminteşte mai 
mult de portretele din Orientul grec decit de cele 
din Occidentul latin. Meşterii veniţi de la Constan¬ 
tinopol au format probabil ucenici la faţa locului. 

Baptisteriul Sub episcopatul lui Neon, 

catedralei de la puţin după jumătatea se- 

Ravenna colului al V-lea, cupola 

baptisteriului catedralei de la 
Ravenna fost acoperită cu strălucitoare mozaicuri. 

Ele erau menite să reveleze adevărurile supranatu¬ 
rale catehumenilor care intrau pentru prima oară în 
edificiu spre a primi sfînta taină a botezului, 
conceput pe atunci ca o iluminare (în greceşte 
photismoSy localul însuşi fiind numit photisterion: 
locul unde li se dăruieşte neofiţilor lumina). Ca 
şi la Sfîntul Gheorghe de la Salonic, cupola era 
împărţită în trei zone: în medalionul central, o 
teofanie, aceea a Botezului lui Hristos; în zona 
următoare, apostolii şi, în sfîrşit, în cercul exte¬ 
rior, arhitecturi fanteziste (ii. 18). Procesiunea 
apostolilor, condusă de sfinţii Petru şi Pavel, 
avea un caracter triumfal. Îmbrăcaţi cu o tu¬ 
nică şi cu o mantie, alternativ colorate în aur 
şi în argint, ei înaintează pe un teren verzui, 
fiecare ţinînd în mîinile acoperite de mantie, în 
semn de respect, o cunună aurită, emblemă a 
victoriei pe care au repurtat-o asupra morţii prin 
martiriul lor. Candelabrele în formă de tijă de 
acant care îi separă unul de altul apăruseră adesea, 
în arta păgînă, în scenele de glorificare a împăraţi¬ 
lor sau a defuncţilor. Capetele apostolilor identi¬ 
ficaţi după inscripţii sînt individualizate cu o 
vigoare expresivă demnă de cele mai bune por¬ 
trete din Occidentul roman şi contrastează prin 
aceasta cu chipurile mai idealizate din «mausoleul» iis 


Gallei Placidia. Zona exterioară este împărţită 
în opt panouri separate prin candelabre în formă 
de tijă de acant. Fiecare panou este decorat cu o 
exedră flancată de încăperi laterale, ca un altar 
de bazilică. în exedre, patru tronuri, acoperite 
cu perne galbene şi purpurii şi marcate cu cîte 
o cruce pe spătar, alternează cu patru mese de 
altar purtînd o Evanghelie deschisă: astfel sînt 
deci reprezentate cele patru Evanghelii şi, poate, 
tronurile celor patru patriarhi (Roma, Constanti¬ 
nopol, Alexandria, Antiohia). Exedrele cu cele 
patru tronuri sînt încadrate de compartimente 
cu grilaj azuriu, îndărătul cărora se resfiră 
ramurile grădinii raiului. Exedrele care cuprind 
altarele sînt flancate de nişe cu concă, în care 
au fost aşezate jilţuri cu spătar purtînd fiecare o 
coroană bătută in nestemate şi destinată fără 
îndoială celor aleşi: împărăţia Domnului este pre- 

? ătită încă de pe acum pentru a doua sa venire, 
n această zonă culorile ating cea mai intensă 
forţă de vibraţie. 

Baptisteriul arian Aceste teme au fost reluate 
în baptisteriul pe care Teo- 
doric (493—526), doritor să lase catolicilor orto¬ 
docşi dreptul de a se folosi de edificiile cultului 
lor/a pus să fie construit spre sfîrşitul secolului 
al V-lea, la sud-vest de catedrala pe care o ridicase 
la Ravenna pentru poporul său de goţi care îm¬ 
brăţişase arianismul. Cupola, mai mică decît 
cea din baptisteriul catedralei lui Ursus, nu a mai 
fost împărţită decît în două zone (il. 19). In 
medalionul central, unde se înscrie scena Botezului, 
rîul Iordan nu mai este o mică figură alegorică, 
aşa cum fusese în baptisteriul precedent, ci, spre 
a echilibra mai bine compoziţia, capătă aceeaşi 
amploare ca şi celelalte două personaje. Atitu¬ 
dinea lui Ioan-Botezătorul, în aparenţă stîngace, 
cu piciorul drept îndoit, este fără îndoială acea 
proskynesis (prosternare), preambul al ritualului 
aulic, şi s-ar putea să fie un omagiu adus lui 
Hristos ca împărat. Din lipsă de loc s-a suprimat 
119 zona periferică de arhitecturi şi, pentru a vesti 
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«cea de-a doua venire», artiştii s-au mulţumit 
să îndrepte procesiunea apostolilor, conduşi tot 
de sfinţii Petru şi Pavel, spre un tron bătut în 
pietre scumpe şi cu o pernă purpurie dinaintea 
căreia se ridică o cruce purtînd mantia de purpură 
a lui Hristos. 

Uniformitatea mai accentuată a atitudinilor, 
numărul mai mare de figuri frontale, mişcarea 
mai potolită, cutele mai rigide ale veşmintelor 
dau procesiunii apostolilor din această cupolă 
un aer solemn mai hieratic şi, prin aceasta, mai 
bizantin. Culorile sînt mai reci şi cu o gamă mai 
redusă. După dinamismul care — în baptisteriul 
catedralei — se manifestase în colorit, în atitu¬ 
dini, în diversificarea portretelor, în fantezia arhi- 
tecturilor, urmează o artă mai austeră şi mai 
puţin savantă. Mozaicarii au înlocuit fondul al¬ 
bastru, moştenit de la tradiţia romană, cu fondul 
de aur, practicat mai înainte în regiunile răsări¬ 
tene ale Imperiului şi care avea să predomine de 
acum înainte. 

Capela Impresia de austeritate se 

arhiepiscopiei desprinde şi din mozai¬ 

curile cu fond de aur, ce 
decorează capela pe care episcopul Petru al II-lea 
(499—519) a construit-o în palatul său pentru 
a putea primi aici spovedaniile (ii. 21). Patru 
îngeri înveşmîntaţi în alb şi aşezaţi pe muchiile 
bolţii centrale îşi ridică braţele, asemenea Victo- 
riilor-Nike elenistice şi romane, pentru a susţine 
un disc cuprinzînd monograma lui Hristos (hris- 
mon). Triunghiurile pe care le delimitează sînt 
ocupate de simbolurile înaripate ale celor patru 
evanghelişti. Liniile directoare ale compoziţiei 
urmează îndeaproape liniile arhitecturii. Intra¬ 
dosurile arcurilor de la est şi de la vest poartă 
fiecare, de o parte şi de alta a unui bust reprezen- 
tîndu-1 pe Hristos, busturile celor şase apostoli, 
în medalioane. Pe intradosurile arcurilor de la 
sud şi de la nord sînt reprezentate busturile a 
şase sfinţi şi respectiv a şase sfinte. Chipurile lor 
cu ochi încremeniţi reflectă o profundă gravitate, 


120 


pe care nu o îndulcesc, la femei, nici albul voalu¬ 
rilor de mătase, nici bogăţia giuvaerelor bătute 
în nestemate; aceste busturi înscrise în meda¬ 
lioane derivă din imago clipeala , tondo sculptat 
sau pictat din arta epocii romane. Bolta absidei 
a fost refăcută cu pictură în tempera, în aşa fel 
incit să amintească vechiul decor de mozaic, pe 
care strălucea o cruce pe un cer albastru spuzit 
de stele aurite (ne vom aminti că aproximativ 
în aceeaşi perioadă sfintul Nil recomanda epar- 
hului Olympiodor să decoreze cu o cruce absida 
bisericii sale). In pridvor, luneta de deasupra 
uşii de la intrare cuprinde imaginea, foarte refăcută, 
a lui Hristos-soldat, călcînd în picioare leul şi 
aspida, aşa cum grăieşte Psalmistul (90, 131). 
Bolta in leagăn este împodobită cu păsări de 
toate culorile, înscrise înlăuntrul unor compar¬ 
timente romboidale, delimitate de trandafiri sti¬ 
lizaţi şi de flori de crin albe: este evidentă asemă¬ 
narea cu mozaicurile din bolţile în leagăn ale 
nişelor din biserica Sfîntul Gheorghe de la Salonic 
şi cu ţesăturile sasanide. 

Sânt' Apollinare Tot epocii lui Teodoric 

Nuovo (493—526) îi aparţin şi ma¬ 

joritatea mozaicurilor din 
biserica pe care conducătorul got a construit-o 
alături de palatul său întru cinstirea lui Hristos 
şi care a primit apoi numele de Sânt’Apollinare 
Nuovo atunci cînd episcopul Ioan VII a mutat 
aici, pe la mijlocul secolului al IX-lea, spre a-1 
feri de ameninţarea sarazinilor, trupul sfintului, 
păstrat pînă atunci în sanctuarul maritim de 
la Classis (în italiană Classe)*. în acest răstimp, 
după ce trupele lui Iustinian, comandate de 
Belizarie, puseseră stăpînire pe oraş în 540, bise¬ 
rica palatină a lui Teodoric fusese dată cultului 
catolic ortodox între 556 şi 565 sub arhiepiscopul 
Agnellus, urmaş al lui Maximian. Atunci ea fusese 
închinată sfintului Martin din Tours, marele 
distrugător al păgînilor şi al ereticilor. 
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Vechiul port al Ravennei. 
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Bolta absidei, dărîmată In secolul al XVI-lea 
spre a se ridica un altar baroc, purta un mozaic 
cu imaginea lui Hristos tronind ca « Domn al 
Slavei», imagine obişnuită pentru acest loc şi 
care nu se explică neapărat prin primul hram 
al bisericii. în schimb, datorită acestui hram 
închinat Mîntuitorului, pentru registrul superior 
al pereţilor laterali ai navei centrale, deasupra 
arcadelor, s-au ales temele Minunilor şi Patimilor. 
De fiecare parte, treisprezece panouri cu subiecte 
figurative alternează cu paisprezece comparti¬ 
mente decorate cu o scoică avînd deasupra o 
cruce între doi porumbei. La nord se desfăşoară 
ciclul Minunilor, începînd cu Nunta din Cana 
şi terminînd cu tămăduirea slăbănogului de la 
Vitezda. Nunta din Cana — panou prost res¬ 
taurat în secolul al XlX-lea cu scena înmulţirii 

? linilor — este urmată de adevărata scenă a 
nmulţirii plinilor şi peştilor, în aşa fel încît 
extremitatea de est, lingă altar, este ocupată 
de cele două minuni simbolizînd Trupul şi Sîn- 
gele mistuite în jertfa euharistică. La sud s-au 
reprezentat Patimile, începînd cu Cina cea de 
taină — lingă altar, fiindcă figura instituirea 
tainei împărtăşaniei — şi terminînd cu arătarea 
lui Iisus apostolilor pe drumul spre Emaus şi 
Necredinţa lui Toma. Hristos este înfăţişat aici 
cu barbă, pe cind in scenele Minunilor chipul lui 
este imberb. Poate în ciclul Minunilor a existat 
intenţia de a-1 arăta pe Iisus tînăr, Cuvîntul în¬ 
trupat, apropiat oamenilor pe care îi ajută, pe 
cînd în scenele Patimilor Hristos este mai în 
vîrstă, suferind, dar în acelaşi timp biruitor 
asupra încercărilor şi morţii. Dealtfel, pe partea de 
nord, în capătul dinspre răsărit al registrului 
inferior, Hristos apare ca Prunc aşezat pe genunchii 
mamei, pe cînd exact în faţă, la sud, este repre¬ 
zentat matur, cu barbă, aşezat pe tronul împărătesc. 
Vom mai nota că, în seria scenelor Patimilor, 
învierea urmează îndată după Drumul Crucii, 
creştinii din acele timpuri încercînd încă o oare¬ 
care reţinere în a trata subiectul cumplit al 
Răstignirii. 
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în zona mediană a fiecărei părţi, şaisprezece 
figuri de prooroci şi de patriarhi ocupă spaţiul 
dintre ferestre şi cele trei compartimente din 
capete, sub panourile cu scoici din registrul su¬ 
perior, ce formează un fel de nişe în care 
figurile se încadrează asemenea statuilor antice. 
Personajele dovedesc un simţ al volumului şi al 
spaţiului excepţional în această perioadă, care 
l-a îndemnat pe artist să le aşeze pe un soclu 
tratat în perspectivă, cu umbre purtate. Stră¬ 
moşii acestor figuri sînt statuile filozofilor şi 
scriitorilor antici, dintre care cele mai vechi 
exemple le constituie Sofocle şi Demostene. 

în registrul inferior, la sud, care apare astfel 
ca partea privilegiată în raport cu aceea de la 
nord, Teodoric a pus să fie înfăţişat în tovărăşia 
dregătorilor de la curtea sa, ieşind din palatul 
ravennat pentru a aduce ofrande lui Hristos 
aşezat pe tron. în chip simetric, la nord, regina 
şi doamnele din suita sa, pornind din Classis, 
se îndreaptă în procesiune spre a aduce daruri 
Fecioarei şi Pruncului. Cînd biserica a trecut 
la cultul catolic ortodox, sub Iustinian, arhi¬ 
episcopul Agnellus a acoperit imaginile princi¬ 
pilor goţi eretici şi ale membrilor suitei lor, 
înlocuindu-le cu cele două vestite procesiuni ale 
martirilor. Din vremea lui Teodoric dăinuie 
reprezentarea palatului regelui şi a portului 
Classis, precum şi Hristos şi Fecioara, aşezaţi 
fiecare pe un tron împărătesc şi înconjuraţi de 
cîte patru îngeri care ţin fiecare o lungă nuieluşă 
aurită, la fel ca silenţiarii care făceau de gardă 
de o parte şi de alta a împăratului în timpul 
audienţelor. Tronul lui Hristos are spătarul în 
formă de liră, care îşi făcuse apariţia la Constan- 
tinopol sub Leon I (457 — 474). După cît se 
pare iconografia procesiunii suveranilor purtînd 
ofrande aduse lui Dumnezeu vine din capitala 
Imperiului. Dar tradiţia ravennată a temperat 
hieratismul accentuat al scenelor cu Hristos şi 
Fecioara aşezaţi pe tronuri, introducînd în partea 
de jos a registrului motivul pajiştii de un verde 






ca smaraldul, unde cresc florile albe şi purpurii 
ale raiului. 

Cele două cortegii de martiri (il. 22), care 
datează de pe vremea arhiepiscopului Agnellus 
(556—565), se deosebesc de mozaicurile lui Teo- 
doric prin stilul lor şi prin culoarea mai blinda 
a fondurilor de aur. Pentru a dărui luminii care 
se răspîndeşte din aceste fonduri o vibraţie mai 
puţin monotonă, artistul a introdus mici cuburi 
gălbui, trandafirii sau verzui. Ba chiar a aşezat 
unele cuburi cu pelicula de aur înspre mortar, 
în aşa fel încît irizarea să se vadă prin întreaga 
masă a pastei de sticlă. La sud, pe o pajişte 
verde smălţuită cu flori albe şi roşii, păşesc două¬ 
zeci şi şase de sfinţi, tineri sau bătrîni, cu sau fără 
barbă, purtînd cununa martiriului lor. Ei sînt 
înveşmîntaţi în tunici şi mantii albe, în afară 
de sfîntul Martin, noul patron al bisericii, care, 
aşezat în fruntea cortegiului, a avut dreptul la 
mantia imperială de purpură, şi de sfîntul Lau- 
renţiu, foarte popular în Italia, care este drapat 
intr-o tunică aurie. Veşmintele şi trupurile şi-au 
pierdut volumul şi greutatea. S-ar putea spune că 
faldurile sînt parcă atîrnate de capete, care îşi 
păstrează în schimb întreaga importanţă de por¬ 
trete. Profesorul Grabar a arătat că aceasta este 
intrucîtva o urmare estetică a obiceiului roman 
de a pune — din motive de economie — un cap 
«portretizat» pe trupul unei statui cu togă, 
dinainte sculptată în serie. 

La nord, cortegiul femeilor este precedat de 
cei trei regi magi care, cu o mişcare vie, după 
tradiţia iconografică a epocii, îi aduc pruncului 
Iisus vase de metal preţios conţinînd ofrande. 
Cele douăzeci şi două de fecioare martire sînt 
îmbrăcate la fel de somptuos ca şi patricienele 
din suita împărătesei. Pe cap poartă diademe, 
de sub care cad pe umeri lungi văluri albe, cărora 
cuburile de marmură din care sînt făcute le dau 
aspectul de lină, în contrast cu strălucirea smal¬ 
ţurilor albe cu care s-a redat mătasea tunicilor 
lungi. Din plăcerea cu care au fost tratate aceste 
zvelte figuri de femei fastuos împodobite se 
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desprinde desigur o parte din senzualitatea care 
şi-a avut şi ea locul în lumea Bizanţului. Dar 
farmecele profane se supun ritmului sacru. Repe¬ 
tarea acestor figuri cu atitudini identice, drapate 
în veşminte de aceeaşi culoare, despărţite unele 
de altele prin palmieri, este asemănătoare cu 
invocaţiile psalmodiate ale litaniilor, amintite 
şi de prezenţa numelui deasupra fiecărui personaj. 

San Vitale Mozaicurile din biserica Sau 

Vitale sînt limitate doar 
la spaţiul bemei şi al absidei. Ele au fost poate 
începute înaintea intrării în oraş a trupelor lui 
Belizarie, în 540, şi aveau drept scop să preamă¬ 
rească jertfa euharistică, oficiată pe altarul pe 
care îl domină. Dat fiind că multe dintre subiec¬ 
tele tratate sînt luate din Vechiul Testament, 
a cărui ilustrare se alcătuise încă înainte de trium¬ 
ful bisericii, ele au păstrat un caracter antic destul 
de pronunţat. La parter, pe timpanele de deasupra 
arcadelor ternare sînt reprezentate cele trei jertfe 
din Vechiul Testament, care prefigurează eu¬ 
haristia: la sud, jertfele lui Abel şi Melhisedec, 
la nord aceea a lui Avraam, precedată de vizita 
pe care cei trei îngeri — simbolul Treimii — au 
făcut-o patriarhului spre a-i anunţa naşterea 
fiului său Isaac. în colţuri se află la sud, in dreapta, 
Isaia, unul din cei trei mari prooroci care au 
vestit venirea lui Ilristos, şi, în stînga, Moise 
ducînd mai întîi la păscut turmele socrului său, 
apoi descălţîndu-se pe muntele lloreb de unde iese 
para de foc din rug. Moise era socotit de teologi 
ca o prefigurare a lui Hristos, din pricina operei 
sale de legislator; pe de altă parte, rugul care arde 
fără să se mistuie simboliza suferinţele lui Ilristos, 
care nu îi vătămaseră natura divină *. Pe extre¬ 
mităţile corespunzătoare de la nord sînt înfăţi¬ 
şaţi Ieremia, profetul Patimilor, şi Moise, pe 
Muntele Sinai, întinzînd braţele spre mîna lui 
Dumnezeu pentru a primi Legea, pe cînd fratele 


* Rugul arzînd este şi simbolul nealteratei virginităţi 
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său Aaron şi şefii triburilor discută înainte de a 
înălţa Viţelul de aur: Primirea Legii pe muntele 
Sinai a fost asimilată cu prefigurarea Schimbării 
la Faţă sau a Pogorîrii Sfîntului Duh. în spatele 
lui Moise povîrnişurile muntelui Sinai au fost 
redate cu o îndrăzneală în alăturarea culorilor 
şi a efectelor de suculenţă a pastei care amintesc 
de Cezanne sau Rouault. Avînd o bogată încăr¬ 
cătură de idei teologice aceste panouri sînt tot¬ 
odată adevărate capodopere de sensibilitate 
picturală. 

între grupurile din colţuri, pe cele două laturi, 
deasupra arcadelor parterului, a fost reluat bine¬ 
cunoscutul motiv al celor doi îngeri care zboară 
ţinînd un cerc în care se înscrie o cruce: este 
adaptarea creştină a Victoriilor de pe arcurile 
de triumf păgine. 

Suprafeţe dintre arcadele ternare de la etaj 
ne introduc în lumea Noului Testament, care a 
văzut împlinirea făgăduielilor celui Vechi. Cei 
patru evanghelişti, martori ai venirii lui Hristos 
şi ai jertfei sale, însoţiţi de simbolurile lor, stau 
lingă un pupitru, în mijlocul unui peisaj stîncos, 
iar mai jos se află mici scene acvatice, în care 
raţe, găinuşe de apă, un bîtlan, o broască ţestoasă 
mişună printre trestii. Sentimentul naturii este 
exprimat aici prin notaţii glumeţe şi vioaie, în 
spiritul elin, şi aminteşte cîteva mozaicuri pavi- 
mentare.Pe timpanul acestor două arcade superioare 
se desfăşoară, cu magnifică amploare decorativă 
şi elegantă precizie a desenului, o scoică uriaşă, 
tot de aspect antic, pe cînd arcul care o încu¬ 
nunează este decorat cu împletituri de vrejuri 
de viţă, încărcate cu ciorchini de struguri care se 
revarsă din vase frumoase, străjuite de porumbei, 
şi se reîntîlnesc în jurul unui cerc în care se înscrie 
o cruce. Aceste încolăciri decorative intensifică 
mişcarea ascendentă a compoziţiei şi atrag pri¬ 
virile spre bolta in cruce unde culminează subiec¬ 
tul fundamental al acestui întreg program: în 
fiecare din cele patru sectoare ale bolţii, un înger 
cu braţele ridicate, asemănător cu cei din capela 
arhiepiscopiei, susţine medalionul central care 126 


cuprinde Mielul mistic, simbol prin excelenţă 
al Jertfei divine. în interiorul acestor comparti¬ 
mente separate prin ghirlande de flori şi de 
fructe, şi avînd la baza lor un păun, pasăre a 
nemuririi, se desfăşoară fastuoase împletituri 
de acant în volutele cărora se înscriu flori multi¬ 
colore, rodii de culoarea sîngelui, pantere cu pielea 
pătată, papagali albaştri şi porumbei albi. Stră¬ 
lucirea culorilor se îmbină cu vioiciunea desenu¬ 
lui şi cu somptuozitatea ornamentelor pentru a ne 
purta imaginaţia în acea lume supranaturală 
unde, prin Jertfă, se celebrează Triumful lui 
Hristos. în opoziţie cu Sant’Apollinare Nouvo, 
se vede aici superioritatea asupra bazilicilor cu 
şarpantă a edificiilor cu bolţi şi cupole, unde 
întreg decorul se putea uni într-o izbucnire 
către cer. 

în conca absidei, Hristos imberb, drapat în 
purpură, stă pe sfera lumii. înconjurat de doi 
îngeri care ţin lunga baghetă de aur a silenţiarilor 
imperiali, cu mina dreaptă el întinde cununa 
triumfală de martir sfîntului Vitalie, înveşmîntat 
ca un înalt dregător bizantin. în mîna stingă 
Hristos ţine Cartea Apocalipsei ferecată cu şapte 
peceţi. Din această parte episcopul Ecclesius 
îi închină biserica, al cărui ctitor este. în partea 
de jos cele patru fluvii ale Raiului ţîşnesc dintr-o 
pajişte cu relief abrupt unde cresc crini şi tranda¬ 
firi, după o formulă aparţinînd tradiţiei ravennate. 
Acestor notaţii pitoreşti le răspund în partea de 
sus nişte nori subţiratici, albaştri şi roşii, care 
însufleţesc fondul de aur. Seninătatea acestei 
imagini contrastează cu severitatea frămintată 
a celei din absida bisericii Hosios David de la 
Salonic. 

în sfîrşit, sub această reprezentare a curţii 
cereşti se află pe peretele arcuit al absidei, de o 
parte şi de cealaltă a ferestrelor, două panouri 
care celebrau fastul curţii imperiale (il. 26). 
Ele comemorau oferirea patenei şi potirului de aur 
pe care Iustinian şi Teodora le dăruiseră bisericii, 
desigur cu prilejul tîrnosirii celebrate de Maximian 
127 în 547, mai degrabă decît în 548. Prezentarea 








frontală a personajelor, siluetele lor care par 
suspendate, splendoarea veşmintelor sub care 
trupurile prea omeneşti se dematerializează, ne 
smulg din lumea vieţii pămînteşti de toate zilele, 
spre a ne introduce în sfera supranaturalului 
căreia îi aparţine şi curtea imperială. Capul împă¬ 
ratului şi al împărătesei sînt dealtfel înconjurate 
de aureolă şi, în afară de aceasta, Teodora se 
detaşează pe fundalul unei nişe cu concă, iar 
aceasta, încă din epoca imperială romană, era 
menită să sublinieze caracterul preeminent al 
imaginilor pe care le încadra. 

Inveşmîntat cu o tunică albă şi o hlamidă de 
purpură cu tablion ţesut cu fire de aur, Iustinian 
este înconjurat de trei înalţi dregători, pe care 
hlamida lor albă cu tablion de purpură şi fibula 
de aur pe umărul drept îi arată a fi membri ai 
ordinului senatorial. Aceştia sînt, probabil, la 
stînga împăratului, prefectul pretoriului care l-a 
reprezentat pe împărat la Ravenna şi i-a remis 
poate lui Maximian darurile împărăteşti, şi, 
la dreapta sa, generalul Belizarie şi marele şam¬ 
belan — praepositus sacri cubiculi — şeful casei 
civile şi militare. Trebuie să ne ferim însă a socoti 
aceste identificări drept sigure. Părăsirea realis¬ 
mului în favoarea convenţiilor i-a îngăduit artis¬ 
tului să combine felurite intenţii. Pornind de la 
Iustinian şi de la vecinul său, episcopul Maximian, 
personajele apar, cînd sînt privite mai de aproape, 
aşezate parcă unele în spatele celorlalte: în 
jumătatea din stînga panoului, cotul drept al 
fiecăruia este plasat în faţa pieptului celui care 
îi urmează; în jumătatea din dreapta, dimpotrivă, 
acelaşi cot este acoperit de figura care îl precede. 
Iustinian şi Maximian înaintează deci în fruntea 
unui dublu cortegiu cuprinzînd, pe de o parte, 
laici — civili şi militari — şi pe de alta, feţe 
bisericeşti (un diacon purtînd Evanghelia şi un 
ipodiacon ţinînd cădelniţa). Totuşi, avînd simţul 
exigenţelor picturii monumentale, atît de viu în 
arta bizantină, artistul a tratat această temă 
Inşiruind personajele pe lăţime în aşa fel încît 


să nu « spargă » zidul. Chiar şi direcţia antebra¬ 
ţelor drepte îndoite pare să arate că procesiunea 
se îndreaptă nu către spectator, ci spre dreapta 
sa, adică spre Hristos aşezat în conca absidei. 
Se remarcă mai departe că deşi Maximian are 
cotul drept puţin îndărătul patenei pe care o 
ţine împăratul in mina stingă, picioarele lui sînt 
mai în faţă decît picioarele lui Iustinian, aşa 
încît el se află de fapt in prim plan. Iustinian pare 
să prezinte credincioşilor din Ravenna pe noul 
lor episcop, al cărui nume este precizat prin 
inscripţie, ca şi cînd ar fi rostit de împărat. 
Aceasta din pricină că Maximian fusese prost 
primit de către comunitatea locală care alesese 
un alt episcop şi, pentru a se impune, trebuia să 
se afirme ca delegat al împăratului, ca acela pe 
care Iustinian îl dăruia bisericii ravennate. 
Maximian a fost primul nu numai din Ravenna 
ci şi din Occident care a căpătat titlul de arhi¬ 
episcop, potrivit obiceiului răsăritean de a alege 
mitropoliţi, şi a fost într-adevăr un fel de primat 
al Italiei. Astfel, panoul unde este înfăţişat 
alături de Iustinian nu este numai una dintre marile 
capodopere ale picturii, ci şi o operă de propa¬ 
gandă, destinată să servească puterea împăratului 
şi a aliatului său, arhiepiscopul, în Ravenna rein¬ 
tegrată în sinul Imperiului bizantin. 

Pe panoul de la sud, Teodora, ţinînd potirul 
de aur bătut cu nestemate, înaintează în fruntea 
unui cortegiu de şapte doamne de onoare, conduse 
poate de focoasa Antonina, soţia lui Belizarie. 
împărăteasa este precedată de doi dregători, 
dintre care unul, înveşmîntat cu o hlamidă de 
aur, dinaintea fialei cu izvor artezian, ridică 
draperia cu şnururi de la uşa bisericii. Aceste 
două personaje grave corespund diaconului şi 
ipodiaconului din faţa lor, la nord, de pe panoul 
lui Iustinian. De asemenea, in faţa grupului 
colorat al ostaşilor din garda împăratului, cu 
haine verzi, roşii şi albe, se ridică la sud alaiul 
însoţitoarelor Teodorei. Scoase în evidenţă de 
o puzderie de podoabe, mantiile şi tunicile lor 
129 produc o foarte bogată modulaţie cromatică, 








în care se îmbină multiple nuanţe de purpuriu, 
aur, verde, alb, roşu aprins şi tonuri cenuşii sau 
sidefii. Ca şi procesiunea lui Iustinian, cortegiul 
Teodorei pare că se îndreaptă spre Hristos, aşezat 
în absidă. 

Chipurile lui Iustinian, Maximian şi al Teodorei, 
ca şi cele ale principalilor membri din suita lor, 
sînt adevărate portrete de o uimitoare intensitate 
a expresiei. Cartoanele acestor panouri fuseseră 
poate executate la Constantinopol. în orice caz, 
artistul pare să fi avut la dispoziţie nişte portrete 
oficiale ale împăratului şi împărătesei, de felul 
acelora care erau trimise in fiecare oraş cu pri¬ 
lejul urcării pe tron. Alături de mozaicurile din 
cor şi din conca absidei, care mai păstrau încă 
foarte mult din farmecul, pitorescul şi spiritul 
decorativ al artei elenistico-romane, aceste două 
tablouri aduc o atmosferă nouă de hieratism şi 
de solemnitate studiată, în care luxul şi spiritua¬ 
litatea se împletesc la fel ca în arhitectura de la 
San Vitale sau ca în aceea de la Sfînta Sofia. 

San Michele O artă la fel de inovatoare 

in Africisco se manifestă şi în mozai¬ 

curile cu care a fost deco¬ 
rată biserica Sfîntului Mihail, numită «in Afri¬ 
cisco », desigur după numele deformat al cartie¬ 
rului unde fusese zidită. Ea a fost ridicată de 
bancherul grec Iulianus, agent al lui Iustinian 
la Ravenna, şi de ginerele lui, Bacauda. Tirno- 
sirea a fost celebrată duminică 7 mai 545. După 
ce a fost secularizată în timpul războaielor napo¬ 
leoniene, în 1805, biserica a fost dărîmată aproape 
în întregime şi mozaicul care împodobea absida 
a fost vîndut în 1842 regelui Prusiei, Frederic- 
Wilhelm al III-lea. In urma vicisitudinilor suferite 
cu ocazia transportului, apoi în cursul ultimului 
război, acest mozaic a fost restaurat pe mari 
porţiuni, ceea ce îngreunează analiza anumitor 
caractere ale stilului său (il. 20). 

Artistul a renunţat la rămăşiţele accentelor 
naraţiunii familiare şi pitoreşti din conca de la 
San Vitale, ca şi la efectele de volum şi la vioi- 
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ciunea coloritului, pentru a obţine o compoziţie 
de un abstractism mai rigid. Pe bolta absidei, 
Hristos imberb, «bărbat tînăr, mai presus de 
orice măsură» (cum spune sfîntul Ciprian), se 
înalţă frontal ca învingător, ţinînd în mîna dreaptă 
marea cruce bătută în nestemate, aşa cum îm¬ 
păraţii ţineau labarum-ul. El poartă veşminte 
împărăteşti: o primă tunică cu manşete cu cercuri 
de purpură, o a doua tunică albastră cu clavi 
de aur şi o mantie de purpură. Pe cartea deschisă 
pe care o ţine în mîna stîngă se poate citi: «Cel 
ce m-a văzut pe Mine a văzut pe Tatăl; iar Eu 
şi Tatăl meu una sîntem » (Ioan, XIV, 9 şi X, 30), 
ceea ce este o afirmaţie a ortodoxiei hristologice, 
în sfîrşit biruitoare la Ravenna asupra ereziei 
goţilor în urma recuceririi lui Iustinian. La 
dreapta şi la stînga lui Iisus, arhanghelii Mihail 
şi Gavril aclamă cu braţul drept ridicat. Arcul 
de triumf * poartă una dintre cele mai vechi 
reprezentări ale Judecăţii de Apoi, şi ea de o mare 
sobrietate. Ilristos, de data aceasta cu barbă, 
este aşezat pe un tron, ca Suprem-Judecător, 
cu Cartea închisă, între doi arhangheli (Rafael şi 
Uriel?), care ţin unul buretele îmbibat cu fiere 
şi celălalt suliţa Patimilor. Alături de ei, patru 
îngeri la stingă spectatorului şi trei la dreapta lui 
sună din trîmbiţe, aşa cum glăsuieşte Apocalipsa 
(VIII, 12). în partea inferioară sînt figurate 
valurile mării de cleştar amestecată cu foc (Apo¬ 
calipsa, XV, 2). în aceste două scene, artistul 
a eliminat orice personaj omenesc, fie că e vorba 
de apostoli, de sfinţi sau de patriarhi, reţinînd 
doar Fiinţele ce aparţin lumii cereşti: Hristos şi 
îngerii. Mai jos existau imaginile, astăzi dispărute, 
ale sfinţilor Cosma şi Damian, al căror cult prinsese 
avînt la Constantinopol în urma unei tămăduiri 
miraculoase a lui Iustinian, ce le era atribuită. 
Bancherul Iulianus ţinuse să-i cinstească în chip 
deosebit la Ravenna. Din aceste împrejurări 
bănuim tot ceea ce mozaicurile datorează, în 
iconografia şi stilul lor, artei de la Constantinopol. 
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Ele corespund prefacerilor care s-au săvîrşit 
atunci in toate domeniile şi care, pe baza folosirii 
unor elemente moştenite din vechea lume romană, 
au dus la o creştinare mai în profunzime a socie¬ 
tăţii bizantine şi la o exaltare a măreţiei lui 
Dumnezeu şi a reprezentantului său pe pămînt, 
împăratul. 

Sânt Apollinare Mozaicul absidei de la Sânt’ 

in Classe Apollinare in Classe îşi dato¬ 

rează caracterele sale parti¬ 
culare faptului că aici se amestecă felurite teme 
spre a celebra Biserica ravennată în persoana 
întemeietorului său, sfîntul Apolinarie, patronul 
sanctuarului, precum şi a principalilor episcopi 
care i-au urmat. El ţine de tradiţia simbolică 
inspirată — de la arta catacombelor pînă la aceea 
din epoca iconoclastă — dintr-o neîncredere, mai 
mult sau mai puţin adîncă, faţă de reprezentarea 
lumii divine cu ajutorul figurilor omeneşti. 

Zidirea bisericii Sant’Apollinare in Classe a 
început sub episcopul Ursicinus (533—536) în 
vechiul cimitir al portului Classis, lingă mormintul 
sfîntului. A fost finanţată şi ea tot de bancherul 
Iulianus. Tîrnosirea a fost celebrată de Maximian, 
duminică, 9 mai 549. 

In concă, In zona ei inferioară, sfîntul Apolinarie, 
purtînd veşminte de episcop, cu pallium smălţat 
cu albine — semn al elocvenţei — ridică braţele 
ca orant, în mijlocul unui peisaj cu mici stinci 
cafeniu-închis şi galben-deschis, într-o pajişte 
verde, unde cresc măslini, chiparoşi şi acei pini 
care au făcut celebră regiunea. El este înconjurat 
de fiecare parte de cîte şase oi, simbolizînd primii 
credincioşi ai bisericii sale, la fel cum în alte opere 
ele îi reprezintă pe discipolii lui Hristos. Deasupra 
lui se desfăşoară minunea Schimbării la Faţă, 
evocată tot în chip alegoric. Sus de tot, pe un cer 
brăzdat de nori subţiri şi roşietici, ca aceia din 
absida de la San Vitale, mina lui Dumnezeu 
desemnează un disc mare spuzit de stele, în care 
se înscrie o cruce bătută in nestemate purtînd 
la intersecţia braţelor un medalion cu bustul lui 132 


Hristos matur. De o parte şi de alta a discului, 
busturile lui Moise, la dreapta, şi Ilie, la stînga, 
ies din nori. Ceva mai jos, apostolii Petru, Ioan 
şi Iacov sînt înfăţişaţi sub aspectul a trei oi albe 
pe coama dealului. Aceleiaşi epoci îi aparţin şi 
portretele celor patru episcopi ai Ravennei, 
Severus (pe la 343), Ursus (mort în 429), Ecclesius 
(521—532) şi Ursicinus (533—536), înfăţişaţi 
în nişe cu scoică între ferestre. La fel şi cele două 
panouri de pe laturile arcului, unde arhanghelii 
Mihail şi Gavriil, ca nişte purtători de stindarde 
ai Cerului, ţin cîte un labarum cu tripla aclamaţie 
grecească Hagios (sfînt) întru cinstirea lui Dumne¬ 
zeu de trei ori sfînt. Abia în a doua jumătate a 
secolului al Vll-lea, sub arhiepiscopul Reparatus 
(671—677), au fost executate pe laturile absidei 
două tablouri imitate după cele din San Vitale, 
dar de un stil şi un colorit incomparabil mai sărace, 
care înfăţişează, la sud, adunate în jurul aceleiaşi 
mese, cele trei jertfe ale lui Abel, Melhisedec şi 
Avraam, iar la nord, după modelul lui Iustinian 
şi Maximian, pe împăratul Constant al IV-lea 
Pogonatul (668—685), cu fraţii săi, Heraclius şi 
Tiberiu, dîndu-i viitorului arhiepiscop al Ravennei, 
Reparatus, privilegiile autocefaliei, în prezenţa 
arhiepiscopului Maurus. Tabloul a fost refăcut 
în tempera pe o porţiune mai mare de jumătate. 
Tot sub arhiepiscopul Reparatus s-ar părea că 
au fost realizate mozaicurile din partea superioară 
a arcului de triumf. Sus, într-un registru lung, 
un medalion cuprinzînd bustul lui Hristos matur, 
este înconjurat de simbolurile celor patru evan- 
ghelişti. Ceva mai jos, în extreme, două grupuri 
de cîte şase oi, închipuindu-i pe apostoli, ies din 
simbolicele cetăţi Ierusalim şi Betleem, pentru 
ca să urce coasta muntelui în direcţia bustului 
lui Hristos. Desenul este mai rigid şi mai apăsat, 
coloritul mai stins decît în mozaicurile mai vechi 
ale concei. Cuburile mici de sticlă, mai ales la 
fondul galben al medalionului central, au fost 
înlocuite, nu o dată, cu pietre colorate. în sfîrşit, 
cele două busturi ale evangheliştilor, sfîntul 
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ar data doar din secolul aJ X-lea sau al Xl-lea, 
poate chiar din secolul al Xll-lea. 

Bazilica In numeroase oraşe mari 

cufrasiană de la din teritoriile riverane ale 

Borec Adriaticii recucerirea pen¬ 

insulei italice şi a Istriei de 
către armatele lui lustinian a adus cu sine o 
primenire, care s-a tradus printr-o creştere a 

activităţii constructive. Orgoliosul Maximian a 
ridicat în oraşul său natal Pola o catedrală, care 
a fost aproape în întregime reconstruită in seco- 
lul al XV-lea. La Parentium, actualul oraş Porec 
(in italiană Parenzo), episcopul Eufrasius a zidit 
către mijlocul secolului al Vl-lea, pe locul unei 
biserici mai vechi cu o sută de ani, o bazilică 
unde influenţa constantinopolitană se afirmă prin 
prezenţa unor capiteluri de marmură din Proco- 
nez. Atriumul cu patru porticuri care precede 
faţada dinspre apus poate să fi fost împrumutat 
tot atît de bine de la construcţiile lui lustinian 
la Constantinopol, cit şi de la cele ale lui Constan¬ 
tin la Roma. Mozaicurile vădesc o influenţă 
foarte clară a operelor ravennate (il. 23). Din 
nefericire ele au suferit restaurări neîndemînatice 
la sfîrşitul secolului al XlX-lea. în conca absidei, 
Fecioara, tronînd cu pruncul lisus pe genunchi, 
este înconjurată — cum era şi Hristos la San Vita¬ 
le — de doi îngeri ţinînd lancea, de ctitor şi de 
sfinţi: la dreapta sa, sfîntul Maurus, principalul 
protector al oraşului, purtînd în mîinile acoperite 
de mantie cununa martirilor, il introduce pe 
episcopul Eufrasius, care ii oferă Fecioarei 
biserica; Eufrasius este urmat de arhidiaconul 
său, Claudiu; între aceştia doi se interpune fiul 
nevîrstnic al acestuia din urmă, pe nume Eufra¬ 
sius, poate pentru că era finul episcopului; în 
sţînga Fecioarei înaintează trei sfinţi anonimi, 
dintre care primul şi al treilea poartă o cunună, 
pe cînd cel din mijloc ţine Evanghelia; după 
tradiţie ei ar fi cei trei sfinţi protectori ai oraşului: 
Elefterios, Projectus şi Elpidius. în partea de sus, 
mîna lui Dumnezeu, ţinînd o coroană deasupra 134 


capului Fecioarei, iese dintr-un cer străbătut de 
nori prelungi. 

Tema Fecioarei avea să ia treptat locul imaginii 
lui Hristos în concele absidelor. Ea şi-a făcut 
apariţia în urma Conciliului din Efes care, în 
431, recunoscuse in Maria pe Născătoarea de 
Dumnezeu: Theotokos. Imaginea pare să se fi 
potrivit bine cu scenele de donaţie. După măr¬ 
turia unor texte din secolul al X-lea, în 473, 
in absida bisericii Fecioarei Născătoare din Bla- 
cherne, la Constantinopol, de o parte şi de alta 
a Născătoarei lui Dumnezeu fuseseră înfăţişaţi 
împăratul Leon I, soţia sa Verina purtîndu-1 în 
braţe pe nepotul lor Leon, teoretic asociat la 
tron, şi fiica lor Ariadna, soţia viitorului împă¬ 
rat Zenon. Pe de altă parte, Horicius ne-a lăsat 
descrierea mozaicului din absida bisericii Sfîntul 
Serghie din Gaza (înainte de 536), unde Fecioara 
aşezată pe tron împreună cu pruncul era încon¬ 
jurată de îngeri şi de sfîntul Serghie, care ii pre¬ 
zenta pe împăratul ctitor al bisericii şi pe un epis¬ 
cop. Chiar şi la Ravenna, la Santa Maria Maggio- 
re, construită între 526 şi 532, astăzi distrusă, 
episcopul Ecclesius pusese să fie înfăţişat în 
absidă oferind chivotul bisericii, Maicii lui Dum¬ 
nezeu tronînd cu pruncul lisus. Mozaicarul din 
Parentium nu ducea deci lipsă de modele. Pe 
spaţiul dintre ferestrele absidei el evocă vestirea 
naşterii lui Ioan Botezătorul înfăţişîndu-i de la 
stînga la dreapta pe Zaharia, pe îngerul care i-a 
adus vestea că avea să fie tată şi, in sfirşit, pe 
Prodrom (Ioan) însuşi. De o parte şi de alta a 
acestor trei figuri, compartimentele laterale ale 
absidei sint ocupate, la nord de Bunavestire şi 
la sud de Vizita Fecioarei la sfînta Elisaveta. 
Desenul figurilor este mai puţin fin şi mai puţin 
precis decît la Ravenna; personajele sint ceva 
mai greoaie. Aceste mozaicuri sînt marcate de 
un incontestabil realism popular: în scena Vizi¬ 
tei, curioasă, o slujnică ridică draperia; în Buna¬ 
vestire, Maria, uluită de ciudata veste pe care 
i-o aduce Gavriil, lasă să-i scape ghemul de lină. 
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Hristos aşezai pe sfera lumii între cei doisprezece 
apostoli; restaurarea modernă a uniformizat cu 
nedibăcie poziţia picioarelor şi cutele veşmintelor, 
în absidiolele care flanchează absida centrală 
exista cîte un bust al lui Hristos imberb, executat 
tot în mozaic, care ieşea din nori spre a-i încorona, 
la nord, pe sfinţii Cosma şi Damian, iar la sud 
desigur pe doi sfinţi episcopi ai bisericii ravennate, 
Severus şi Ursus. Existau mozaicuri şi la exterior. 

Pe faţada de vest, deasupra porticului atriumului, 
Ilristos încadrat de opt apostoli ocupa timpanul, 
pe clnd mai jos ceilalţi patru apostoli încadrau 
ierestrele între care strălucesc cele şapte sfeşnice 
de aur din Apocalipsă. Fără îndoială artiştii şi-au 
amintit de biserica Sfîntul Petru de la Roma, 
unde papa Leon I (440—461) pusese să se înfă¬ 
ţişeze în exterior, pe faţadă, cei douăzeci şi patru 
de bătrîni din Apocalipsă. Pe frontonul dinspre 
răsărit se afla scena Schimbării la Faţă. 

Torcello Influenţa Ravennei s-a răs- 

pîndit de asemenea şi în 
insulele lagunei veneţiene care pătrundeau acum 
in istorie. In bazilica întemeiată în 629 de exarhul 
bizantin din Rayenna, Isaac, la Torcello, unde 
episcopul din Altinum îşi mutase reşedinţa spre 
a scăpa de dominaţia longobarzilor, se mai vede 
încă pe bolta diaconiconului un mozaic în care, 
pe un fond de împletituri de frunze şi flori, patru 
îngeri-cariatide susţin un medalion cu Mielul, 
după modelul de la San Vitale. 

Constantinopol Mozaicurile de la Constan- 

tinopol au dispărut în cea 
mai mare parte şi nu le cunoaştem decît prin 
menţiunile, adesea imprecise, din texte, ceea ce 
ne împiedică să reconstituim evoluţia stilului lor. 
în prima biserică a Sfinţilor Apostoli, începută 
de Constantin şi terminată de fiul său, Constan¬ 
tă 11 ? în absidă se pare că ar fi fost înfăţişaţi Petru 
şi Pavel, închinîndu-se crucii de o parte şi de 
alta a ei; de aici s-ar fi inspirat episcopul Neon 
atunci cînd a decorat cu acelaşi subiect bazilica 136 


Sfinţilor Apost61i (astăzi Sfîntul Francisc) pe care 
a zidit-o la Ravenna pe la 450. în absida bisericii 
Sfîntul Ioan din Studion (în 463), Hristos tronind 
şi Fecioara erau înconjuraţi de heruvimi şi de 
serafimi. Am citat mai sus, în legătură cu bazilica 
eufrasiană de la Poreă, biserica din cartierul 
Blachernelor unde, în 473, împăratul Leon a lă¬ 
sat să fie înfăţişat, de o parte şi de alta a 
Fecioarei, împreună cu soţia sa Verina, purtîndu-1 
în braţe pe nepotul Leon, şi cu fiica lor Ariadna, 
soţia viitorului împărat Zenon. Pe bolta nar- 
texului bisericii Sfîntul Polieuct, construită de 
Iuliana Anicia cu aproximaţie între 524 şi 527, 
panouri de mozaic cu aspect narativ ilustrau 
convertirea şi botezul lui Constantin. 

La Sfînta Sofia, în acord cu gradul de abstrac¬ 
tizare atins de arhitectură, lustinian renunţase 
la orice subiect figurativ. După Pavel Silenţiarul, 
pe cupolă, crucea se detaşa din încrengături de 
ramuri —sau împletituri de frunze şi flori ? —care 
ieşeau din nişte cratere de argint. Pe intradosurile 
arcurilor navelor laterale şi pe lunetele uşilor 
ducînd din nartex spre naos, precum şi pe arcu¬ 
rile ferestrelor nartexului, lucrările de curăţire 
întreprinse de « Byzantine Institute of America» 
începînd din anul 1930, sub conducerea regreta¬ 
tului Th. Whitemore şi continuate de P. Under- 
wood, au scos la lumină de sub ornamentele 
florale, pictate de fraţii Fossati la mijlocul seco¬ 
lului al XlX-lea, cruci profilate pe un fond de 
aur, ale cărui cuburi au fost rărite şi înclinate 
în aşa fel încît să producă o impresie de „flu“ 
menită să pună mai bine în evidenţă crucile. 

Se pare că şi biserica Sfinţilor Apostoli a fost 
lipsită de orice decor iconografic. Probabil Iusti- 
nian, sau unele persoane din anturajul său, poate 
chiar Teodora, manifestau o prejudecată faţă de 
imaginile sacre. Mi se pare semnificativ in acest 
sens faptul că lustinian nu a refăcut imaginea lui 
Hristos pe care, după Eusebiu, Constantin o aşe¬ 
zase pe poarta Chalke la intrarea Marelui Palat 
şi care fusese distrusă de incendiu cu prilejul 
137 răscoalei Nika, în 532. Abia sub Mauriciu (582 — 










602) o imagine în mozaic a Mîntuitorului a fost 
reaşezată în acest loc. în materie de artă, precum 
şi în domeniul politicii religioase, Iustinian, ca 
om de stat avizat şi dornic să menţină integritatea 
Imperiului, era înclinat să facă concesiile necesare 
spre a-i atrage şi pe ortodocşi şi pe eretici, din 
care pricină pare să fi lăsat să coexiste două 
curente: unul favorabil icoanelor, a cărui expri¬ 
mare am intîlnit-o în Apus, la Ravenna şi în 
peninsula Istria, dar pe care îl vom regăsi şi în 
Răsărit, la Sinai şi în Cipru; celălalt, care le era 
ostil şi spre care el însuşi ar fi fost înclinat, cel 
puţin în anumite momente, este curentul care 
a inspirat primul decor în mozaic de la Sfînta 
Sofia şi cel de la Sfinţii Apostoli. 

Dar în a doua jumătate a secolului al Vl-lea 
preferinţa pentru imagini-icoane a căpătat o răs- 
pîndire considerabilă. Dacă ne bizuim pe elogiul 
făcut de Flavius Corippus lui Iustin al II-lea, 
împăratul -- nepot şi urmaş al lui Iustinian, care 
a domnit din 565 pînă în 578 — ar fi poruncit să 
fie înfăţişată Fecioara cu Pruncul în absida 
Sfintei Sofia şi poate un Hristos Pantocrator în 
cupolă, simbolul de boltă cerească reprezentat de 
cupolă impunînd zugrăvirea acestei imagini. Sîn- 
tem ispitiţi să ne facem o idee despre acest lucru, 
fie după o icoană de la Sinai (Sotiriou, Icânes du 
Sinai , fig. 8), fie după crucea dăruită de Iustin 
al II-lea oraşului Roma (ii, 70). De asemenea 
s-ar părea că intervenţiei lui Iustin al II-lea i se 
datorau şi mozaicurile reprezentînd Naşterea, 
Botezul, Schimbarea la Faţă, Răstignirea, în¬ 
vierea, înălţarea şi Minunile. Pe de altă parte, 
tot la Sfînta Sofia, într-un compartiment din 
colţul de sud-vest, la etaj, Iustin al II-lea a pus 
să se execute pe bolţi frumoase împletituri de 
frunze şi flori, după cea mai bună tradiţie a 
artei romane, iar în lunete busturile unor sfinţi 
în medalioane, cu numele lor scrise dedesubt. 
Aceste busturi au fost înlocuite cu cruci şi inscrip¬ 
ţiile au fost şterse în timpul iconoclasmului. Nu 
ştim ce fel de mozaicuri a poruncit Iustin al 
II-lea — după mărturia lui Teofan — să fie exe- 
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cutate la Sfinţii Apostoli. Cercetătorii înclină să 
creadă că era vorba de Fecioară în absidă şi de 
înălţare în cupola centrală. Oricum, dacă aceste 
mozaicuri erau figurative ca şi acela de la 
Sfînta Sofia, ele au fost distruse în epoca ico¬ 
noclastă. 

Sinai Iustinian a pus să se ridice 

la Muntele Sinai, după 
moartea Teodorei în 548, o mînăstire dedicată pe 
atunci Născătoarei lui Dumnezeu, înainte de a fi 
reconsacrată în secolul al Xll-lea sfintei Ecate- 
rina, şi care trebuia să fie un bastion al orto¬ 
doxiei înfipt în pămîntul ereziei monofizite. în 
conca absidei tema obişnuită a lui Hristos în 
slavă sau a Fecioarei a fost înlocuită cu Schim¬ 
barea la Faţă, subiect care se potrivea Sinaiului, 
unde el fusese prefigurat de cele două teofanii 
cu care Dumnezeu l-a răsplătit pe Moise. Lucră¬ 
rile de curăţire, efectuate între 1958 şi 1963 de 
o echipă condusă de K. Weitzmann, au dat la 
iveală un mozaic cu nuanţe de o prospeţime, o 
gingăşie şi o intensitate care ne îndeamnă să 
vedem în el opera unui atelier din Constantinopol. 
în acelaşi timp, el atinge un grad de abstractizare 
care îl înrudeşte cu cele din biserica San Michele 
in Africisco de la Ravenna. într-o aureolă ovală 
(mandorlă), Hristos, de tip oriental, cu barbă şi 
păr negru, apare în veşminte de culoare argintie, 
cu falduri trandafirii şi albăstrii, cu o bandă lată 
de aur, in diferite nuanţe, pe poalele mantiei. 
Este într-adevăr acel Hristos a cărui faţă «a 
strălucit ca soarele, iar veşmintele lui s-au făcut 
albe ca lumina » despre care ne vorbeşte Evanghe¬ 
lia (Matei, XVII, 2). De o parte şi de alta a lui 
Iisus se înalţă, la stînga sa, Moise, şi la dreapta 
sa, Ilie, simbolizînd Legea şi Proorocii. Spaima 
celor trei apostoli a fost redată cu un simţ foarte 
viu al expresiei, care nu se teme de atitudinile 
forţate. Sobrietatea desenului scoate în evidenţă 
vigoarea monumentală a figurilor. Muntele Tabor 
nu este reprezentat. în partea de jos, în locul 
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alcătuit din patru fîşii: negru, albastru, verde- 
incliis şi verde-deschis, fără nici o floare. 

Pe intradosul arcului de triumf, ca şi la Raven- 
na, de o parte şi de alta a hrismci se înşiruie 
medalioane cuprinzînd busturile celor doisprezece 
apostoli: Pavel, Fadeu şi Matei îi înlocuiesc pe 
c ei trei apostoli din Schimbarea la Faţă. La 
limita inferioară a concăi, alte medalioane, simbo- 
lizînd legătura dintre Vechiul şi Noul Testament, 
încadrează capetele a cincisprezece prooroci de o 
parte şi de alta a portretului lui David, strămoş 
al lui Hristos şi model al împăraţilor creştini. 

La extremităţile acestei frize au fost înfăţişaţi, 
la dreapta, egumenul Longhin, în vremea căruia 
a fost executat acest decor şi, la stînga, diaconul 
său, loan. în colţuri doi îngeri în zbor, cu aripi 
de păun, poartă un glob cu o cruce, de o parte 
şi de alta a unui medalion în care este redat 
Mielul. Ceva mai jos, bustul Fecioarei, la sud, 
şi acela al lui loan Botezătorul, la nord, se în¬ 
scriu în medalioane: se poate vedea aici una 
dintre cele mai vechi reprezentări ale temei 
Deisis sau Intercesiunea Măriei şi a Prod rom ului 
pe lîngă Hristos în favoarea celor păcătoşi. în 
partea de sus a peretelui au fost reprezentate 
cele două episoade din Vechiul Testament care 
s-au desfăşurat pe munţii Horeb şi Sinai: la 
stînga Moise, în faţa rugului care arde şi, la 
dreapta, primind Tablele Legii. 

în opoziţie cu aceste mozaicuri, al căror stil 
pare să fie de origine constantinopolitană, pe 
ţaţa apuseană a pilaştrilor ce suportă arcul de 
triumf al absidei sînt două panouri executate în 
tehnica encausticii de un meşter din partea 
locului, palestinian, desigur mai obişnuit cu zu¬ 
grăvirea icoanelor decît cu pictura murală, deoa¬ 
rece pare că a întlmpinat unele greutăţi în a 
transpune chipurile omeneşti la o asemenea 
scară: la nord se află jertfa lui Avraam şi, cores¬ 
punzător, la sud, aceea a lui Iefta, silit să-şi 
sacrifice fiica drept urmare a legămîntului făcut 
înaintea victoriei sale asupra amoniţilor. Aceste 140 


două scene erau socotite drept prefigurări ale 
jertfei lui Hristos. 

Cipru Orientul bizantin a dovedit 

o mai mare înclinare decît 
Occidentul pentru tema Fecioarei în conca absi¬ 
delor, chiar şi în bisericile unde nu exista o 
cupolă care să primească imaginea lui Hristos. 
Dar evoluţia iconografiei Maicii Domnului a 
depins, în parte, de aceea a Divinului său Fiu. 

Astfel, reprezentările lui Hristos în toată Slava 
sa par să fi influenţat mozaicul — excepţional — 
din absida bisericii Panaghia Kanakaria de la 
Lythrankomi, în insula Cipru, din vremea lui 
Iustinian. Fecioara, ţinînd Pruncul pe genunchi, 
este aşezată pe un tron bătut cu nestemate şi 
avînd spătarul în formă de liră, într-o aureolă 
flancată de doi palmieri şi străjuită de doi arhan¬ 
gheli cu baston de silenţiar, înfăţişaţi frontal, 
ca şi aceia de pe mozaicul contemporan din 
biserica San Michele in Africisco de la Ravenna. 
Picioarele Fecioarei se sprijină nu pe un scăunel, 
ci pe globul lumii aşezat în partea de jos a nim¬ 
bului; gîndul te poartă spre imnul prin care, 
cam în aceeaşi epocă, Roman Melodul cînta 
slava Măriei: «Eu sînt regina lumii, de cînd 
Ţi-ai aşezat în pîntecele meu Atotputernicia Ta, 
îmi întind domnia asupra tuturor lucrurilor. » 

Aceasta este o imagine mai tradiţională decît 
aceea din absida bisericii Panaghia Anghelo- 
ktistos de la Iviţi, în insula Cipru (ii. 24) (prima 
jumătate a secolului al VlI-lea). Arhanghelii 
Mihail şi Gavriil, avînd aripi ca de păun, se înclină 
uşor în semn de respect către Fecioară care, în 
picioare pe un scăunel, potrivit tipului constan- 
tinopolitan numit Hodighitria ( = îndrumătoarea), 
îşi poartă Pruncul pe braţul sting. 

Mozaicurile paleocreştine din Cipru au supra¬ 
vieţuit pentru că, insula căzînd sub puterea 
arabilor la mijlocul secolului al VlI-lea, picturile 
sale religioase au scăpat de distrugerea poruncită 
de împăraţii iconoclaşti. 











Niceea O Fecioară stînd în picioare 

şi ţinînd Pruncul în braţe 
mai fusese reprezentată şi în absida bisericii 
Adormirea Maicii Domnului, a mînăstirii înte¬ 
meiate la Niceea de către călugărul lachint, la 
sfîrşitul secolului al VH-lea sau la începutul seco¬ 
lului al VlII-lea. Această biserică a fost în între¬ 
gime distrusă de un incendiu cu prilejul războ¬ 
iului greco-turc din 1922, dar cîteva fotografii 
excelente, executate mai înainte de Institutul 
arheologic rus din Constantinopol, permit nu 
numai o apreciere asupra aspectului mozaicurilor, 
dar şi reconstituirea istoriei lor destul de com¬ 
plicate. Putem, de pildă, să ne facem o idee 
despre subiectele mozaicurilor care au fost dis¬ 
truse în epoca iconoclastă şi refăcute după rein- 
staurarea icoanelor. încă din primul stadiu al 
monumentului, Fecioara stînd în picioare şi 
ţinînd Pruncul în braţe era singură în absidă, 
după o formulă destul de îndrăzneaţă, care avea 
să se impună mai tlrziu. îngerii care o încadrau 
în edificiile anterioare fuseseră mutaţi pe arcul 
din faţa absidei unde, în număr de patru, îl 
proslăveau pe Dumnezeu de o parte şi de alta 
a tronului pregătit pentru Judecata de Apoi. 
Ei ţineau un stindard pe care era înscrisă tripla 
aclamare Hagios (sfint , în greceşte). în vîrful 
acestui arc un medalion cuprindea Etimasia: 
tronul pregătit pentru cea de-a Doua Venire, cu 
cartea Evangheliei şi porumbelul Sfîntului Duh. 
Ansamblul simbolizează sfînta Treime, Tronul 
evocîndu-1 pe Tată, şi Evanghelia pe Fiu. 

Sfintul Dumitru Mozaicurile din biserica 

de la Salonic Sfintul Dumitru nu sînt 

legate de un program de 
ansamblu. Sînt panouri votive, care au fost 
executate de-a lungul veacurilor, drept prinos 
marelui sfînt taumaturg pentru binefacerile aduse 
unor persoane particulare sau oraşului al cărui 
protector era. Cele mai vechi, aşezate pe pereţii 
colateralelor, datează din secolele al V-lea şi al 
Vl-lea. Multe dintre ele au supravieţuit incen- 
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diului care a distrus biserica sub Ileraclius, în 
anul 630. Curăţate în 1907 de tencuiala turcească 
ce le acoperea, ele au dispărut aproape cu totul 
în incendiul din 1917, după ce fuseseră făcute 
unele fotografii care, din nefericire, nu ne ajută 
întotdeauna să ne dăm seama de detaliile stilului 
sau ale iconografiei. Cel mai adesea sfîntul era 
înconjurat de donatori şi de familiile lor. Dar 
incendiul din 1917 a scos la iveală şi unele mo¬ 
zaicuri pînă atunci necunoscute. 

Mozaicurile posterioare incendiului din 630 
ocupă mai ales stîlpii de la intrarea altarului. Pe 
faţa de nord a stîlpului sud, sfîntul Dumitru este 
înconjurat, la dreapta sa, de un episcop şi, Ia 
stînga sa, de un magistrat (ii. 25): după inscrip¬ 
ţiile din partea de jos a tabloului aceştia ar fi 
ctitorii bisericii, adică episcopul care a recon¬ 
struit-o şi prefectul Leontios care a ridicat-o în 
secolul al V-lea, doar dacă nu cumva e vorba de 
guvernatorul imperial al oraşului din epoca re¬ 
construcţiei. Inscripţia mulţumeşte încă o dată 
sfîntului Dumitru pentru că a eliberat oraşul 
«întorcînd din faţa lui valul flotelor barbare» 
atunci cînd a avut loc atacul slavilor, în 617. 
Acest panou este cu totul diferit de iluzionismul 
picturii elenistico-romane. Arta mozaicului se 
apropie aici de arta icoanelor, care căpătase o 
mare dezvoltare incepînd din a doua jumătate 
a secolului al Vl-lea. Compoziţia este dominată 
de grija faţă de o simetrie elementară. Zidul 
crenelat care, sub o îngustă fîşie de cer albastru, 
ocupă fundalul, nu mai are valoarea unui element 
de decor realist sau teatral, ci joacă rolul unui 
ornament destinat să scoată în evidenţă cele trei 
personaje: cele două creneluri de care sînt agăţate 
draperii verzi alcătuiesc un fel de nimb pătrat 
în spatele capetelor episcopului şi magistratului. 
Figurile sînt plate şi ţepene. Eliberate de orice 
pondere, ele par să plutească deasupra solului 
într-un spaţiu lipsit de adîncime. Lungile cute 
verticale şi paralele care brăzdează veşmintele nu 
mai au drept scop să pună în valoare volumele 
143 trupului, nici eleganţa gesturilor, ci, dimpotrivă, 





să accentueze rigiditatea pozelor strict frontale. 
Desenul conturului capătă o mai mare însemnă¬ 
tate pentru a păstra efigiilor unitatea şi echili¬ 
brul. Coloritul se îndepărtează şi el de ceea ce 
ar putea aminti pulsarea vieţii carnale, reducîn- 
du-se la o gamă restrînsă in care domină tonurile 
reci: albe, cenuşii şi verzi. Pictorul a renunţat 
la seducţia fondului de aur strălucitor. Este 
într-adevăr arta severă a unei epoci în care 
Imperiul a fost expus celor mai grele lovituri 
ale duşmanilor săi, slavi şi arabi, şi ai cărei eroi 
au fost călugării şi soldaţii. 

Palestina şi Siria Mozaicul bizantin a supra- 
sub Omeiazi vieţuit în Palestina şi în 

Siria sub califii Omeiazi. La 
Betleem, în bazilica Naşterii (a cărei absidă sud 
din transept, orientată spre Mecca, creştinii au 
fost nevoiţi să o cedeze musulmanilor în 638) 
s-au reprezentat la sfîrşitul secolului al Vll-lea, 
pe cei doi pereţi ai navei centrale, la sud, cele 
şapte prime concilii ecumenice, de la cel din 
Niceea (325) pînă la al treilea conciliu din Con- 
slantinopol (680), şi la nord şase concilii pro¬ 
vinciale din secolele al IlI-lea şi al IV-lea. Poate 
comunitatea creştină primise în acest scop unele 
fonduri din partea împăratului, cu prilejul conci¬ 
liului din 680. Seria de la sud a fost refăcută In 
secolul al Xll-lea, în timpul Cruciadelor, pentru 
a introduce şi al doilea conciliu din Niceea (787), 
dar se pare că executanţii au rămas destul de 
credincioşi modelelor din primul stadiu. Pe pă- 
mîntul Islamului, unde era interzisă reprezen¬ 
tarea făpturilor însufleţite în locurile de cult, şi 
unde, în plus, reprezentarea împăraţilor ar fi 
putut părea drept un semn de supunere faţă de 
Constantinopol, întrucît, după tradiţie, împăraţii 
bizantini erau figuraţi prezidînd sfintele adunări 
ale Părinţilor pe care le convocaseră, creştinii au 
renunţat să înfăţişeze conciliile sub forma unor 
scene cu personaje, aşa cum, după mărturia unor 
texte, se obişnuia la Constantinopol, şi le-au 
evocat cu ajutorul unor arhitecturi imitate după 
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1. Sinagoga de la Dura-Europos: Viziunea lui Ezechiil. 
(Către anul 250.) 















3. Stela funerară a lui Euthychios, găsită la Celtikgi, în regiunea 
Aizanoi. (Muzeul din Kutahya, Turcia. 179 — 180.) 

4. Sarcofagul din La Gavole (detaliu). (Biserica de la Brignoles, 
Var. Aprox. 250 — 280.) 


5. Constantinopol. Bazilica Sfîntul Ioan din Studion, (463.) 
(>. Salonic. Bazilica Fecioarei Acbeiropoietos. (Secolul al V-Iea.) 













7. Constăritinopol. Sfinţii Serghios şi Bacchos. (527. 

8. Ravenna. San Vitale. (Aprox. 530 — 547.) 























12. Constantinopol. Sfînta Sofia. (532 — 537.) 

13. Constantinopol. Sfînta Sofia. Interiorul cupolei; detaliu 




. 














15. Salonic. Hosios David: mozaicul absidei. (Secolul al Y-lea.) 
1<>. Salonic. Sfîntul Gheorghe: sfînt martir. (Sfîrşitul secolului 
al IV-lea?) 




17. Ravenna. «Mausoleul Gallei Placidia». Mozaicuri de pe 
luneta de la sud: apostoli şi martiriul sfîntului Laurenţiu. (Al 
doilea pătrar al secolului al V-lea.) 








18. Ravenna. Baptisteriul Catedralei: mozaic din cupolă; deta¬ 
liu. (începutul celui de-al treilea pătrar al secolului al V-lea.) 



11). Ravenna. Baptisteriul arian: mozaic din cupolă. (Sfîrşitul 
secolului al V-lea.) 



21. Ravenna. Capela Arhiepiscopiei. (începutul secolului al 
Vl-lea.) 


20. Ravenna. Mozaic din biserica San Michele in Africisco. 
(Berlinul de Esl, Staatliche Museen. 545.) 
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22. Ravenna. Sant’Apollinare Nuovo: cortegiul fecioarelor mar¬ 
tire. (556-565.) 
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28. Porefc, Peninsula Istria. Bazilica eufrasiană: mozaicul din 
conca absidei. (Mijlocul secolului al Vl-lea.) 

















24. Kiti, Cipru. Panaghia Angheloktistos: mozaic din conca 
absidei. (Prima jumătate a secolului al Vll-lea.) 

25. Salonic. Sfîntul Dumitru: sfîntul Dumitru între un episcop 
şi un magistrat. (Secolul al Vll-lea.) 




2t>. Ravenna. San Vitale: împăratul lustinian şi cortegiul său. 
(Către 550.) 































27. Fecioara oran- 
tă provenind din 
oratoriul papei Ioan 
al VlI-lea, bazi¬ 
lica Sfîntul Petru 
de la Roma. Acum 
la San Marco, Flo¬ 
renţa. '705 - 707. 
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29. Icoană: Fecioara înconjurată de sfîntul Teodor Stratilat 
şi de sfîntul Dumitru (sau sfîntul Gheorghe). (Mînăstirea Sinai. 
Secolul al Yl-lea sau începutul secolului al VlI-lea?) 


28. Castelseprio. Bi¬ 
serica Santa Maria. 
Drumul spre Bet- 
leem. Frescă. (Se¬ 
colul al VlI-lea?) 
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30. Icoana asffntului Petru. Mînăstirea Sinai. (Secolul al Vl-lea?) 
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31. Icoană a Fecioa¬ 
rei. (Roma, Santa 
Maria Novella. Se¬ 
colele al Vll-lea sau 
al VII 1-lea?) 

32. Icoană coptă: 
episcopul Avraam. 
(Berlinul de Est, 
Staatliche Museen. 
Secolul al Vl-lea.) 














33. Geneza de la Viena: întîlnirea dintre Eliezer şi Rebeca. 
(Viena, Biblioteca naţională. Secolul al Vl-lea.) 

34. Geneza de la Viena: Potopul. (Viena, Biblioteca naţională.) 

35. Tratatul lui Dioscoride, de la Viena: donatoarea Iuliana 
Anicia. (Viena, Biblioteca naţională. Către 512.) 















37. Evanghelia de la Sinope: ospăţul lui Irod. (Paris, Biblioteca 
naţională. Secolul al Vl-lea.) 


36. Evanghelia lui Rabula: Răstignirea. (Florenţa, Biblioteca 
Laurentiana. Sfîrşitul secolului al Vl-lea.) 


3s. Evanghelia de la Rossano: aducerea lui Iisus înaintea lui 
Pilat; înapoierea celor treizeci de arginţi şi spinzurarea lui Iuda. 
(Tezaurul catedralei de la Rossano. Secolul al YI-!ea.) 
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89. Evanghelia de la Etşmiadzin: închinarea magilor. (Erevan. 
Biblioteca Matenadaran. Secolul al Vl-lea.) 




40. Capul împăratului Constantin, sculptură descoperită la 
Nis. Bronz. (Belgrad, Muzeul naţional. 324 — 337.) 













41. Capul Împăratului Arcadius. (Istan- 
bul, Muzeul arheologic. 395—408.) 



43. Capul unui tî- 
năr din Tortosa. 
(Paris, Muzeul Lu- 
vru. Sfîrşitul seco¬ 
lului al IV-lea — 
începutul secolului 
al V-lea.) 



44. Cap de notabil 
din Aphrodisia, în 
Caria. (Bruxelles, 
Muzeele regale de 
artă şi de istorie. 
Sfîrşitul secolului 
al IV-lea.) 
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4S>. Sarcofagul unui copil, găsit la Sarigiizel. (Istanbul, Muzeul 
arheologic. Către 400.) 

50. Ravenna. Sarcofag în nava stingă a bisericii San Francesco. 
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52. Panou de parapet de la San Vitale. (Ravenna, Muzeul naţio¬ 
nal. AI doilea pătrar al secolului al Vl-îea.) 



58. Placă cu intrarea lui Ilristos în Ierusalim, descoperită la 
Sfîntul loan din Studion. (Istanbul, Muzeul arheologic. Sfîrşitul 
secolului al V-Iea.) 




















54, Fronton de nişă; artă coptă: Hristos binecuvîntînd. (Cairo, 
Colecţia Mirrit Boutros Ghali. Secolul al V-lea.) 

55. Fronton de nişă; artă coptă: triumful lui Dionysos. (Washing- 
Ion, Dumbarton Oaks Collection. Secolul al V-lea.) 










50. Fragment dintr-o Bunăvestire; artă coptă. Lemn. (Paris. 
Muzeul Luvru. Secolele V—VI.) 
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Dipticul lui Anastasie. (Paris, Cabinetul de medalii. 517.) 

























58. Fildeşul Barberini. (Paris, Muzeul Luvru. Sfîrsitul secolului 
al V-lea?) 


59. Fildeş de origine coptă de pe jilţul de la Aachen: Isis. (Cate¬ 
drala de la Aachen. Secolul al Vl-lea.) 

00. Fildeş de origine coptă de pe jilţul de la Aachen: cavaler 
încoronat de doi îngeri. (Catedrala de la Aachen. Secolul al Vl-lea.) 











































03. Detalii de pe a 
doua placă a dipti¬ 
cului numit « de la 
Saint-Lupicin»: Bu¬ 
navestire, Vizita 
Fecioarei la sfinta 
Elisaveta, Intrarea 
în Ierusalim. 


00. Jilţul lui Maximian. Detaliu: Iosif 
aruncat în puţ de fraţii săi. 

07. Jilţul lui Maximian. Ansamblu. 
Fildeş. (Ravenna, Muzeul arhiepisco¬ 
pal. Aprox. 545.) 


04. Detaliu de pe a doua placă 
a fildeşului «de la Saint-Lupicin»: 
Drumul spre Betleem. 


05. Jilţul (catedra) lui Maximian. 
Detaliu: Iosif vîndut lui Putifar. 
































OS. Detaliu al unui 
taler de argint cu 
incrustaţii în niello: 
personificarea In¬ 
diei. (Istanbul, Mu¬ 
zeul arheologic. 
Sfîrşitul secolului 
al V-lea, începutul 
secolului al Vl-lea.) 


09. Taler de argint 
de la Kerci: trium¬ 
ful lui Constantin 
al II-lea (337-361). 
(Leningrad, Muzeul 
Ermitaj. Ultimul 
pătrar al secolului 
al IV-loa 



























70. Cruce votivă a lui Iustin al II-lea (565 — 578). (Vatican, 
Tezaurul de la Sfîntul Petru.) 



71. Placă a unui relicvariu de argint, provenind din Siria. 
(Paris, Muzeul Luvru. Sfîrşitul secolului al Vl-lea, începutul 
secolului al Vll-loa.) 












72. Tapiserie: sf in tu 1 Teodor. (Cambridge, U.S.A., Fogg Ari 
Museum. Secolele VI—VII.) 




73. Ţesătură de mătase cu un conducător de cvadrigă învingător. 
(Paris, Muzeul Cluny. Secolele VI —VII.) 

74. Ţesătură de mătase. Detaliu- Bunavestire. (Vatican, Muzeul 
creştin. Secolele VI —VIII.) 









75. Tapiserie cu nereide. (Washington, Dumbarton Oaks Ccllec- 
lion. Secolele IV—V.) 

7(î. Tapiserie cu un sfînt militar călare. (New York Cooper 
Union Museum. Secolele VI —VII.) 


77. Constantinopol. Sfînta Irina. (După 740.) 

78. Salonic, Sfînta Sofia. (Mijlocul, sau al treilea pătrar al 
secolului al VlII-lea.) 
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7f). Elevra, Cappadoeia. Biserica Sfîntul Vasile: tavan. (A doua 
jumătate a secolului al VlII-lea, prima jumătate a secolului 
al IX-lea.) 

80. Roma. Santa Maria Antiqua: Răstignirea. Frescă. (Mijlocul 
secolului al VIII-lea.) 

81. Naxos. Capela Şfînta Kyriaki: frescă din altar. (A doua 
jumătate a secolului al VlII-lea, prima jumătate a secolului 
al IX-lea.) 
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82. Roma. Santa Prassede: Viziune apocaliptică pe cel de-al 
doilea arc de triumf. Mozaic. (Pontificatul lui Pascal I, 
817-824.) 

83. Manuscrisul Ptolemeu: carul lui Helios şi semnele zodiacului. 
(Biblioteca vaticană, Cod. gr. 1291, fol. 9. Anii 813 — 820.) 

84. Evangheliar: ornamente. (Leningrad, Biblioteca publică, 
Cod. gr. 219, fol. 263, recto. Anul 835.) 
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So. Evangheliar: sfîntul Matei. (Paris, Biblioteca naţională, 
supl. gr. 905, fol. 54 verso. A doua jumătatea secolului al YIIMea’ 
pruna jumătate a secolului al ÎX-lea.) 


86. Psaltirea Hludov: sfîntul Petru şi Simon Magul, Nichifor 
şi Ioan Gramaticul. (Moscova, Muzeul istoric. Anul 815 şi urmă¬ 
torii?) 
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87. Panou din balustrada unui altar; marmură. (New York, 
Metropolitan Museum. Secolele VI11 — IX.) 
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89. Giulgiul sfîntului Victor. Mătase. (Sens, Tezaurul catedralei. 
Secolul al VUI-lea, înainte de anul 769.) 
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cele ale bisericilor. La sud, fiecare conciliu ecu¬ 
menic este simbolizat prin două arcuri care 
domină altare şi în care se înscriu texte greceşti 
cu numele conciliului şi un rezumat al canoanelor 
sale. La nord, subiectele sint tratate cu mai mare 
amploare: aici s-au reprezentat în secţiune altare 
de biserici acoperite de cupole. Spaţiul cuprins 
intre conca absidei si altar, in fiecare arcadă 
mediană, este acoperit cu un text grec de acelaşi 
fel ca şi la sud. fn controversa lor doctrinară cu 
musulmanii, care ii învinuiau că nu practică un 
adevărat monoteism, creştinii de la Betleem pro¬ 
clamau astfel în mod public punctele principale 
ale Crezului lor hristologic pe însuşi locul Naş¬ 
terii. In intervalele dintre aceste compartimente 
cu arhitecturi, candelabre făcute din etajări de 
vase şi tufe de acant încadrează vaste motive 
vegetale, alcătuite şi ele dintr-o suprapunere de 
havuzuri peste care se întind frunze mari. Acest 
decor de origine antică ne aminteşte, cu mai 
puţină amploare fastuoasă şi mai redusă supleţe 
elegantă in desen, mozaicurile din biserica Sfîntul 
Gheorghe de la Salonic şi cele din baptisteriul 
catedralei de la Ravenna. 

Poate că echipa de mozaicari care a executat 
lucrările din biserica Naşterii a fost chemată să 
decoreze cu împletituri de acant şi viţă-de-vie, 
de arbori şi plante, reale sau imaginare, ames¬ 
tecate cu vase şi cornuri ale abundenţei, octo¬ 
gonul Cupolei de pe Stîncă, ridicată de Abd 
el-Melik in 691. Nu găsim aici nici o făptură însufle¬ 
ţită. Pentru a răspunde creştinilor, inscripţiile 
nu numai că proclamă punctele doctrinei maho¬ 
medane, dar denunţă şi erorile celorlalte religii, 
mai cu seamă in privinţa credinţelor relative la 
Treime. Coroane bizantine şi alte sasanide, cu o 
pereche de aripi avind deasupra semilune, amin¬ 
teau victoriile arabe asupra celor două imperii. 
După istoricii arabi, împăratul bizantin lustinian 
al II-lea ar fi trimis califului el-l*alid (705—715), 
urmaşul lui Abd el-Melik, nişte mozaicari pentru 
moscheea de la Medina. Aceştia, sau nişte rom- 
145 patrioţi de-ai lor au executat probabil mozaicurile 
















Marii Moschei din Damasc pentru care — ne 
spune geograful el-Maqdisi — califul primise de 
la Constantinopol materialele şi cuburile. Con¬ 
strucţiile decorative, peisajele cu copaci şi rîuri 
care, după mărturia unor autori arabi, trebuiau 
să evoce «toate ţările cunoscute » au păstrat cel 
mai adesea aspectul picturilor romane, dar nu 
mai sînt populate de nici o prezenţă umană sau 
animală şi ceea ce se remarcă la ele este dragostea 
de natură, foarte vie în poezia arabă. 

Roma Zidirea unor biserici somp¬ 

tuoase de către Constantin 
şi urmaşii săi, sau de către papi, a favorizat exis¬ 
tenţa unor ateliere de mozaicari chiar la Roma. 
In absida marilor sanctuare, de pildă la San 
Pietro şi la San Paolo fuori le mura, 1 Iris tos 
a fost reprezentat tronînd intre fruntaşii 
apostolilor, după modelul imaginilor care, în 
palate sau In bazilici, îl arătau pe împărat intre 
dregătorii de la curte. Astfel s-a creat o tradiţie 
iconografică faţă de care au rămas credincioase, 
în ansamblu, bisericile ulterioare de la Roma. 
Mozaicurile păstrate la Santa Constanza (a doua 
jumătate a secolului al lV-lea) şi la Santa Puden- 
ziana (începutul secolului al V-lea) sînt întru 
totul romane prin demnitatea lor senină şi gustul 
pe care îl exprimă pentru notaţiile pitoreşti. Dar 
Roma se arătase totdeauna foarte sensibilă faţă 
de ceea ce se realiza in provinciile răsăritene ale 
imperiului său şi a continuat să rămină aşa şi 
după triumful creştinismului. 

Anumiţi savanţi soeot, de exemplu că mozai¬ 
curile arcului de triumf şi fără îndoială cele din 
absidă, astăzi dispărute, din biserica Santa Maria 
Maggiore, ar fi fost executate, cu prilejul recon¬ 
struirii edificiului pe vremea papei Sixtus al 
IlI-lea, sub conducerea unui mozaicar venit de 
la Constantinopol şi după cartoane desenate în 
acest oraş. S-a presupus chiar că lucrările ar fi 
lost întreprinse cu resursele zestrei principesei 
constantinopolitane Evdochia, fiica lui Teodosie 
al II-lea, care se căsătorise in 437 cu vărul ei 
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Valentin al II 1-lea, fiul Cailei Placidia. întreg 
decorul arcului avea drept scop să proslăvească 
triumful Fecioarei şi al divinului său Fiu. în 
mijlocul zonei superioare, între apostolii Petru şi 
Pavel, se desprinde un medalion cuprinzînd 
tronul pregătit pentru a Doua Venire. La stînga 
spectatorului sînt înfăţişate scenele Visului lui 
Iosif, în care i se arată Îngerul, şi Bunavestire, 
in care Maria este îmbrăcată în tunica patricie- 
nelor, cu guler de mărgăritare şi capul încins cu 
o diademă de asemenea împodobită cu mărgări¬ 
tare. Ea poartă aceleaşi veşminte bogate şi în 
dreapta, în scena Intrării in biserică. în al doilea 
registru, la stînga, închinarea magilor este tra¬ 
tată în maniera unei scene de audienţă imperială: 
pruncul Iisus este aşezat pe un mare tron împă¬ 
rătesc, în faţa unei gărzi de onoare formate din 
patru îngeri, intre Maica sa, la fel de somptuos 
îmbrăcată, simbol al Noii Legi, şi o femeie în 
veşminte întunecate, care reprezintă Vechea Lege. 
în dreapta, la acelaşi nivel, Afrodisius, guverna¬ 
torul păgtn al oraşului Sotis, îmbrăcat ca un 
rege, se închină lui Iisus, în scena Fugii in Egipt, 
în a treia friză, piedicile pe care le-a învins Iisus 
sînt înfăţişate prin Uciderea pruncilor şi audienţa 
acordată regilor magi de către Irod, asistat de 
doi cărturari ai Legii. în partea de jos se văd 
Ierusalimul şi Betleemul deasupra a două grupuri 
de ci te şase oi, care simbolizează apostolii. Solem¬ 
nitatea foarte accentuată a scenelor de sus, a 
căror iconografie se inspiră din obiceiurile de la 
curtea imperială, şi folosirea unui colorit totodată 
mai întunecat şi mai puţin variat decit mai 
înainte, au fost considerate drept indiciile unei 
origini constantinopolitane. Se presupune că la 
Constantinopol s-a alcătuit, intr-un timp relativ 
scurt, imagistica nouă, destinată să o preaslă- 
vească pe Născătoarea de Dumnezeu (= Theotokos), 
potrivit definiţiilor pe care le promulgase conci- 
linl din Efes, in 431, împotriva ereziei nesto- 
riene. Tot de la Constantinopol se pare că provenea 
şi decorul absidei, distrus în secolul al XlII-lea 
147 sub Nicolae al III-lea (1277—1280), care, pe un 














fundal de împletituri de frunze şi flori, o înfăţişa 
pe Fecioară tronînd împreună cu Pruncul, intre 
martiri care ii aduceau cununile lor. Mozaicurile 
din partea de sus a pereţilor naosului, care ilus¬ 
trează, la stingă, povestea lui Avraam şi a lui 
Iacov, la dreapta, povestea lui Moise şi a lui 
losua, par să se li inspirat din miniaturile unui 
manuscris al Vechiului Testament care, prin 
abundenta şi diversitatea compoziţiilor sale figu¬ 
rative, se înrudea cu Iliada păstrată la Biblioteca 
Ambrosiana (cf. pag. 170 — 171). Anumite detalii 
iconografice lasă să se creadă că acest manuscris 
ar fi putut să fie împodobit cu miniaturi tot la 
Constantinopol. Dar strălucirea şi subtilitatea 
coloritului acestor mozaicuri, vioiciunea spiri¬ 
tului narativ care le însufleţeşte şi caracterul de 
«pastorale» al multora dintre ele ne îndeamnă 
să recunoaştem opera unor executanţi aparţinînd 
unor ateliere de la Borna. 

Un nou aport de influenţe bizantine s-a făcut 
simţit un secol mai tîrziu, in cursul primilor ani 
ai domniei lui Iustinian, în mozaicurile din absida 
bisericii amenajate de papa Kelix al IV-lea (526— 
530) in biblioteca forumului lui Vespasian, în 
cinstea sfinţilor bizantini Cosrna şi Damian, care 
il vindecaseră pe împărat în chip miraculos: 
poate ar trebui să vedem în acest monument 
consecinţa unei înţelegeri între papă şi împărat, 
în vederea recuceririi Italiei şi a eliberării ei de 
sub stăpinirea goţilor eretici. Pe un fundal de 
nori, a căror redare pitorească rămîne conformă 
tradiţiei romane a mozaicurilor din biserica 
Santa Pudenziana, se înalţă Hristos, matur. Dar 
chipul său nu mai este acela al unui filozof senin, 
ca în operele anterioare. Acum seamănă cu un 
neîmblinzit călugăr răsăritean. Nu îl mai vedem, 
aşa cum au spus-o domnii Maury şi Percheron, 
pe «învăţătorul blînd şi impunător», ci pe «jude¬ 
cătorul sever şi de temut». La dreapta lui, sfîntul 
Pavel i-1 prezintă pe sfîntul Damian, urmat de 
papa Felix al IV-lea care ţine, in calitate de 
ctitor, chivotul bisericii (această ultimă figură a 
fost refăcută sub Urban al VlII-Iea, 1623—1644). 
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La stingă lui, sfîntul Petru i-1 prezintă pe sfîntul 
Cosma, însoţit de sfîntul Teodor, sfînt militar 
bizantin faţă de care papa Felix al IV-lea avea 
o evlavie deosebită. Aceşti sfinţi, ale căror trupuri 
păstrează o vigoare antică, sint trataţi cu accente 
de asprime noi. Se simte că, pentru a-i reprezenta 
pe aceşti sfinţi bizantini, mozaicarul s-a folosit 
de un model venit din Răsăritul mediteranean. 
S-a putut spune despre acesta că este «ultimul 
mozaic antic de la Roma şi primul mozaic bi¬ 
zantin». Scena este încadrată de doi palmieri, 
pe unul din ei stind aninată o pasăre fenix, simbol 
al învierii. Dedesubt, între două grupuri de cîte 
şase oi, simbolizînd apostolii, este înfăţişat Mielul 
mistic. Deasupra, pe arcul de triumf, reapare 
Mielul, întins pe tronul pregătit pentru a Doua 
Venire, in interiorul unui medalion flancat de 
cele şapte sfeşnice ale Apocalipsei, de patru 
îngeri şi de simbolurile înaripate ale celor patru 
evanghelisti (ultimele două au dispărut). în un¬ 
ghiuri s-au păstrat mîinile învăluite a patru 
dintre cei douăzeci şi patru de bătrini din Apo- 
calipsă. Desenul destul de sec al acestor figuri 
de pe arc i-a îndemnat adesea pe cercetători 
să creadă că ele ar fi fost executate abia sub 
papa Serghie, între 692 şi 701. 

Acţiunea înrîuririlor bizantine s-a făcut simţită 
cu deosebire atunci cînd Roma a fost reluată de 
la ostrogoţi de către Narses, in 553, şi cînd ea 
a reintrat in sinul Imperiului de la Constanti¬ 
nopol, de care avea să depindă, cel puţin in chip 
teoretic, timp de două veacuri, piuă în 755, cînd 
papa Ştefan al Il-lea, pentru a ţine piept amenin¬ 
ţărilor regelui longobard Astulf, obţinu de la 
regele francilor, Pepin, recunoaşterea statului 
pontifical, aşezat sub puterea temporală a ponti¬ 
filor. Grecii şi levantinii — slujbaşi, soldaţi, negu¬ 
ţători si călugări — năpădiră Italia recucerită 
de trupele lui Iustinian, precum şi vechea capi¬ 
tală a Imperiului. Unii dintre aceştia veneau din 
Orientul Apropiat asiatic şi din Africa de nord, 
fugind de invaziile arabe. Şefii administraţiei bi- 
149 zantine se instalară pe Palatin. Un întreg cartier 










grec, care a căpătat numele de Cosmedin in 
amintirea unei mahalale din Constantinopol, sc 
dezvoltă în jurul bisericii Santa Maria, con¬ 
struită în secolul al Vl-lea pe locul pieţei impe¬ 
riale de aprovizionare, in forul Boarium, şi care 
a fost numită şi in schola greca. Dintre cei două¬ 
zeci şi cinci de papi care au ocupat tronul ponti¬ 
fical între 607 şi 752, pină la Zaharia, predecesor 
al lui Ştefan al II-lea, treisprezece au fost greci 
sau sirieni. în îndelungaţii ani de război între 
bizantini şi goţi, atelierele mozaicarilor romani 
au fost silite să-şi înceteze activitatea şi, cînd 
s-au întors vremurile mai bune, a fost nevoie 
să se facă apel ori la artişti străini, ori la pictori 
localnici care, în acest răstimp, pierduseră se¬ 
cretul celor mai bune tradiţii tehnice ale şcolii 
lor şi deveniseră extrem de receptivi la influenţele 
dinafară. Dar dacă stilul a fost marcat de ten¬ 
dinţele care biruiau în provinciile răsăritene ale 
Imperiului, existenţa la Borna a unor venerabile 
sanctuare împodobite cu mozaicuri îndemna in 
schimb la menţinerea unor anumite tradiţii ico¬ 
nografice. Probabil că Bizanţului i se datorează 
lipsa de volum şi rigiditatea figurilor de sfinţi 
care îl încadrează pe Ilristos pe arcul de triumf 
din biserica San Lorenzo fuori le mura, ridicată 
de papa Pelaghie al II-lea (579—590), după 
modelul bisericilor constantinopolitane, cu un 
nartex şi cu tribune. Totuşi, potrivit obiceiurilor 
romane, Ilristos, cu barbă, aşezat pe sfera lumii, 
este înconjurat, nu de îngeri, ca la San Vitale 
din Ravenna, ci de sfinţii Petru şi Pavel. Primul 
i-1 prezintă pe sfîntul Laurenţiu, pe mormîntul 
căruia fusese zidită biserica, şi pe papa Pelaghie 
al II-lea, care poartă chivotul bisericii. Sfîntul 
Pavel este urmat de sfîntul Ştefan, ale cărui 
moaşte fuseseră aşezate in mormîntul sfintului 
Laurenţiu sub domnia lui Valentinian I, şi de 
sfîntul llipolit, care a suferit martiriul pentru 
că a luat pe furiş şi a îngropat trupul sfintului 
Laurenţiu. Sub influenţa bizantină fundalul de 
nori a dispărut. în absidă, distrusă de papa Hono- 150 


rius al 111-lea în 1218, se afla fără îndoială chipul 
sfintului Laurenţiu. 

Calităţi mult superioare se recunosc în stilul 
mozaicurilor din absida bisericii pe care papa 
Honorius I (625—638) a ridicat-o pe mormîntul 
sfintei Agnese, înzestrind-o tot cu un nartex şi 
cu tribune, după moda de Ia Constantinopol. 
în concă, în centru, se înalţă patroana bisericii, 
împodobită cu veşmintele bogate in care, după 
tradiţie, ar fi apărut alor săi la opt zile după 
moarte. Ea poartă costumul unei împărătesc 
bizantine, cu pectoralul şi dalmaiica smălţate cu 
nestemate. Pe braţul său drept este înfăşurat 
vălul alb al fecioarelor. Instrumentele cu care 
a fost martirizată nu se văd prea desluşit in 
fotografii: la picioarele ei o spadă şi, de o parte 
şi de alta, jos, cite o flacără. Deasupra capului 
ei, mina lui Dumnezeu ţinînd o cunună iese din¬ 
tr-un cer spuzit de stele şi străbătut de nori albi 
şi roşii. La dreapta ei, papa Honorius ii oferă 
bazilica pe care a ctitorit-o; la stingă ei, papa 
Symmacus (498—514), care restaurase bazilica 
ridicată de Constantin in partea de sud a mor- 
mîntului, ţine în mîini o evanghelie închisă. 
Artistul a avut cutezanţa de a despărţi prin 
spaţii mai mari decît la Iviţi (ii. 24) cele trei 
personaje la care işi reduce compoziţia. Fondul 
de aur, de tonalitate stinsă, fiind mult mai aerat, 
capătă adevărata sa valoare picturală. El mai 
este limitat încă doar de fîşiile verzi ale solului, 
în partea de jos, şi de cerul înstelat în partea 
de sus. Asemenea rămăşiţe vor dispărea in cu- 
rind. Gesturile personajelor prezentate din faţă 
sint marcate de o demnitate solemnă, inspirată 
din ceremonialul aulic. Nu mai există aici — ca 
in anumite opere anterioare — acel amestec puţin 
hibrid dc hieratism şi de mişcare ce încre¬ 
meneşte. Nimic nu alterează măreţia calmă a 
figurilor. 

Tipicurile iconografice ce fiinţau in Răsăritul 
mediteranean şi cu deosebire în Egipt au inspirat 
decorul absidei şi arcului de triumf din oratoriul 
151 pe care papa Ioan al IV-lea (640—642), dalmat 










de origine, l-a amenajat ca anexă a Baptisteriului 
din Lateran, pentru a depune in el moaştele 
sfîntului Maurus, episcop in Parentium, şi ale 
celor nouă martiri din Salona, pe care le adusese 
la Roma spre a le feri să fie profanate de avari. 
Capela a primit hramul unuia dintre aceşti 
martiri, sfintul Venanzio, patron al tatălui lui 
Ioan al IV-lea. Mozaicurile au fost terminate sub 
urmaşul acestui pontif. Teodor I (642—649). La 
fel ca şi în multe capele din Egipt, Fecioara 
înconjurată de sfinţi, printre care se numără şi 
cei ale căror moaşte erau adăpostite in oratoriu, 
este plasată In atitudine de oranta, sul) imaginea 
lui Hristos, reprezentat aici doar In bust , asemenea 
| celor doi îngeri care îl încadrează. De o parte şi 
de alta a Fecioarei se află, la dreapta ei, sfinţii 
Pavel, Ioan Evanghelistul (unul dintre patronii 
papei) şi Venanzio, urmaţi de papa Ioan al 
IV-lea, şi, la stingă ei, sfinţii Petru, Ioan Bote¬ 
zătorul (alt patron al papei) şi Domnus, prece- 
dindu-1 pe papa Teodor I. Ceilalţi sfinţi dalmaţi 
- au fost înfăţişaţi pe faţa arcului. 

Mozaicul pe care papa Teodor I (642—649) a 
poruncit să fie executat pentru absida bisericii 
San Stefano Rotondo, unde, în 648, transferase 
moaştele sfinţilor Primus si Felieianus, martiri¬ 
zaţi sub Diocleţian, este una dintre cele mai pure 
opere bizantine de acest gen de la Roma. El este 
foarte apropiat de panourile contemporane din 
biserica Sfintul Dumitru de la Salonic, cu care 
se înrudeşte prin severitatea atitudinilor perso¬ 
najelor cu trupuri inexistente sub veşminte 
« cloş », si prin austeritatea unui colorit destul de 
rece, care nu exclude, în redarea cutelor, jerbele 
de umbre azurii, cu aspect foarte bizantin. însăşi 
iconografia pare să vină din Răsărit: in această 
biserică veche cu plan circular, imitînd pe Monte 
Celius — Muntele Cerului ! — rotonda învierii 
(Anastasis), Teodor I, originar din Ierusalim, 
a pus să fie înfăţişaţi sfinţii Primus şi Felieianus 
de o parte şi de alta a unei cruci bătute in neste¬ 
mate, inspirate după cea de pe Golgota, deasupra 
căreia se află un bust al lui Hristos, înscris in- 
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tr-un medalion, după o iconografie practicată pe 
fiolele din Palestina (vezi pag. 221—222). 

Unui papă de origine greacă, Ioan al VH-lea 
(705—707), fiul unui curator (administrator al 
finanţelor) al palatului bizantin de pe Palatin, 
cu numele de Platon. i se datorează mozaicurile 
ce împodobeau oratoriul pe care acest pontif l-a 
ridicat la Sfintul Petru întru cinstirea Fecioarei, 
faţă de care avea o evlavie deosebită. Aceste 
mozaicuri au dispărut aproape in întregime în 
urma dărimării, pe la începutul secolului al 
XVII-lea, a ceea ce mai rămăsese din vechea 
bazilică vatieană şi din anexele sale. Nu au ajuns 
pină la noi decît fragmente disparate. Ne putem 
face o idee despre ansamblu din desenele pe care 
Jacopo Grimaldi le-a făcut cu puţin înainte de 
dărimare. în centrul unui perete se afla Fecioara, 
in atitudine de orantă, uriaşă, purtind veşmintele 
bogate de împărăteasă în care, începind de la 
slirşitul secolului al Vll-lea, in Italia pictorii 
greci au luat obiceiul să o înfăţişeze pe Madona, 
pe cînd in Răsăritul mediteranean o reprezentau 
inveşmîntată mult mai simplu, cu tunică şi 
mantie. Această Fecioară «lin oratoriul lui Ioan 
al Vll-lea este una dintre «ele mai impunătoare 
din arta bizantină, semănind cu o matroană 
(il. 27). Ea a fost transportată încă «lin 1609 in 
biserica San Marco de la Florenţa. La dreapta ei, 
pe jumătate mai scund «lecit ea, papa Ioan al 
Vll-lea, avind in jurul capului un nimb pătrat, 
ii oferă oratoriul: bustul său se păstrează astăzi 
in Grotele Vaticanului. în sacristia bisericii Santa 
Maria in Cosmedin se poate vedea fragmentul 
îmbinării Magilor. Mozaicurile păstrate sînt re- 
marcabile prin gingăşia coloritului. Desenul capătă 
aici o mare însemnătate. Potrivit unei evoluţii, 
ale eărei mărturii le găsim in biserica Sfintul 
Dumitru de la Salonic, formele devin plate şi 
lineare. Ele pierd densitatea cromatică pe care 
o avuseseră în mozaicurile precedente. După 
desenele lui Grimaldi, paisprezece scene împărţite 
in şapte panouri ilustrau viaţa şi patimile Mîntui- 
153 torului, de la Bunavestire pină la Pogorirea 













Domnului la Iad. Alte panouri istoriseau felurite 
episoade din viaţa lui Petru şi Pavel, pină la 
supliciul lor. Aceste scene narative par să fi fost 
tratate cu o vioiciune caro le deosebesc de compo¬ 
ziţiile mult mai solemne pe care le-am întilnit in 
precedentele biserici de la Roma. Sint ultimele 
mozaicuri de care avem cunoştinţă înaintea crizei 
iconoclaste. 

2. FRESCA 

Poate să pară arbitrară separarea frescei de 
mozaic, intrucît aceste două tehnici au fost folo¬ 
site pentru ilustrarea aceleiaşi iconografii reli¬ 
gioase şi evoluţia lor a fost dirijată de aceleaşi 
tendinţe generale. Nu este mai puţin adevărat 
insă că deosebirea fundamentală a procedeelor a 
avut repercusiuni asupra stilului. Pe de altă 
parte, în vreme ce mozaicul era folosit in sanctua¬ 
rele cele mai bogate, beneficiind de dărnicia 
împăraţilor, papilor, înalţilor dregători sau a 
prelaţilor, bisericile mai sărace se mulţumeau cu 
fresca, şi in ea vom găsi deci exprimate gusturile 
păturilor populare. Din aceleaşi motive, fresca 
apare mai des in regiunile periferice, asupra 
cărora se îndrepta mai puţin atenţia curţii impe¬ 
riale şi a patriarhilor. Din punctul de vedere al 
tehnicii înţelegem aici euvintul «frescă» in sen¬ 
sul său mai larg de pictură murală, executată cu 
penelul sau cu pensula, folosind pentru culori 
mai ales argile colorate, fără să facem deosebire 
intre fresca autentică, unde aceste culori sint 
aşternute pe tencuiala proaspătă, in care pătrund 
prin uscare, şi tehnica in tempera, la care culorile 
sint fixate (pe zidul uscat) cu ajutorul unui liant 
(albuş sau gălbenuş de ou, clei). 

Morminte Fresca a fost utilizată mai 

ales pentru decorarea pere¬ 
ţilor unor morminte. S-au descoperit unele exem¬ 
ple, datate intre începutul şi sfirşitul secolului 
al IV-lea, sau începutul secolului al V-lea, la 
Salonic şi, mai spre nord, la Nis (antica cetate 
Naissus, in Serbia). Aici au fost reprezentaţi, in 
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tradiţia picturii din catacombe, defuncţii, Hunul 
Păstor, apostolii adorînd hrismonul sau crucea, in 
felul acelora din mausoleul Gallei Placidia, îngeri 
purtind hrismonul, peisaje paradiziace sub forma 
unor grădini închise cu grilaje şi pline de păsări. 

Dar fresca ne este cunoscută mai ales datorită 
bisericilor. 

Peruştiţa Unii cercetători înclină să 

atribuie unor artişti ve¬ 
niţi de la Gonstantinopol nobleţea figurilor, 
gingăşia coloritului vioi şi străveziu, uşurinţa 
din desenul drapărilor, care caracterizează fres¬ 
cele pictate pe pereţii Bisericii Roşii, cu plan 
tetraconc, de la Peruştiţa (Philippopolis, in Tracia, 
la sfirşitul secolului al V-lea). Pe zidul interior al 
absidei nord din polilobul central, ele reprezentau 
in chip foarte dezvoltat, în trei zone suprapuse, 
Copilăria lui Hristos şi povestea lui Zaharia, 
tatăl lui loan Botezătorul. Ele par să fie inspirate 
<1 intr-un manuscris împodobit cu miniaturi al 
Evangheliei apocrife, cunoscută sub numele de 
Protoevanghelia lui lacov, compusă pare-se la 
sfirşitul veacului al 11-lea şi în care povestirile 
despre copilăria lui lisus şi despre Zaharia se 
inşiruie în acelaşi fel. Suprapunerea scenelor, la 
Peruştiţa, in şiruri neîntrerupte, fără a fi separate 
in panouri, importanţa acordată fundalurilor alcă¬ 
tuite din clădiri, care sint tratate in chip foarte 
amănunţit, şi proporţiile alungite ale personajelor 
vădesc imitarea unor miniaturi in spirit narativ 
din tradiţia greco-romană. Pe bolta de trecere care 
preceda altarul la nord, doi îngeri-cariatide ţineau 
un medalion in care era înfăţişat Mielul, ca şi la 
Sau Vitale de la Ravenna. Pe bolta de trecere 
către nord-vest, un martir anonim era condus la 
supliciu de doi călăi. 

Egipt în Egipt s-au păstrat un 

număr destul de mare de 
fresce paleocreştine. Am văzut mai înainte (pag.38) 
că în catacombele de la Alexandria, ca şi in acelea 
155 de la Roma, in secolul al IV-lea, şi chiar in al 








Y-lea, se continuase pictarea scenelor în eleganta 
tradiţie din epoca anterioară. 

In oaza Kargeh, in necropola de la El-Bagawât 
(deformare a cuvîntului arab Kabawat = cupole), 
care cuprinde peste două sute cincizeci de capele 
funerare izolate unele de altele, numeroase cupole 
au fost decorate cu fresce, la date nesigure, dar 
care par să se situeze in cursul secolelor al lY-lea 
şi al V-Jea. Două dintre aceste cupole merită o 
atenţie deosebită. Picturile lor aparţin unei forme 
de artă destul de populară prin rapiditatea fac¬ 
turii şi prin gustul pentru amănuntele realiste. 
In aceea care pare mai veche sînt zugrăvite, 
sub vrejurile unei simbolice şi imense viţe-de-vio, 
scene din Vechiul Testament care, după tradiţia 
catacombelor, sînt paradigme (exemple) de min- 
tuire. Astfel sînt Exodul (necunoscut la Roma 
înainte de secolul al IV-lea, dar care a avut 
desigur o importanţă deosebită pentru comunită¬ 
ţile evreieşti şi creştine din Egipt şi din Palestina), 
arca lui Noe, Adam şi Eva alungaţi din Rai, 
Daniel în groapa leilor. Cei trei tineri iudei în 
cuptorul de foc, supliciul lui Isaia (tratai după 
versiunea apocrifelor), povestea lui Iona, întîl- 
nirea dintre Eleazar şi Rebecca, povestea lui Iov, 
Susana, leremia in faţa templului din Ierusalim 
şi jertfa lui Avraam, avînd deasupra imaginea 
Păstorului. La acestea se adaugă o imagine a 
sfintei Teela şi Parabola fecioarelor care se 
îndreaptă către un edificiu. Pentru subiectele care 
mai fuseseră tratate şi in catacombele de la 
Roma, la El-Bagawât s-a adoptat in general o 
iconografie diferită, de origine iudaică sau pales¬ 
tiniană. Ansamblul are o execuţie cursivă. A 
doua cupolă, mai recentă, dovedeşte o artă mai 
conformistă şi care se vrea mai solemnă. Ea 
redă unele dintre episoadele Vechiului Testament, 
pe care le-am intilnit si in prima: Adam şi Eva, 
jertfa lui Avraam, Daniel, Noe. Două episoade 
vin să îmbogăţească repertoriul tradiţional: 
Bunavestire şi convorbirea dintre sfintul Pavel 
şi sfinta Tecla. Se mai află de asemenea acele 
personificări ale unor idei abstracte, atît de 


îndrăgite de făuritorii mozaicurilor pavimentarc 
din secolul al V-lea: Pacea, Justiţia, Rugăciunea. 

Această iconografie, provenită din arta fune¬ 
rară, avea să capete o nouă dezvoltare in biserici. 
IJn ansamblu dintre cele mai importante îl con¬ 
stituie frescele care împodobeau numeroase capele 
de la mînăstirea coptă a sfintului Apoloniu (mort 
in 395) la Bănit, in apropiere de Hermopolis, in 
Egiptul de Mijloc. Mulţimea acestor oratorii se 
datorează organizării comunităţilor monastice 
egiptene in «familii» de călugări, avînd licoare 
locul său de cult particular. Frescele se întind 
in timp din secolul al \-lea piua la sfirşitul celui 
de-al VIMea, poate chiar pînă in al XIII-lea si 
al IX-lea. Este izbitoare constatarea că arta 
alexandrină a lăsat urme printre aceşti aspri 
călugări, de la care ni s-au păstrat mai multe omilii 
(predici) ce condamnă vehement rămăşiţele păginis- 
mului şi amăgirile lumii profane; religiile antice 
îşi păstraseră rădăcini adinei in Egipt, unde miş¬ 
carea sincretistă fusese foarte puternică in seco¬ 
lul al 111-lea, şi chiar aceia care pretindeau că le 
stîrpesc nu se puteau dezbara cu desăv irşire de 
elementele care se împlîntaseră in viaţa poporului. 
Tot ce ţinea de decor nu se putea concepe decit 
respectind tradiţia alexandrina. In capelele dt 
la Bâuit se mai află încă păsări, coşuri cu fructe 
şi flori, vase din care se revarsă vrejuri, arbori, 
frunze de iederă, busturile unor tineri eleganţi, 
figuri alegorice înaripate (de pildă. Credinţa şi 
Speranţa, dar şi Rouă) şi ornamente geometrice. 
Partea inferioară a unor capele era decorata cu 
scene de vînătoare de gazele sau de lei, executate 
fără îndoială spre a răspunde gusturilor donatori¬ 
lor: asemenea distracţii au fost întotdeauna foarte 
apreciate de marii proprietari funciari din Egipt, 
şi se ştie cu cită forţă de evocare a descris Durrell, 
in Cuartetul din Alexandria , partidele de vină- 
toare organizate de familia coptă llosnani. Dai 
interesul acestor fresce constă mai ales in subiectele 
religioase. Absida este aproape întotdeauna ocu¬ 
pată de o teofanie. Hristos, în general fără barbă, 
este înfăţişat la a doua venire de la sfirşitul veacu- 
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nJor, Iruiiind in mijlocul unui nimb luminos, 
susţinut de patru roţi, din care ies patru aripi 
presărate cu ochi, mărginite de simbolurile celor 
patru evanghelişti. Hristos face gestul binecuvîn- 
larii cu mina dreaptă şi ţine în stingă o carte 
deschisă pe care stă scris de trei ori euvîntul 
Sfint. La dreapta şi la stingă sa, doi ingeri se 
înclină pe un fond de cer înstelat. Deasupra cape¬ 
telor lor ,,bust urile 41 Soarelui şi Lunei, înscrise în 
medalioane, simbolizează veşnicia lui Dumnezeu. 
Dedesubt, intr-un registru separat prinţr-o linie 
de segmentul superior, sînt reprezentaţi martorii 
acestei epifanii divine: Fecioara, uneori in picioare 
ca orantă, alteori stînd pe un tron cu pruncul 
lisus, încadrată de apostoli aliniaţi frontal. Por¬ 
tocali grei de roade frumoase apar cîteodată in 
fundal. Pe arcul de concă pot figura capete înscrise 
in medalioane. 

Egiptul a fost primul loc unde Fecioara a fost 
înfăţişată alăptind Pruncul, sub influenţa cultu¬ 
lui zeiţei Isis, care mai era incă oficiat cu zel 
la sfîrşitul secolului al V-lea. 

Copţii au adăugat in jurul teofaniilor figurile 
unor sfinţi din partea locului, numeroşi pe acest 
meleag de crincen ascetism monahal. Aceştia sint 
personaje grave, al căror chip, aproape totdeauna 
încadrat de o barbă neagră sau albă, pătrată 
sau ascuţită, avind o lungime variabilă, este 
redat cu o intensitate a vieţii ce prelungeşte tra¬ 
diţia portretelor din Fayum, dar renunţă la far¬ 
mecele sale profane, spiritualizlnd-o. 

La minăstirea rupestră din Deir Abu Hennis, 
in apropiere de Antinoe, ciclul Copilăriei lui lisus 
şi cel al lui Zaharia au fost tratate in chip amplu, 
fara îndoială — ca şi la Peruştiţa — după minia¬ 
turile unui manuscris al Protoevangheliei lui 
Iacov. 

Roma Fresca s-a bucurat de o 

mare trecere şi in Roma 
bizantină. Pe vremea aceea s-au realizat nume¬ 
roase panouri in stil hieratic şi solemn în cata¬ 
combe, mai ales in cele ale Commodillei, Gene- iss 


rosei, Sfintului Calist şi Sfintului 1 ontian. 
Dar cel mai bogat şi mai interesant ansamblu 
este cel care a împodobit biserica Santa Mana 
Antiqua, amenajată în veacul al Vl-lea în por¬ 
talul palatelor imperiale pe care Domiţian le 
ridicase la poalele Palatinului. Aceasta biserică 
slujită de călugări greci şi sirieni, a fost sediul 
unei diaconii, adică al unui centru spitalicesc 
de binefacere pentru oamenii nevoiaşi şi pelerinii 
săraci. Guvernatorii bizantini care îşi aveau 
reşedinţa pe Palatin au luat-o sub protecţia lor 
şi au făcut din ea într-o oarecare măsură biserica 
naţională a ofiţerilor şi a slujbaşilor greci din 
Roma. Picturile care îi acoperă pereţii şi pilaştrii 
datează din secolul al Vl-lea pînă in al IX-lea, 
după care biserica pare să fi fost distrusa şi 
părăsită, cu excepţia atriumului care adăposteşte 
fresce mai recente. Aceste picturi sint, in bună 
parte, ca si mozaicurile din biserica Sfint ui 
Dumitru de* la Salonic, cx-voto -uri datorate unor 
donatori diferiţi: printre ei se află papi, ca Mart in 
(649—655), Ioan al Vll-lea (705-707), Paul I 
(757—767), Adrian I (772—795), şi înalţi dregă¬ 
tori, cum ar fi primicerul Teodot, «iinparţi- 
torul » bisericii Santa Maria Antiqua sub papa 
Zaharia (741-752). Inscripţiile greceşti stau 
alături de inscripţiile latine. Stinţn din Răsărit 
apar în număr mai mare decît cei din Apus. 
Majoritatea panourilor sint destul de fragmentare 
si multe dintre ele s-au deteriorat de la data desco¬ 
peririi lor, in 1900. Se intîmplă ca picturi succesive 
să se suprapună in mai multe straturi, ceea ce 
oferă desigur preţioase criterii de cronologie 
relativă, dar contribuie la neclaritatea fotogra¬ 
fiilor Pe peretele din fund al altarului, la dreapta 
absidei, sub două straturi de fresce mai recente, 
dăinuie de pildă, de la sfîrşitul secolului al Vl-lea, 
o Fecioară tronind cu Pruncul, îmbrăcată ca o 
împărăteasă, după moda răspindită în Italia 
printre artiştii bizantini; ea era încadrata de doi 
îngeri. Unul dintre panourile mai bine conservate 
este acela rare o înfăţişează pe Solomoneea 
159 înconjurată de cei şapte fii ai săi, Macabeii, maiti- 






i'izaţi sub seleucidul Antioh al IV-lca Epifanul 
(l 75—164 i.e.n.) pentru că refuzaseră să rnăninee 
carne de porc. Această operă este datată in general 
astăzi in jurul anilor 630-650. Factura ei este 
amplă şi îndrăzneală. Intr-un spaţiu plin de at mo¬ 
sferă, trupurile şi drapările sînt puternic modelate 
cu ajutorul unor mari pete de culoare si al unor 
t rum oase accente luminoase, fără să se recurgă 
prea mult la desen şi la umbre. Această manieră 
este cu totul diferită de stilul ascetic- care predo¬ 
mina in mozaicurile — contemporane — din bise¬ 
rica Sfinlul Dumitru de la Salonic. Ea arată cum 
tehnica frescei impune redarea volumelor intr-un 
tel cu totul altul decit mozaicul care, prin sim¬ 
plificarea pe care o implică, duce la stilizarea 
şi la aplatizarea formelor. 

Castelseprio Din luna mai 1944 Italia se 

mindreşte cu un nou şi însem¬ 
nat ansamblu de fresce bizantine. Ele au fost desco¬ 
perite in altarul bisericii Sfinla Maria, odinioară 
(Io plan tricorn*, construită in apropiere de forţă- 
reaţa regilor longobarzi la Castelseprio, in anti¬ 
chitate Sibrium, la sud de Varese (ii. 2S). Dispuse 
in două registre pe zidul absidei sudice şi pe pere¬ 
tele interior al zidului-diafragm care desparte 
această absidă de naos, ele ilustrează ciclul copi¬ 
lăriei lui Iisus, de la Bunavestire pină la fuga 
Klisavetei şi moartea lui Zaharia. Datarea lor a 
suscitat multe şi vii controverse: unii erudiţi 
le-au situat in secolul al V-lea, sub regenţa Cailei 
Placidia, alţii in vremea « renaşterii » de sub 
împăraţii Macedoneni, in secolul ai X-Iea. Pentru 
motive ce ţin de istorie, iconografie si paleografie 
pare preferabil să fie datate in secolul al Vll-lea, 
epocă în care călugării bizantini se străduiau să 
stârpească erezia ariană in partea locului. Frescele 
de la Castelseprio vădesc un ansamblu de calităţi 
• are, in starea actuală a documentaţiei de care 
dispunem, le aşază pe un loc deosebit in istoria 
picturii bizantine. Nu te poţi sătura să admiri 
cursivitatea şi siguranţa desenului, eleganţa fizio¬ 
nomiilor, cunoaşterea racursiului, firescul gestu¬ 


rilor, supleţea drapărilor, valoarea expresivă a 
unor notaţii pitoreşti, măiestria cu care slnt exe¬ 
cutate fundalurile de arhitecturi cu un aspect 
încă antic, fluiditatea culorilor. Spiritul clasic 
al acestor opere s-ar potrivi cu « renaşterea» 
tinzind să imite formele antichităţii din timpul 
domniei lui Heraclius (610—641), despre care 
avem unele mărturii in domeniul argintăriei. 
Caracterele de bucurie nestăpinită şi de sponta¬ 
neitate intilnite in această artă par să arate că 
participă incă din plin la tradiţia culturii din care 
se hrăneşte, fără acea rigiditate a formelor per¬ 
ceptibilă in mozaicurile papei loan al Vll-lea, 
şi fără efortul sirguincios de imitare al miniatu- 
riştilor din vremea dinastiei Macedonene. 

înriurirca miniaturilor ce decorau un manuscris 
al Protoevangheliei lui Iacov pare şi aici evidentă. 
Scenele se desfăşoară in friză continua fără sa tic 
separate in panouri. Potrivit bogatelor amănunte 
furnizate de scrierea apocrifă, in scena Drumului 
spre Betleem (il . 28) asinul este minat do un 
« conducător de catâri * şi pare sa înainteze ane¬ 
voie sub povara « Mintuitorului Lumii» purtat 
in braţe de Fecioară. în urmă, losif vorbeşte 
însufleţit cu Maria. Poarta in plin cinlru a Betlee- 
mului, sub care creşte un copac, aminteşte de 
peisajele arhitecturale ale basoreliefurilor elenis¬ 
tice. in scena Naşterii, moaşa Salomeea îşi 
ţine cu mina stingă braţul drept lovit de paralizie 
pentru că, împinsă de o nelegiuită necredinţă, 
voise să verifice dacă virginitatea Măriei rămăsese 
intactă după naştere. Ea întinde braţul ţeapăn 
spre Pruncul culcat in iesle ca el să o vindece. 
La dreapta, Vestirea păstorilor capătă aspecte 
bucolice. Alte cicluri decorau, probabil, absidele 
nord şi sud. 

PICTURA PROFANĂ 

Pictura devenise un element atit de fundamental 
al vieţii bizantinilor, incit împăraţii nu puteau 
să nu recurgă la ea spre a glorifica înaltele fapte 
din domnia lor şi spre a proslăvi propria lor maies- 






tale în acelaşi chip in care era celebrata în biserici 
slava lui Dumnezeu. Toate aceste opere, care 
ne-ar fi adus preţioase indicaţii asupra iconografiei 
şi stilului practicate la curte, au dispărut din 
nefericire. Numai textele ne-au păstrat amintirea 
lor. 

în edificiul Chalke din Marele Palat, pe care 
il reconstruise după incendiul din 532, Iustinian 
a poruncit să se înfăţişeze în mozaic campaniile 
victorioase ale armatelor sale in Africa şi in 
Italia şi întoarcerea triumfală la Constantinopol 
a lui Belizarie, care conducea cortegiul regilor 
învinşi şi al carelor purtind prăzile luate pină 
în faţa împăratului şi a Teodorei, înconjuraţi de 
senatori. Aceştia, ne spune Procopius, « se bucurau 
de fala stăpinului şi i se închinau ca unui Dumne¬ 
zeu d>. în 587, un şir de fresce redind viaţa împă¬ 
ratului Mauriciu (582—602), din copilărie pină 
la suirea sa pe tron, a fost pictat pe zidurile porti¬ 
curilor numite Carianos, în palatul Blacherne. 
în sfîrşit, episoade din viaţa lui lleraclius (010— 
641) şi a fiului său Constantin figurau în palatul 
Sophiae, unde locuise înainte de urcarea sa pe 
tron. Această pictură istorică a contribuit la 
menţinerea în Bizanţ a gustului pentru o artă 
narativă şi pitorească. 






3. ICOANELE 


Bizantinii denumeau icoană orice imagine reli¬ 
gioasă, portativă sau fixă. indiferent de tehnica 
fn care fusese executată. După obiceiul modern 
acest nume este rezervat unor panouri mobile, 
aproape totdeauna pictate pe lemn (in tehnica 
encausticii sau a temperex), mult mai rar cioplite 
în piatră sau cizelate în metal. , 

Practica aceasta îşi are obîrşia in portretele 
pictate, adesea şi ele pe lemn, dm antichitatea 
greco-romană. în tehnica pictura pe lemn fuseseră 
realizate numeroase opere mari ale lui 1 oligno 
din Thasos şi unele tablouri păstrate in Pinacoteca 
Propileelor de pe Acropola din Atena. Sîntem 
îndemnaţi să credem că după acest procedeu a 
fost executat portretul lui Temistoele, dedicat de 
către fiul său Partenonului. în gimnaziile greceşti 
erau expuse portrete pictate ale magistraţilor. 
\cest gen se dezvoltase şi mai mult la romani, 
fie că era vorba de portretele oficiale ale împăra¬ 
ţilor si ale înalţilor dregători civili şi militari, 
fie de portretele funerare. Acestea din urma s-au 
păstrat foarte bine mai ales in regiunea l ayum 
din Egiptul de Mijloc, datînd din secolul al 11-lea 

piuă in secolul al IV-lea e.n. 

în acest domeniu, ca şi in altele, creştinii 
au adoptat obiceiurile societăţii în care trăiau. 
Din Faptele apocrife ale sfintului Ioan, care sinţ 
63 datate între anii 150 şi 300, pare să reiasă ca 





ei onorau încă din această epocă portretele defunc¬ 
ţilor şi ale apostolilor, cum era însuşi loan. 
Importanţa pe care ei o acordau, la fel ca şi 
contemporanii lor pagini, practicilor legate de 
cultul funerar ne îngăduie să presupunem că de 
foarte timpuriu ei au venerat imaginile marti¬ 
rilor. .In secolul al IV-lea, Constantin a agăţat, pe 
o coloană de porfir din Forumul noii sale capitale, 
portretele pictate pe lemn ale primilor trei episcopi 
ai cetăţii. Mai tîrziu au fost zugrăvite efigiile 
marilor dascăli şi ierarhi ai bisericii greceşti: 
loan Gură de Aur, Vasile, Grigore din Nysa şi 
Grigore din Nazianz. Numeroase texte, datorate 
mai ales lui Eusebiu din Cesareea (267—340) 
şi lui Epifan din Cipru (367 — 440), ne arată că, 
-în veacul al IV-lea şi in prima jumătate a celui 
de-al V-lea, au existat icoane reprezenlindu-i 
pe Ilristos, pe Fecioară, pe Petru, Pavel si alţi 
sfinţi, pe martiri şi, fără îndoială, pe arhanghelul 
Mihail. 

Foarte curind aceste imagini au devenit obiectul 
unei adevărate adoraţiuni. Li se atribuiau virtuţi 
binefăcătoare. Teodoret (393?—457/8?) ne-a păs¬ 
trat amintirea acelor sirieni statorniciţi la Roma, 
care, pentru a-si ocroti prăvăliile şi casele le 
împodobeau cu imaginile sfintului lor naţional, 
Simeon Stîlpnicul. Cultul icoanelor s-a dezvoltat 
încă şi mai mult în a doua jumătate a secolului 
al Yl-lea şi in al VH-lea, atunci cirul a slăbit 
evlavia faţă de moaşte. Imaginea religioasă a 
fost privită ca un mijlocitor eficace pe lingă 
Dumnezeu. I s-a acordat o valoare profilactică 
in apărarea oraşelor. După unele istorisiri, care 
au apărut la sftrşitul secolului al Vl-lea, Sfinta 
Faţă, trimisă de Iisus lui Abgar, rege în Osroene, 
ar fi salvat Edessa do asediul perşilor din 544, 
fiind găsită în chip miraculos in acea împrejurare 
şi apoi aşezată deasupra uneia dintre porţile 
cetăţii. De asemenea, atunci cind, in 622, Heraclius 
a pornit în cruciadă împotriva lui Chosroe, el a 
aşezat chipul Fecioarei deasupra porţilor Constan- 
tinopolului, spre a-i asigura protecţia in timpul 
absenţei sale. Bineînţeles se cerea ajutorul icoa- 
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care sa ne ofere termeni (le comparaţie, este anevo¬ 
ios să se stabilească o cronologie a vechilor icoane, 
iar ezitările se întind adesea pe un interval de 
unul sau chiar două secole. După cît se pare, 
cele mai vechi icoane care au ajuns pînă la noi 
nu pot fi datate înainte de secolul al Vl-lea. 
Determinarea locului unde au fost executate dă 
naştere la tot atîtea controverse. Se poate admite 
că anumite icoane din Sinai au fost lucrate de 
pictori siro-palestinieni, fără îndoială adeseori 
chiar de către călugării din mînăstire; dar cer¬ 
cetătorii s-au gîndit şi la Alexandria, întrucît, 
prin aşezarea sa, Sinaiul putea primi atît impor¬ 
turi din Egipt, cit şi din Palestina. în afară de 
aceasta, este evident că oraşul Constantinopol 
a avut propriile sale ateliere de pictori de icoane 
şi că aceeaşi situaţie exista şi în păturile greceşti 
şi orientale de la Roma. 

Una dintre cele mai frumoase icoane din Sinai 
arată o Fecioară tronînd şi ţinîndu-şi Pruncul 
pe genunchi, între doi sfinţi militari: Teodor 
Stratilat, cu barbă, la stingă privitorului, şi de 
cealaltă parte un tinăr imberb, sfîntul Dumitru 
sau sfîntul Gheorgho fii. 29). în spate, doi îngeri, 
într-o mişcare de o frumoasă vioiciune, îşi înalţă 
capetele spre cer, de unde iese mîna lui Dumnezeu 
şi un fascicul de lumină albă care pogoară pe 
creştetul Fecioarei. Chipurile celor doi îngeri 
sînt modelate cu o forţă a tuşei şi cu un simţ al 
efectelor coloristice care ne amintesc de cele mai 
bune opere ale picturii antice. Fundalul este 
ocupat de un zid avînd deasupra o friză aurită, 
care se rotunjeşte ca o absidă între doi pilaştri, 
sub o fişie subţiratică de cer albastru: este o 
reminiscenţă a fundalurilor arhitecturale din 
biserica Sfîntului Ciheorghe de la Salonic şi din 
baptisteriul catedralei de la Ravenna. Lăţimea 
compoziţiei îngăduie presupunerea că s-a transpus 
pe un panou de lemn o operă de pictură monumen¬ 
tală ce împodobea absida vreunei biserici. Solemni¬ 
tatea hieratică se împleteşte cu un simţ încă 
destul de viu al volumului şi conferă acestei icoane 
o frumuseţe amplă şi severă, demnă de epoca lui 
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lustinian. Veşmintele au sini brăzdate de faldu¬ 
rile lineare ce caracterizează mozaicurile din 
biserica Sfîntul Dumitru de la Salonic, din secolul 
al Vll-lea. Dar ceea ce frescele de la Castelseprio 
şi acelea din biserica Santa Maria Antiqua ne 
lasă să întrezărim din pictura cu penelul a lumii 
bizantine din cursul primei jumătăţi a veacului 
al Vll-lea nu ne împiedică să coborim icoana din 
Sinai pînă la această dată. Atribuirea sa unui 
atelier anume depinde de ideile apriorice pe « are 
cercetătorii şi le fac despre tendinţele şcolilor 
regionale. Avînd in vedere hieratismul ei, domnul 
Sotiriou a văzut in această icoană o operă siro- 
palestiniană, executată poate chiar la mînăstirea 
Sinai. Eu sînt de părerea acelora care înclină 
— ca şi dl. Weitzmann — către unul dintre ate¬ 
lierele constantinopolitane, cărora împăraţii le 
comandau desigur icoanele pe care le dăruiau 
minăstirii Sinai. 

Un stil comparabil acestuia îl regăsim in icoana 
sfîntului Petru (ii. 30). Chipul cu obrazul în 
tonuri trandafirii, părul şi barba tăiate scurt, 
veşmintele sînt încă tratate eu o vigoare antică. 
Fundalul este de asemenea alcătuit de un zid 
care se rotunjeşte intr-o absidă. în partea de sus, 
după maniera anumitor dipticuri consulare (cf. 
pag. 203), se inşiruie trei medalioane cuprinzind, 
in mijloc pe Hristos, la dreapta noastră pe Fecioară 
şi la stingă un tinăr imberb, in care dl. Sotiriou 
propune să-l recunoaştem pe Moise, sau pe loan 
Evanghelistul. Cunoscători excelenţi au datat 
această icoană, unii in secolul al \ I-lea sau chiar 
in al V-lea, alţii în jurul anului 700, dată care mi 
se pare tîrzie. 

O cu totul altă factură intilnim in icoana fe¬ 
cioarei ţinind Pruncul pe braţul drept, pe care o 
curăţire atentă a scos-o la iveală, in două frag¬ 
mente, de sub alte straturi de pictură din secolele 
al XII 1-lea, al XIV-lea şi al XlX-lea, în biserica 
Santa Maria Novella de la ltoma (in chip obişnuit 
numită şi Santa Francesea Romana) (ii 31). 
După o tradiţie consemnată de unele documente din 
167 veacul al XVl-lea, ea ar fi fost pictata la I roia 




de către sfintul Luea. Vigoarea modelajului face loc 
preciziei geometrice a unui desen larg şi epurat 
şi gingăşiei coloritului. Figura nu mai este con¬ 
cepută ca un volum cu rotunjimi, ci ca o asamblare 
de citeva mari suprafeţe net desenate: a se vedea 
de pildă linia continuă a arcadei stingi si a nasului, 
între liniile de contur sini aşternute culori deli¬ 
cate: un trandafiriu uneori aprins, dar cel mai 
adesea lăptos, umbre verzi arbitrar dispuse In 
aşa fel Incit să scoată in evidenţă relieful nasului 
şi al bărbiei, sau să sublinieze ochii, fără ca pictorul 
să se fi sinchisit de unde venea lumina care le 
genera. Această operă îşi datorează o bună 
parte din spiritualitatea ei materiei picturale 
vaporoase. Fruntea este îngustă, creştetul capului 
teşit, nasul lung şi subţire, gura mică dar cărnoasă, 
iar ochii se alungesc foarte mult. Aceste deformări 
conferă chipului aspectul unei opere moderne, 
care se înrudeşte cu maniera lui Modigliani sau 
a lui Matisse. Caracterul unic al acestei icoane 
face din ea o operă tulburătoare. A fost datată 
între secolele al V-lea şi al VUI-lea, ba chiar şi 
in al Xl-lea, cu o predominanţă a părerilor pentru 
al V 11-lea. Unii au atribuit-o Palestinei sau Egip¬ 
tului; alţii unui atelier roman unde s-ar fi lucrat 
după modele greceşti sau orientale. 

Printre celelalte icoane de stil bizantin păstrate 
la Roma cităm: Madona Panteonului, in picioare, 
ţinind Pruncul pe braţul sting, desigur o replică 
a Hodighitriei ( = îndrumătoarea) de la Constan- 
tinopol şi care ar fi fost executată atunci eînd 
Panteonul a fost prefăcut in biserică, in anul 609; 
Madona din Santa Maria di Rosario, imitată 
după Aghiosoritissa de la Constantinopol (Fecioa¬ 
ra cu sfintul briu) care se afla la Santa Maria 
«de la Tempulo» lingă termele lui Caracalla; 
Madona « Indurării » la Santa Maria in Traste- 
vere, îmbrăcată ca împărăteasă bizantină şi 
tronind cu Pruncul intre doi îngeri, pe cînd la 
stingă sa îngenunchează ctitorul: foarte probabil 
papa loan al Vll-lea, întrucît opera pare să pro¬ 
vină dintr-un atelier roman grecizant de la înce¬ 
putul veacului al VUI-lea. 


Icoanele populare ale copţilor se recunosc 
lesne după conturul pătrat al feţelor de sfinţi 
cu barbă, asemănători eu aceia din frescele de la 
Bauit şi de la Sakkara (il. 32). Stilizarea trans¬ 
formă un portret individual intr-o icoană valabilă 
pentru veşnicie. 

Obiceiul practicat în vremurile păginismului de 
a picta portrete de împăraţi in bust şi de a face 
din ele obiectele unui cult s-a menţinut in cursul 
primelor veacuri bizantine. S-au executat adevă¬ 
rate icoane imperiale, cărora oamenii le aduceau 
omagii de tip religios. Se întîmpla ca ele să fie 
purtate in procesiuni, cu prilejul marilor sărbă¬ 
tori ale bisericii. 







4. MINIATURILE 


Spre deosebire de Occident, in Bizanţ copierea 
şi ilustrarea manuscriselor nu a fost ocupaţia 
exclusivă a călugărilor. Acele scriptorii, in care 
lucrau laici, erau anexate bibliotecilor particulare 
mai însemnate. Genul acesta de activitate ei a 
privit ca un exerciţiu intelectual plăcut şi folo¬ 
sitor. Unii Împăraţi au fost atraşi şi s-au îndelet¬ 
nicit cu ea, astfel Teodosie al ll-lea (408—4o0) 
a primit porecla de «caligraful». 

Problemele legate de localizare şi de crono¬ 
logie sini la fel de spinoase ca şi in privinţa 
icoanelor. La lipsa unor documente datate cu 
certitudine şi puţind fi atribuite unui atelier 
anume se adaugă faptul că adesea e anevoios 
să se deosebească intr-o miniatură ceea ce este 
o imitare a unor modele mai vechi de inovaţia 
pictorului. Astfel incit este de dorit ca rezulta¬ 
tele unei analize atente a stilului picturilor sa 
se îmbine întotdeauna şi cu indicaţiile furnizate 
de criteriile paleografice. 


MANUSCRISE PROFANE 


Iliada din 

Biblioteca 

Ambrosiana 

unui atelier de la 


Copierea şi ilustrarea manu¬ 
scriselor unor autori pro¬ 
fani a fost continuată. R. 
Bianchi Bandinelli atribuie 
Constantinopol, activ sub 


domnia lui Anastasie (491—518), manuscrisul 
lliadei păstrat la Biblioteca Ambrosiana de la 
Milano. Alţi savanţi s-au gindit la Alexandria 
sau la Antiohia, dar capitala Imperiului pare să 
fi fost în acea vreme centrul intelectual cel mai 
favorabil executării unui asemenea manuscris. 
Miniaturistul a fost un compilator iscusit in 
copierea manuscriselor realizate la date diferite 
pe care le luase drept model şi dintre care cele 
mai vechi puteau să fi fost realizate chiar in 
primul secol dinaintea erei noastre. 

Dar, dacă era foarte priceput să-şi însuşească 
maniera înaintaşilor săi, ilustratorul lliadei din 
Biblioteca Ambrosiana s-a dovedit însă mult mai 
puţin inspirat în invenţia personală. Din cele 
cincizeci şi opt de miniaturi ce ni s-au păstrat, 
doar opt par a fi în întregime creaţia sa perso¬ 
nală. Ele dovedesc o oarecare stingăcie. Compo¬ 
ziţiile se desfăşoară destul de confuz pe înălţime. 
Gesturile se repetă monoton. Capetele rotunde 
şi mici ale personajelor ne amintesc de acelea 
întîlnite pe fildeşurile contemporane. Lipsa de 
volum a trupurilor şi absenţa adincimii in suge¬ 
rarea spaţiului corespund evoluţiei generale a 
artei din această epocă, dar nu se potrivesc deloc 
subiectelor înfăţişate şi creează contraste supără¬ 
toare faţă de celelalte miniaturi. Principala încln- 
tare provine din culorile vii, cu tonuri roşii, verzi 
şi albastre de o destul de frumoasă calitate 

Tratatul lui Desigur la Constantinopol 

bwscoride de la a fost executată, prin anul 
Viena 512, copia — aflată astăzi 

in Biblioteca naţională de 
la Viena — a tratatului de farmacopee alcătuit 
iu secolul I e.n. de către Dioscoride, medic grec 
originar din Anazarba, in Cicilia. Acest manuscris 
era destinat principesei bizantine luliana Anicia, 
strănepoată a Cailei Placidia şi soţia lui Areo- 
bindus. Portretele autorului ştirul de vorbă cu 
Heuresis (Darul de a descoperi) şi cu Epinoia 
(Atenţia), grupurile de medici, reprezentările plan- 
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mai vechi ale tratatului, care aparţin purei tradi¬ 
ţii elenistico-romane. folosirea aurului dovedeşte 
totuşi o inovaţie bizantină. 

Doar miniatura — ale oarei culori sinţ foarte 
deteriorate — înfătişînd-o pe luliana Anicia poate 
fi socotită drept o creaţie o pictorului de la înce¬ 
putul secolului al Vl-lea (ii. 35). Principesa» 
inveşmlntată in bogatul costum vărgat cu aur, 
aşa cum se cuvenea rangului său, este aşezata 
frontal intr-o atitudine solemnă, după imaginea 
ceremoniilor aulice. Ea este înconjurată de ale¬ 
goriile Inteligenţei, la stingă sa, şi a Mărinimiei, 

Ta dreapta. Aceasta ţine in poala veşmîntului 
bani do aur şi luliana Anicia ii împrăştie pe cartea 
pe care i-o întinde un mic geniu numit « pasiunea 
relei căreia ii place să construiască»: ea imită 
astfel gesturile de dărnicie făcute do consuli cind 

isi preluau funcţia. . . 

Ansamblul compoziţiei aminteşte si diptieurile 
consulare de fildeş (cf. p. 203 şi ii. 57), ca şi de 
imaginile Fecioarei încadrată de îngeri, de pilda 
pe o icoană din Sinai. La picioarele principesei 
se prosternează o femeie, « Recunoştinţa artelor ». 

, are ii sărută condurul drept, in compartimentele 
din colturi, nişte scene de gen, in tonuri cenuşii 
«grisailie», tratate eu o libertate elemeă, evoca 
generozitatea principesei care construise, sau re¬ 
staurase, mai multe biserici la Constantmopol: 
genii înaripate, comparabile cu acelea de la I <>m- 
pei, se îndeletnicesc cu lucrări de construcţie şi 
de pictură. 

MANUSCRISE RELIGIOASE 

Geneza (le la Graţia gingaşă care Snsn- 

yj ena fleţeşte scenele de gen din 

compartiment ele miniat urii 
principesei luliana Anicia se regăseşte in ilustra¬ 
rea unor manuscrise ale Vechiului testament, 
aşa este Geneza (Facerea) dc la Viena. S-a tăcut 
o’apropiere intre miniaturile sale şi acelea din 


lliada de la Biblioteca Ambrosiana in temeiul 
caracterului lor comun de voioşie naivă. « După 
cit se pare, scria Ch. Diehl (Monaci dc l'arl 
bizantin, I, p. 248J, primii artişti care au ilustrat 
Biblia ar fi conceput această ilustrare absolut 
la fel ca aceea a poemelor epice. » Cele două 
cicluri au fost elaborate, intr-adevăr, in acelaşi 
timp, in decursul primelor veacuri ale erei 
noastre. 

Mai mulţi savanţi atribuie Geneza de la Viena 
unui atelier din Antiohia, unde se presupune că 
ar fi dăinuit neştirbite tradiţiile naturalismului 
elenistic şi ale expresionismului a căror pecete 
o poartă miniaturile ei. însă alţi erudiţi o atribuie 
unui scriplorium de la Constantinopol, din pri¬ 
cina caracterului său somptuos: ea a fost scrisă 
cu litere de aur şi de argint pe un fond de purpură, 
după o practică folosită încă de pe la sfirşitu 1 
secolului al III-lea şi începutul celui de-al IV-lea 
pentru manuscrisele profane şi religioase (cf. 
p. 43). Nu ştim dacă această purpură este un 
omagiu adus împărat ului, pentru care s-ar putea 
să li tost executat manuscrisul, sau Atotputerniciei 
lui Dumnezeu, stăpînul deplin al Lumii. în orice 
caz, folosirea purpurei răspunde unei dorinţe do 
lux şi poate ti inspirată de intenţia de a obţine, 
pentru fondul din care ies in evidenţă ilustraţiile' 
efecte de intensitate si de căldură comparabile 
cu cele date de fondul de aur al mozaicurilor, 
îu ce priveşte dala, realizarea Genezei este aşezată 
in general^ în secolul al Vl-lea şi chiar în anii 
de după 550, din cauza lipsei de redare a spaţiu¬ 
lui. Dar libertatea figurilor îngăduie să se pre¬ 
supună că modelul utilizat putea să aparţină 
secolului al IV-lea. 

Scenele din viaţa dc la ţară ocupă aici un loc 
important. Ele sint vii, pitoreşti, lipsite de orice 
solemnitate, şi sentimentul religios nu se traduce 
prin nici o trăsătură deosebită. Numeroase ele¬ 
mente au fost Împrumutate din arta antică: 
cetăţi încinse de ziduri cu turnuri, alegorii, 
nimfe. 









Acest stil eliptic, cu figuri minuscule, desenate 
ni nerv, dar al căror modeleu este destul de 
lipsit de vigoare, este foarte vizibil în miniatura 
al cărui subiect este întîlnirea dintre Rebeca şi 
Eliezer, sluga lui Avraam, pe care stăpînul îl 
trimisese să caute o soţie pentru fiul său, Isaac 
(U.33). 

în acest manuscris există o miniatura care 
ocupă un loc deosebit: Potopul (il. 34). Repre¬ 
zentarea oamenilor care se zbat zadarnic în valuri 
împrejurul arcei este de o asemenea amploare si 
de o atît de puternică intensitate dramatică, 
incit pare să fie transpunerea unei picturi mari 
din secolul al IlI-lea, poate o frescă dintr-o 
sinagogă, cum ar fi aceea de la Dura. 

Geneza Cotlon Am fi fost în posesia unui 

admirabil exemplar ilustrat 
al Genezei dacă manuscrisul care făcea parte 
din colecţia Lordului Cotton n-ar fi fost aproape 
complet distrus, în 1731, în incendiul de la Bri- 
tish Museum, unde se afla. El cuprindea două 
sute cincizeci de miniaturi şi s-a calculat că în 
starea originară ar fi trebuit să numere aproape 
trei sute treizeci: doar douăzeci şi două au mai 
rămas in stare fragmentară. 

Acest manuscris s-ar putea să fi fost pictat 
la Alexandria, pe la sfirşitul secolului al V-lea 
sau in cursul celui de-al Vl-lea. Intr-adevăr, mai 
multe trăsături par a dovedi influenţa exercitată 
de arta coptă asupra miniaturiştilor care au 
lucrat după modele aparţinlnd tradiţiei elenistieo- 
romane. Amintim mai ales sprincenele groase şi 
părul negru şi des care încadrează partea de sus 
a chipurilor cărnoase, atît de deosebite de lizio- 
nomiile pline de viaţă ale Genezei de la Viena. 
Chiar dacă acest manuscris a fost ilustrat la o 
dată anterioară Genezei de la Viena, faţă de 
modelele din secolul al IV-lea din care aceasta 
se inspirase, el reprezintă o etapă pe calea care, 
de la graţia delicată a elenismului, se îndreaptă 
spre abstractizarea şi spre austeritatea mai potri¬ 
vite exigenţelor spiritualităţii creştine. 


i 



n ° .. omul acesta, mai grav si 

Rosscmo mai solemil; n inli f nim £ 

ilustrarea Evangheliilor, ca- 
re a început la o dată mai recentă decît aceea a 
Vechiului lestament, într-o epocă în care creş- 
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Evanghelia păstrată in tezaurul catedralei de 
la Rossano (în Calabria) este scrisă cu litere de 
argint şi de aur şi pictată pe un pergament colo¬ 
rat cu purpură, ca şi Geneza de la Viena. Dar, 
spre deosebire de acest din urmă manuscris, 
dorinţa de a învălui scenele intr-o atmosferă de 
măreţie supranaturală a dus la eliminarea indi¬ 
caţiilor de peisaj şi a detaliilor inutil pitoreşti. 
Chipurile capătă o expresie severă şi dură. Minia- 
turistul a ştiut să dea micilor sale tablouri o 
dimensiune monumentală, perceptibilă mai ales 
în cele două miniaturi reprezentind judecata lui 
Pilat (il. 38). Semicercul care se rotunjeşte dea¬ 
supra scenei pare să indice că aceste miniaturi 
se inspiră din operele marii picturi murale aşezate 
în lunete sau in abside. S-a presupus că proto¬ 
tipurile ar fi împodobit pereţii marii bazilicii 
zidite pe la anul 450 de către împărăteasa Evdo- 
chia, soţia lui Teodosie al 11-lea, pe locul fostei 
case a lui Pilat de la Ierusalim. Cei mai buni 
specialişti au păreri diferite asupra originii acestui 
manuscris, care a fost situat in toate locurile 
posibile din Orientul bizantin: Egipt, Siria, Asia 
Mică, Constantinopol. Dacă iconografia ţine de 
Palestina, execuţia somptuoasă s-ar putea datora 
insă unui atelier de la Constantinopol care lucra 
pentru curte. 

Evanghelia de la Savanţii nu sint mai siguri 
Sinope nici în ce priveşte locul unde 

ar fi fost copiată şi ilus¬ 
trată Evanghelia după Matei, ide cărei fragmente 
au fost cumpărate în 1899 la Sinope, pe coasta 
de nord a Anatoliei, de către un ofiţer francez, 
căpitanul Jean de La Taille, şi revîndute în anul 
următor Bibliotecii naţionale din Paris. Ea a fost 
scrisă cu litere de aur pe un pergament colorat 
cu purpură. Vioiciunea desenului şi statura mi¬ 
nusculă a personajelor (il. 37) se aseamănă cu 
maniera Genezei de la Viena. Dar caracterul 
dramatic al reprezentărilor şi severitatea fiziono¬ 
miilor amintesc mai mult de Evanghelierul de 
la Rossano. Factura este totuşi mai puţin îngri- 
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jitu şi miniaturistul nu a dat personajelor sale 
acelaşi aer de nobilă demnitate. 

Evanghelia lui Posedăm unele mărturii des- 

Rabula pre stilul practicat în Siria 

in secolul al Vl-lea dato¬ 
rită miniaturilor celor paisprezece file preliminare 
ale Evangheliei in limba siriană, copiată in anul 
586, sub supravegherea călugărului Rabula, de 
mai mulţi scribi, în Minăstirea Zagba (situată 
de mai mulţi autori in Mesopotamia de nord, 
in apropiere de graniţa Imperiului, dar pe care 
abatele J. Lerov o aşază in regiunea dintre 
Antiohia şi .Vlep). în aceste miniaturi dăinuie 
un simţ al volumului, perceptibil in corporalitatea 
figurilor şi în redarea spaţiului cu ajutorul pro¬ 
cedeului perspectivei aeriene, care estompează 
tonurile obiectelor mai îndepărtate. I nele dintre 
ele degajă un mare calm. Dar majoritatea se 
deosebesc prinţr-o gesticulaţie destul de vie şi 
prin gustul faţă de expresia dramatică. De aseme¬ 
nea se percep numeroase accente ale unui realism 
popular plin de savoare. Coloritul este de o remar¬ 
cabilă fluiditate. Factura, foarte picturală, izbu¬ 
teşte — datorită unei judicioase folosiri a culorilor - 
să limpezească si să învioreze compoziţii pe care 
abundenţa personajelor le-ar fi putut face con¬ 
fuze. 

Pogorîrea Sfintului Duh şi înălţarea, care se 
numără printre cele mai izbutite piese, au fost 
reproduse de nenumărate ori. Merită de asemenea 
să ne oprim la Răstignire (il. 36), a cărei ico¬ 
nografie este destul de dezvoltată. Hristos poartă, 
după moda siriană, o tunică lungă, eolobium, de 
culoare purpurie, cu clavi de aur; ţinind ochii 
deschişi şi capul drept, el biruie moartea. în 
registrul inferior au fost pictate două scene care 
accentuează caracterul triumfal: mironosiţele in 
faţa mormîntului gol şi Hristos care li se arată, 
înveşmîntat in tunica albă cu clavi de aur a 
învierii. 

In chenarele cu arcade ale tabelelor de coneor- 
177 danţă, motivele geometrice şi florale se asociază 






cu păsurile, cu acel gust foarte viu al decoraţiei 
prin care arta Bizanţului a vestit arta Islamului. 

Miniaturi din Sub influenţa bizantina. 

Armenia arta miniaturii a dobîndit 

o mare dezvoltare în Arme¬ 
nia, cu începere din secolul al V-lea. După măr¬ 
turiile unor texte, aici s-au ilustrat pergamente 
colorate cu purpură, scrise cu litere de aur şi 
de argint. Pentru armenii cucernici cartea ocupa 
un loc asemănător cu al icoanelor în Grecia, 
în campaniile lor militare, armenii luau cu ei 
un manuscris al Evangheliei. 

Se poate stabili o corelaţie Intre arta armeană 
din secolul al Vl-lea şi cele patru miniaturi legate 
la sfîrşitul Evangheliarului de la Etşmiadzin, 
care a fost realizat în 989. Ele reprezintă Vesti¬ 
rea lui Zaharia, Bunavestire a Fecioarei, Închina¬ 
rea magilor (ii. 39) şi Botezul. Cu o asprime 
populară şi o mare vigoare de expresie, miniaturis- 
tul a adaptat modele care, dacă judecăm după 
caracterul încă monumental al acestor miniaturi, 
aparţineau probabil picturii murale: dealtfel ele 
au putut fi comparate, in ce priveşte stilul, cu 
frescele din prima jumătate a secolului al VII-lea 
care împodobesc biserica armeană din Lembat. 
Dar coloritul cam tern şi impăstat pare să denote 
de asemenea şi influenţa icoanelor executate în 
tehnica encausticii. 


5. SCULPTURA 


Bizanţul prelungea prea mult în timp obiceiurile 
practicate la Roma pentru ca să nu fi conferit 
sculpturii un loc destul de însemnat. Rezultatele 
săpăturilor au confirmat ceea ce am fi aflat din 
texte, dacă li s-ar fi acordat mai multă atenţie. 
Fără îndoială este adevărat că, prin numărul 
şi calitatea operelor, sculptura bizantină nu a 
reprezentat decît o rămăşiţă firavă a trecutului 
faţă de pictura menită să devină expresia este¬ 
tică majoră a noii civilizaţii. Dar regresul plasticii 
in raport cu artele culorii începuse încă din 
veacul al IX-lea i.e.n. Procesul s-a agravat la 
romani, care au substituit nudului atletic cuirasa 
ostaşului sau toga magistratului. Executarea unor 
replici după originale greceşti, care se bucurase 
de o atît de mare favoare sub Augustus şi sub 
Hadrian, a fost cu totul părăsită în secolul al III- 
lea, în urma prefacerilor radicale intervenite în 
spiritul şi în sensibilitatea oamenilor din acea 
vreme. Practica sculpturii s-a menţinut totuşi 
in trei genuri, care răspundeau unor necesităţi 
fundamentale ale vieţii sociale a romanilor: aria 
imperială, portretele şi sarcofagele. Acestor genuri 
Bizanţul le-a rămas credincios in primele veacuri 
ale existenţei sale. 

Insula Proconez, la sud-vest de Constantinopol, 
furniza o frumoasă marmură albă, care fusese 
179 foarte apreciată încă din epoca elenistică pentru 
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sarcofagele de la Alexandria. Atelierele sale căpă- 
tară un nou avînt în epoca bizantină, lucrînd 
pentru capitala aflată în vecinătate. Alte ate¬ 
liere se deschiseră chiar la Constant inopol. Multe 
rămaseră active în marile oraşe din Asia Mică, 
Grecia, Siria şi Egipt, unde fuseseră înfloritoare 
în vremea păgînismului. 

Pentru ca cea de-a doua Romă să capete 
intr-adevăr aspectul unei capitale şi să o depă¬ 
şească pe prima, Constantin a adus aici sute de 
statui pe care le luase din marile sanctuare păgîne 
şi pe care le-a aşezat in toate locurile importante: 
Marele Palat imperial, hipodromul, termele, pieţe 
publice şi străzi. Urmaşii săi au continuat să 
îmbogăţească oraşul cu prăzile luate din templele 
antice. în 663, împăratul Constantin al II-lea 
a adus de la Roma la Constant inopol un număr 
însemnat de statui de bronz. Printre sculpturile 
celebre care puteau fi văzute la Constant inopol 
se aflau: Athena Promachos şi Zcus Olimpianul 
de Fidias, Athena din Lindos, o Afrodită de 
Praxitele şi Cronos de Lisip. Aceste opere, dis¬ 
truse în mare parte abia de către Cruciaţi in 
1204, nu se poate să nu-i fi influenţat pe artiştii 
care lucrau în Constantinopol. Descrierile şi epi¬ 
gramele ce le-au fost consacrate de nenumăraţi 
autori bizantini dovedesc că ele suscitau mereu 
interesul publicului. 

Statuile Statuia continuă să fie unul 

imperiale dintre cele mai bune mij¬ 

loace pentru a-i cinsti pe 
împăraţi, pe membrii familiei lor, pe marile per¬ 
sonaje ale statului şi ale cetăţilor, si chiar pe 
conducătorii de care de curse, acesle vedete 
ale epocii. Au existat statui de împăraţi, 

de împărătese, de oameni din anturajul lor, nu 
numai la Constantinopol in incinta Marelui Palat, 
in pieţele publice, in hipodrom si în clădirile 
oficiale, ci şi in oraşele de provincie. Cu fiecare 
nouă domnie, cel puţin pînă In veacul al VI II-lea, 
s-au ridicat asemenea efigii şi inaugurarea lor 
era un prilej de sărbătoare. La sfîrşitul secolului 180 


al Vl-lea se mai păstra obiceiul antic de a trimite 
in provincii busturi ale împăraţilor. Aceste ima¬ 
gini sculptate rămăseseră obiectul unui cult, 
lipsit însă de celebrarea unor sacrificii de la care 
creştinii se abţinuseră în vremea păgînismului. 
în ciuda acestei concesii, unii mari teologi ai 
bisericii s-au ridicat împotriva persistenţei prac¬ 
ticilor învecinate cu idolatria. Materialul folosit 
pentru efigiile imperiale era bronzul sau piatra, 
uneori argintul sau aurul. Majoritatea acestor 
statui au dispărut şi nu le mai cunoaştem decit 
din texte. Multe erau înălţate in virful unor 
coloane înalte, după obiceiul roman. în piaţa 
Augusteonului de la Constantinopol se vedeau 
in virful unor coloane statuile lui Constantin, 
a mamei sale Elena, a lui Teodosie, a împărătesei 
Eudoxia, soţia lui Arcadius, şi a împăratului 
Leon (457—474). Un desen dintr-un manuscris 
de la Budapesta, realizat de un călător din veacul 
al XV-lea, ne-a păstrat amintirea unei statui 
ecvestre a lui Iustinian sau Teodosie. In ceea 
ce priveşte provinciile ştim, de pildă, că piaţa 
centrală din Iustiniana Prima era împodobită 
cu o statuie gigantică a lui Iustinian. După măr¬ 
turia unei inscripţii, o statuie in onoarea lui 
Constant al II-lea (641—668) a fost ridicată pe 
la 662 in agora din Corint. 

Portretele imperiale care au ajuns pînă la noi 
pun adesea dificile probleme de identificare, 
într-adevăr, sub influenţa acelui gust, ancestral 
Ia greci, pentru construcţia plastică armonioasa 
care a inspirat, in epoca imperială, multe por¬ 
trete sculptate in Orientul elenic, bizantinii, spre 
deosebire de romani, au renunţat la redarea in 
amănunţime a trăsăturilor caracteristice unei 
fizionomii şi au preferat expresia generală ideali¬ 
zată. La aceasta s-a adăugat acel aer de tensiune 
spirituală care marchează multe portrete din 
ultimele decenii ale celui de-al 11-lea secol şi din 
secolul al IlI-lea. De aici au rezultat figuri cu 
modelaj simplu, care emană adesea o profundă 
181 viaţă lăuntrică. 
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Contrastul iulie dragostea pentru forţă, uneori 
chiar brutală, din Occidentul latin, şi tendinţele 
de idealizare din Orientul elenic se accentuează, 
încă de la începutul Imperiului bizantin, bunăoară 
in opoziţia dintre capul gigantic al lui Constan¬ 
tin, găsit la Roma in bazilica terminată de către 
acest împărat (Volbach, Friihchristliche Kunst, 
pl. 16—17) şi capul de bronz, odinioară aurit, 
al aceluiaşi suveran, care a fost descoperit la 
Naissus (Nis), oraşul său natal (ii. 40). Principii 
de artă analoage au inspirat statuia unui împărat 
dezgropată in termele de la Apkrodisia, in Caria, 
şi identificată, după o inscripţie găsită în apro¬ 
piere, cu Valentinian al II-lea (375—392) (Vol¬ 
bach, op. cit., pl. 50—51). în ciuda unei anumite 
durităţi in cutele drapării, capul, prin aerul său 
de nobila frumuseţe şi de gingăşie tinerească, 
precum şi prin anumite trăsături ale fizionomiei, 
cum ar fi nasul alungit şi ochii cu privirea pierdută, 
denotă imitarea stilului practicat la Constantino- 
pol sub Feodosie I (379—395): opera, executată 
din marmură locală, a fost dăltuită fără îndoială 
după un model venit din capitală, într-unul din 
vestitele ateliere de la Aphrodisia, care, din pri¬ 
mul secol al erei noastre şi pină în mijlocul celui 
de-al V-lea, s-au numărat printre cele mai înflo¬ 
ritoare din lumea mediteraneană. 

Acest gust, de natură clasică, resimţit la Con- 
stantinopol pentru seninătatea expresiei şi pentru 
simplificarea volumelor, se regăseşte, tradus cu 
mai multă măiestrie, in portretele lui Arcadius 
(395—408), păstrate la Istanbul (ii. 41) şi la 
Berlin. Avînd un modelaj plin de subtilă sensi¬ 
bilitate, ele farmecă prin aerul lor de tinereţe 
delicată şi de bunătate binevoitoare. Folosirea 
marmurii de Pentelic lasă să se creadă că autorul 
lor nutrea o adincă admiraţie faţă de sculpturile 
antice şi voia să rivalizeze cu ele: pe bună dreptate 
s-a putut vorbi despre o artă neoaticâ. 

Sub forme de asemenea idealizate, o cu totul 
diferită impresie de vigoare se manifestă in sta¬ 
tuia gigantică de bronz, înaltă de 5,10 m, care, 
adusă din Răsărit de către veneţieni după cuceri- 
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rea Constantinopolului in 1204, a eşuat pe plaja 
de la Barletta in urma unui naufragiu (braţele 
şi picioarele care au fost topite în 1309 pentru 
turnarea unor clopote au fost refăcute la sfîrşitul 
secolului al XV-lea). Este imaginea unui împărat 
care era un ostaş aspru, purtind scutul şi hlamida. 
Există ceva epic în această operă, care este un 
portret şi totodată o evocare a măreţiei imperiale, 
la fel cum in Atena clasică bustul lui Pericle, de 
Cresilas, înfăţişase însuşi tipul strategului desă- 
vîrşit. După ce i s-au atribuit colosului de la Bar¬ 
letta numele aproape tuturor împăraţilor bizan¬ 
tini, de la Valentinian I (364—375) pină la Hera- 
clius (610—641), in general astăzi opiniile înclină 
să vadă in el pe Marcian (450 — 457). Această 
statuie corespunde perfect imaginii pe care ne-o 
putem face despre acest general energic şi cucer¬ 
nic, care a devenit împărat însurindu-se cu prea- 
cucernica Pulheria, sora lui Teodosie al II-lea. 

O mare forţă de abstractizare a volumelor con¬ 
feră de asemenea un aer de gindire concentrată 
capetelor unor împărătesc, de exemplu capetelor 
din Palatul Conservatorilor, din Muzeul Lateran 
şi din Muzeul Luvru, care o reprezintă pe Ariadna, 
fiica lui Leon I (457—474), şi soţie, mai intii, 
a lui Zenon (474 — 491) apoi a lui Anastasie 
(491—518) (il. 42). La o primă privire aceste 
portrete vădesc o înrudire destul de apropiată 
cu capul de bronz descoperit în 1958 la Balainac, 
în Iugoslavia. Forma mai dezvoltată a diademei, 
care ia locul unui simplu şirag de perle, a îngăduit 
să se vadă in această operă o piesă aparţinînd 
unei date mai recente. După cîl se pare este 
vorba despre un portret al Eufemiei, soţia împăra¬ 
tului Iustin I (518—527), unchiul lui Iustinian. 
Caracterul de idealizare mai pronunţat al acestui 
cap corespunde din plin reîmprospătării influen¬ 
ţelor clasicizante in arta bizantină de prin anii 
520. O intensă spiritualitate emană portretul, mai 
individualizat şi mai expresiv, din Castello Sfor- 
zesco de la Milano: acel aer de pasiune reţinută 
se potriveşte atît evlavioasei Pulheria, eît şi 
183 imperioasei Teodora, dar mai ales studiul pieptă- 




nat urii ne permite sa ne pronunţam in lavoarea 
acestei din urma identificări. 

Statuile Aceeaşi idealizare, genera- 

unor notabili toare de viaţă lăuntrică, se 

întîlneşte în portretele unor 
notabili, aşa cum o arată frumosul cap de bărbat 
provenind din Tortosa (in Siria), aliat în Muzeul 
Luvrii, care datează din a doua jumătate a seco¬ 
lului al IV-lea, sau din primul pătrar al celui 
de-al V-lea fii. 43). Atelierele din Asia Mică 
— rele de la Efes si de la Aphrodisia — au dat 
expresiei vieţii spirituale accente de o intensitate 
adesea patetică (ii. 44). Pe chipurile autoritare 
ale acestor magistraţi, cu trăsături adine săpate, 
se reflectă melancolia, tristeţea şi neliniştea unei 
epoci de conflicte şi de tensiuni. Ciudatul cap 
găsit lingă Kosiakgrad, în apropiere de Obsor 
(pe ţărmul Mării Negre, astăzi in Bulgaria) arată 
cu cită asprime viguroasă un meşter mai puţin 
iscusit putea traduce aceste simţăminte. 

Statui de porfir Preţuirea care se acorda 

purpurei, ca însemn al ma¬ 
iestăţii imperiale, i-a îndemnat pe artişti sa sculp¬ 
teze în porfir (roşu) egiptean efigiile impăraţiloi, 
cel puţin pină către mijlocul secolului al \ -lea, 
epocă după care disputa monofizită a adus după 
sine o slăbire a raporturilor dintre Egipt şi capi¬ 
tala Imperiului. Duritatea materialului folosit 
impunea un stil aparte, cu planuri mari şi mase 
largi, al căror efect de duritate era atenuat prin 
incizia unor detalii in suprafaţa. Cel mai vechi 
grup executat in aceasta tehnică este poate acela 
al tetrarhilor, încastrat in colţul sud-vest al 
bazilicii San Marco din Veneţia, unde a fost 
adus în secolul al XllI-lea. După părerea gene¬ 
rală el i-ar înfăţişa pe Augustul Diocleţian şi 
Augustul Maximian îmbrăţişîndu-şi fiecare Ceza¬ 
rul: Galeriu şi Constanţiu Cldorus. Dar s-a pre¬ 
supus de asemenea că i-ar reprezenta pe Galeriu, 
Licinius, Maximin şi Constantin (în 308—309). 
în muzeele din Ravenna, Berlin, Torino şi Viena 184 


mai există statuile izolate ale unor împăraţi pur- 
tind hlamida peste tunica cu mineci lungi şi 
pregătindu-se să-şi scoată sabia din teacă. Cea 
dela Ravenna fusese probabil ridicată de llonorius 
in cinstea tatălui său, Teodosie. Şovăim să cre¬ 
dem, aşa cum fac unii savanţi, că tehnica cio¬ 
plirii porfirului ar li fost reluată, după veacuri 
de întrerupere, pentru a se realiza capul numit 
« Carmagnola », care se află azi pe pilastrul din 
unghiul balustradei bazilicii San Marco, spre 
Piazzetta: R. Delbruck a propus să se vadă in 
el un portret al lui Iustinian al II-lea Rhinot- 
metul, portret care ar fi fost sculptat in a doua 
domnie a acestui împărat (705—711), după ce 
suferise mutilarea care i-a adus porecla şi a cărei 
amintire s-ar păstra în extremitatea nasului stri¬ 
vit al capului de la Veneţia. Dar această parti¬ 
cularitate pare să se datoreze mai degrabă unui 
accident pe care l-ar fi sulerit sculptura. Iar 
părerile înclină să recunoască mai degrabă un 
cap al lui Leon 1 (457—474) sau, cel mai tirziu, 
al lui Iustinian. 

Coloane Urmînd pilda înaintaşilor 

onorifice lor romani, mai mulţi împă¬ 

raţi de la Constantinopol, 
începind cu întemeietorul Romei Noi, au pus să 
se ridice coloane onorifice care, de cele mai multe 
ori, purtau statuia lor sau cea a membrilor fami¬ 
liei lor. îndrăgind puternic obiceiurile Răsăritului, 
Constantin adoptase porfirul pentru propria sa 
coloană şi pentru cea a mamei sale, sfînta Elena. 
Dar, odată cu recrudescenţa admiraţiei faţă de 
marile opere ale trecutului, care se manifestă 
sub domnia lui Teodosie l (379—395), acest 
împărat a pus să se împodobească cu reliefuri 
in spirală coloana pe care a inălţat-o in 386 in 
noul forum, a cărui construcţie o începuse la 
Constantinopol luînd ca model pe acela care 
fusese ridicat la Roma de către Traian, ca şi el 
de origine spaniolă. După exemplul coloanei lui 
Traian, aceea a lui 1 eodosie I era prevăzută cu 
185 o scară interioară ureînd pină la vîrf şi decorată 



cu reliefuri care ilustrau campaniile împăratului. 
Ea a fost dărirnată de sultanul Baiazid al II-lea 
la începutul secolului al XVI-lea. O cunoaştem 
doar din citeva fragmente care s-au mai păstrat 
si poate datorită unui mare desen do la Lucru, 
executat la sfirşitul secolului al XVI-lea de un 
manierist italian după un original de Gentile 
Bellini. Friza sculptată înfăţişa campaniile lui 
Teodosie I împotriva goţilor. Dar, printr-o pre¬ 
facere semnificativă a concepţiei noi despre slava 
imperială, partea consacrată bătăliilor a fost mic¬ 
şorată aici spre a face loc scenelor celebrării 
triumfului. Voinţa de a glorifica măreţia imperială 
se simte şi mai mult în reliefurile coloanei pe 
care Arcadius (395—408) a ridicat-o în 402 în 
forumul său. Scenele înfăţişate nu ne sînt cunos¬ 
cute decît datorită fragmentelor care au mai 
rămas din partea de jos a coloanei şi, mai cu seamă, 
datorită mai multor desene din secolele al XVI-lea 
şi al XVlI-lea. Ele ilustrau cu multă intensitate 
urmărirea de către armata imperială a cetelor 
căpeteniei goţilor, Gainas, şi infringerea lor. Spre 
deosebire de Traian sau de Marc-Aureliu, Arca¬ 
dius nu mai lua parte la lupte. El apărea de trei 
ori in faţa soldaţilor săi, aşezat in chip solemn 
sub un baldachin sau dinaintea palatului său. 
Această iconografie triumfală se regăsea pe trei 
dintre feţele soclului care suporta coloana. Sub 
o cruce înscrisă într-o coroană sau intr-o tăbliţă 
dreptunghiulară purtată de două figuri înaripate 
(victorii sau îngeri), Arcadius şi fratele său, 
Honorius, stind în picioare, încadraţi de dregă¬ 
torii de la curte şi de soldaţii gărzii, primeau 
omagiul cetăţilor Imperiului şi al învinşilor. Dea¬ 
supra sau dedesubt se desfăşura o friză cu trofee. 
Au fost aplicate aici două însemnate principii 
de compoziţie: pe de o parte, frontalitatea, pentru 
figurile împăraţilor, dregătorilor şi soldaţilor, in 
aşa fel incit să dea impresia de majestate prin 
contrast cu reprezentarea din profil a personi¬ 
ficării cetăţilor sau a învinşilor: pe de altă parte, 
suprapunerea in registre ia locul concepţiei unitare 
despre spaţiu, predominantă la greci şi la romani. 


Soclul obeliscului Acestea sînt. doua reguli 

lui Teodosie fundamentale după care 

este concepută şi decoraţia 
soclului pe care Teodosie a dispus să fie executai 
pentru obeliscul lui Tutmes al III-lea, pe caic 
1 -a aşezat in 390 pe spina hipodromului de la 
Constantinopol (ii. do). Înconjurat de fui săi, 
Arcadius şi Honorius, pe atunci in virstu ele 
treisprezece şi respectiv şase ani, şi uneori de 
eo-impăratul din Apus, Valentiman al Il-lea 

(375 _392), Teodosie este înfăţişat asist inel la 

jocurile de circ, încununind învingătorul sau pri¬ 
mind omagiul popoarelor învinse. Cea mai stricta 
frontalitate ordonează figurile, nu numai ale 
împăratului şi celor din jurul său, ci şi acelea ale 
spectatorilor la jocurile de circ, chiar şi ale bale¬ 
rinelor care, evoluind intre două orgi, introduc 
o uşoară notă de graţie fermecătoare în aceste 
scene austere. Numai barbarii învinşi sînt înfă¬ 
ţişaţi din profil, în semn de umilinţă. Aceas a 
frontalitate vine nu din Răsărit, ci din arta 
imperială romană, care o împrumutase şi ea de 
la arta populară din Italia, unde fusese practicata 
fără întrerupere incepind din epoca republicana. 
Sub Constantin ea a pătruns in arta oficială, 
ca urmare a preponderenţei căpătate în Imperiu 
de către păturile de soldaţi şi de colonişti, la al 
căror gust ea răspundea de veacuri. O găsim 
aplicată cu rigoare în scene ca adlocutio şi liberalitas 
care împodobesc arcul pe care Constantin l-a 
ridicat la Roma in 315. De aici ea a trecut la 
Constantinopol. Menţinerea ei, sub leodosie, in 
monumentele oficiale care coexistau cu operele 
inspirate dintr-un ideal aristocratic dc frumuseţe 
clasicizantă, arată complexitatea factorilor aflaţi 
la originea artei bizantine. Dealtfel, in partea dc 
jos a soclului obeliscului lui Teodosie, jocurile de 
circ _ curse de cai şi de cvadrige — şi operaţiile 
de ridicare a obeliscului sînt tratate cu o libertate 
si un simţ al pitorescului, care ne confirma ca 
anumite subiecte impun stilul ce li se potri- 
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Monumentele O preocupare de glorificare, 

vizitiului comparabilă cu aceea dove- 

Porphyrios elită de monumentele impe¬ 

riale, însufleţea scenele 
sculptate pe piedestalurile de marmură ale sta¬ 
tuilor de bronz, astăzi dispărute, care fuseseră 
ridicate, după mărturia unor texte, sub domnia 
lui Anastasie (491—518), in hipodrom, intru cin¬ 
stirea lui Porphyrios, vestit conducător de cva- 
drigă, originar din Alexandria, care trecuse din 
echipa Albaştrilor in aceea a Verzilor, simpati¬ 
zată de împărat. Pină în prezent s-au găsit două 
dintre aceste piedestaluri (Beckwith, Ari of Cons- 
tantinople, fig. 31—33; N. Firatli şi A. Bollas, 
A nn ual of the A rchaeological Mmeutns of IstanbuL 
1964, pl. XXXI —XXXIII). Fiecare faţă arăta, 
cu variante în detalii, victoria lui Porphyrios, 
stînd în picioare, din faţă, în cvadriga sa şi ridi- 
cînd cu mina dreaptă cununa-emblemă a victoriei 
sale. Pe acela cunoscut mai demult din cele două 
piedestaluri, el mai ţinea în mina stingă şi ramura 
de palmier, şi ea un simbol al succesului său, 
iar pe latura dinapoi era înfăţişat în picioare. 
Pe faţa principală a celor două monumente şi 
pe feţele laterale şi de dinapoi a celui mai recent 
descoperit, Porphyrios este înconjurat de Nike 
înaripate, care il încoronează sau susţin cornişa, 
asemenea unor cariatide. Deasupra lui se află 
şi o Tyche ţinînd un corn al abundentei. Atelajul 
său este încadrat cînd de putti golaşi, cînd de 
grajduri in tunică scurtă. împingind pină la 
limita extremă o convenţie care fusese aplicată 
în chip mai fericit pe friza Panatheneelor de la 
Partenon, sculptorii au redus mărimea cailor spre 
a lăsa figura omenească să predomine. în regis¬ 
trele inferioare s-au reprezentat diferite subiecte: 
pe acela mai de mult cunoscut din cele două 
piedestaluri, diversiuni sau întrecerea in cursul 
căreia vizitiii, după prima parte a cursei, îşi schim¬ 
bau atelajele, şi spectatorii în picioare pe gra- 
dene aclamă auriga învingătorului; pe celălalt 
piedestal, Porphyrios primeşte cununa triumfală 
din partea unui personaj (poate, împăratul?) între 


spectatorii care il aclamă, membrii familiei impe¬ 
riale in picioare,din faţă, în tribuna Hipodromului, 
la fel ca şi pe soclul obeliscului lui Teodoste, şi 
in sfirsit, interludii de dans, tot ca si pe soclul 
obeliscului, dar cu mai multă rigiditate in atitu¬ 
dinile frontale ale personajelor. 

Subiecte Subiectele mitologice au 

mitologice continuat să se bucure de 

o anumită favoare. Kelie- 
furile încastrate in zidurile Propileelor de la 
Poarta de Aur, construite după toate probabili¬ 
tăţile de către Teodosie al 11-lea in 413 şi care 
reprezentau, după mărturiile călătorilor, chinurile 
lui Prometeu, muncile lui llercule, somnul lui 
Endvmion si prăbuşirea lui Phaeton, erau probabd 
opere de origine antică refolosite in acest monu¬ 
ment. Rarele fragmente care au fost descoperite 
eu prilejul săpăturilor efectuate in H>27 par să 
indice că ele aparţineau stilului neoatie din seco¬ 
lele II şi I i.e.n. în orice caz ele dovedesc inte¬ 
resul pe care il mai suscitau încă aceste teme in 
jurul anului 400 din era noastră. Şi stilul acelei 
Nike provenind tot din zidurile de apărare ale 
Constant inopolului (Volbacli, hriichr. hunst., pl. 
72), cu lucrătura sa elegantă in suprafaţă, tara 
folosirea trepanului, dovedeşte, chiar in ciuda 
unei oarecare durităţi in execuţie şi a atitudinilor 
greoaie, că arta neoatioă continuă să işi exercite 
inriuriroa asupra artiştilor din capitala. 

Poate doar prin anii 500 un sculptor a executat, 
după o tradiţie care aparţinea secolului al V-lea 
i.e.n., placa din muzeul naţional de la Ravenna, 
infăţişindu-1 pe llercule doborind un cerb in 
locul cerboaicei din Ceryneea. In această schim¬ 
bare a sexului animalului nu trebuie să se vadă 
o greşeală datorată ignoranţei sculptorului creş¬ 
tin! deoarece înaintaşii săi greci adoptaseră aceasta 
versiune încă de mai înainte, aşa cum o arată 
mai ales una dintre metopele Pseudo-Theseiomi- 
lui de la Atena; ea se regăseşte şi pe unele sarco¬ 
fage romane. Semnele unui stil nou se manifesta 
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lajului, care nu mai gradează trecerea dintre pla¬ 
nuri, între fundal şi suprafeţele mari din faţă. 

Sculptura Sculptura a fost pusă in 

religioasă slujba creştinismului, mai 

mult încă declt înainte de 
triumful Bisericii. Textele menţionează, la Con¬ 
stantinopol şi in alte părţi, statui ale lui Hristos 
şi ale lui Daniel In groapa leilor. Da Efes, cînd 
Arcadius a restaurat strada teatrului, el a pus să 
fie ridicate la jumătatea acestei artere patru 
coloane cu bază sculptată, purtind statuile evan- 
ghelişt.ilor. De asemenea s-au menţinut anumite 
tipuri anterioare secolului al IV-lea, cura ar fi 
Bunul Păstor sau Orfeu cintînd din ţitoră sub o 
cunună de animale (ii. 46). 

Sculptura a slujit mai cu seamă la împodobirea 
edificiilor religioase şi a pieselor mobilierului 
liturgic, precum şi in scopuri funerare, aşa cum 
o folosiseră primii creştini. 

în muzeul din Istanbul se păstrează meda¬ 
lioanele celor patru evanghelişti, găsite chiar la 
Constantinopol şi care împodobiseră probabil anca¬ 
dramentul vreunei porţi sau un perete, pe la mij¬ 
locul secolului al V-lea (Volbaeh, op. cit., pl. 74). 

Tot acolo există două tambururi de coloane 
împodobite cu srene de un tip care, după spusele 
călătorilor, era reprezentat la Constantinopol şi 
de alte specimene şi care îşi avea obirşia în impe¬ 
riul roman. Gustul pentru naraţiune şi simţul 
pitorescului au supravieţuit In aceste scene vioaie, 
in care mici figuri omeneşti sinf aşezate in mijlo¬ 
cul împletiturilor din vrejuri de viţă cu frunze 
mari. I nul din aceste tambururi înfăţişează un 
păstor cu ciinele său, un bou zebu care paste şi 
un ţăran lucrind pămintul (Volbaeh, op. cit ., 
pl. 77). Celălalt arată două femei purtind un 
cocoş şi Botezul Mintuitorului. In această ultimă 
scenă goliciunea lui Hristos, care alteori este 
ascunsă de apă, atestă persistenţa tradiţiei antice. 

Cel mai important ansamblu este acela al por¬ 
talului bisericii de vest din Alahan Monastir, în 
Isauria, de prin anul 450 (il . 47). Prof. Gerke 190 


l-a calificai pe bună dreptate ea o « sumă a ico¬ 
nografiei oficiale a artei creştine ». Pe arhitravă, 
medalionul cuprinzind bustul lui Hristos este 
purtat în triumf de doi îngeri, intre busturile 
celor patru evanghelişti, care amintesc de cele 
din Constantinopol. Pe faţa inferioară a acestei 
arhitrave, tetramorful, simbol al celor patru vir¬ 
tuţi ale Logos-ului (Cuvîntul), este încadrat de 
apostolii Petru şi Pavel. Pe faţa interioară a anca¬ 
dramentului, arhanghelii Rafail şi Mihail, căpete¬ 
niile oştilor cereşti, aşezaţi pe fundalul unei nişe 
cu scoică, calcă in picioare o diavoliţă cu tors de 
femeie şi trup de şarpe. 

La est de această biserică mai există un foarte 
interesant stîlp sculptat, a cărui decoraţie se 
leagă in chip vădit de sculptura Orientului greco- 
sirian din epoca imperiala romana: într-o nişa 
cu scoică, avind deasupra un fronton triunghiular, 
se desfăşoară o triplă arcadă, între ale cărei 
coloane centrale era adăpostit probabil tronul 
Etimasiei purtind Scriptura, pe cînd celelalte 
două figuri, ale căror resturi se mai văd încă iu 
golurile laterale, par a fi fost Petru şi Pavel, 
obişnuiţii însoţitori ai lui Hristos in reprezentările 
figurative. Colţurile sinf ocupate de doi îngeri 
zburind deasupra unor păsări ce par a fi potîr- 
nichi. 

O artă mai colorată se intilneşte la amvonul 
de la muzeul din Istanbul, alcătuit din două părţi 
care provin din bisericile Sfîntul Gheorghe şi 
Sfintul Pantelimon de la Salonic. Amvonul a 
fost fără îndoială executat in capitala Macedo¬ 
niei. Izolind figurile in nişe cu cochilii, s-au re¬ 
prezentat Magii, mai intii in căutarea Pruncului, 
apoi aducindu-i daruri. Prin folosirea din plin a 
trepanului şi prin crearea marilor goluri de umbră 
se exprimă aici un simţ foarte viu al culorii. 
Incepind din secolul al 11-lea şi mai mult incâ 
in al lll-lea vechiul procedeu al policromiei, folo¬ 
sit piuă atunci, a fost inlocuit cu tehnica ce 
consta in a scobi piatra prin procedee proprii 
sculpturii. Asemenea efecte de opoziţie între 
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s^e forau în ea au fost cu deosebire folosite in 
Asia Mică, unde intensitatea luminii dădea deplină 
valoare acestor contraste. Sculptura din Anatolia 
din Siria ne oferă numeroase exemple şi chiar 
la Salonic se poate cita arcul de triumf al lui 
C.alenu, ridicat între 2î»7 şi 305: autorul amvonu¬ 
lui de care ne-am ocupat mai sus pare să fi suferit 
influenţa acestora. 


Sarcofage Sculptura funerară a fost 

imperiale de porfir foarte Înfloritoare la Con- 
stantinopol pină in cursul 
secolului al \ 1-lea. Este bine să se scoată in evi¬ 
denţă, ca aparţinind unei categorii excepţionale, 
sarcofagele de porfir care, in biserica Sfinţii Apos¬ 
toli, adăposteau resturile a opt împăraţi, de la 
Constantin la Marcian (450—457), cu excepţia 
lui Valens (364—378), ucis in războiul împotriva 
goţilor şi al cărui trup nu a putut fi găsit. în 
general, aceste sarcofage erau aniconice şi nu 
a\ eau alfa decoraţie in afară de hrismonul aşezat 
pe capac, 'lotuşi un fragment ne arată, printre 
Împletituri de viţă de vie, nişte palii culegători 
de struguri, întru totul asemănători cu cei care 
se văd pe sarcofagul Constantinei, fiica lui Con¬ 
stantin, la Vatican. Din acest motiv s-a presupus 
că el ar proveni din sarcofagul lui Constantin. 
Da Roma, sarcofagul numit al sfintei Elena, dar 
care, fără îndoială, a lost al lui Constantin Chlorus, 
poartă pe el scene de bătălie între călăreţi romani 
şi barbari. Aceste sarcofage de porfir au dispărut 
• lupa mijlocul veacului al V-lea, desigur in urma 
tensiunii pe caro disputa monofizită a provocat-o 
ini re Constant inopol şi provincia Egipt. 


Sarcofage de 
marmură 

împărătesc. Verdele 
Proconez par să fi 
Decorul se reducea la 
în relief pe un disc. 


Cu începere de atunci s-au 
folosit sarcofage de mar¬ 
mură pentru împăraţi şi 
antic şi marmura albă de 
fost materialele preferate, 
o cruce care uneori se detaşa 
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Sarcofagele figurative destinate principilor din 
familia imperială sau membrilor aristocraţiei nu 
au ajuns pînă la noi decît in număr foarte mic. 

Două curente sînt reprezentate în aceste opere. 
Unul este acela al artei neoatice care, legindu-se 
de clasicismul potolit al secolului al IV-lea S.e.n. 
prin intermediul epocilor lui Augustus şi Iladrian, 
reînfloreşte în a doua jumătate a secolului al 
1 V-lea, atunci cînd Imperiul a izbutit să benefi¬ 
cieze de reînsănătoşirea îngăduită de reformele, 
în chip necesar cam aspre, întreprinse de Diocle- 
ţian şi de Constantin. Acest curent neoatic este 
ilustrat prin sarcofagul de marmură din insule, 
care a fost descoperit în antica necropolă a car¬ 
tierului Sarigiizel, nu departe de vechea biserică 
Sfinţii Apostoli (ii. 49). Pe laturile lungi, doi 
îngeri ţin o cunună, elegant împletită, în care se 
înscrie hrismonul. Ei au fost trataţi cu o asemenea 
artă a racursiului îneît par să iasă din unghiurile 
plăcii spre a împinge în prim plan monograma 
lui Hristos. Siguranţa facturii în mişcarea aripi¬ 
lor, nobleţea senină a chipurilor, supleţea şi 
amploarea drapărilor, aparţin unui sculptor care 
ştiuse să asimileze lecţia dată de modelele antice. 
Mai multă rigiditate au apostolii care, pe laturile 
mici, încadrează crucea. Cei din dreapta sînt 
Petru şi Pavel. Cei din stingă, care au rămas 
neterminaţi, ar putea fi loan şi lacov. 

Celălalt curent, care prelungeşte tradiţiile artei 
sarcofagului aşa cum a fost practicată în vestul 
Asiei Mici în epoca imperială romană, ne-a dăruit 
opere ca aceea de care aparţine fragmentul de 
marmură de Proconez, descoperit la Constan- 
linopol în cartierul Psamathia înlr-una din necro¬ 
polele care se întindeau la vest de zidul lui Con¬ 
stantin (il. 48). Figurile lui Hristos şi ale apos¬ 
tolilor reproduc, cu mai puţină dezinvoltură în 
gesturi şi cu mai multă uscăciune în drapare, 
tipul de orator antic, aşa cum ne este cunoscut 
de la sfirşitul veacului al IV-lea î.e.n. De aseme¬ 
nea, în ce priveşte expresia visătoare, s-a putut 
compara capul lui Hristos cu Eubuleus din Eleusis, 
datorat poate lui Praxitele. Dar, spre deosebire 




de stilul neoatic, aceste personaje se desprind 
pe un fundal de arhitecturi, ale căror capiteluri 
şi părţi înalte erau scobite cu trepanul. Sarcofagul 
din Psamathia apare prin aceasta ca unul dintre 
ultimii reprezentanţi ai grupului de sarcofage 
numite din Sidamara (in Asia Mică, în regiunea 
Iconium) pentru că unul din exemplarele cele 
mai vestite a fost găsit în acest oraş. în realitate, 
sarcofagele de acest tip au fost făurite, din primul 
pătrar al veacului al IlI-lea pină la începutul 
celui de-al V-lea, in atelierele din Proconez de 
către sculptori formaţi după tradiţiile din vestul 
Asiei Mici. Ne aflăm aici intr-un univers al for¬ 
melor deosebit de acela în care se mişca autorul 
sarcofagului din Sarigiizel şi analog, in schimb, 
cu acela al amvonului din Salonic. El preia 
elementele originale pe care le-au introdus Ana- 
tolia şi Siria în maniera lor de a trata formulele 
şi motivele venite din Grecia antică. Acest lucru 
explică de ce Ainalov şi Strzygowski au putut 
cita sarcofagul din Psamathia în sensuri diametral 
opuse, primul ca un exemplu de supravieţuire a 
tradiţiei antice, al doilea ca un martor al izbuc¬ 
nirii forţelor din Răsărit. 

Lespezi funerare S-au folosit de asemenea, 
într-un fel mai modest, plă¬ 
cile de calcar local, imitind latura lungă a unui 
sarcofag, pentru a închide cu o faţadă mormintele 
zidite. Aceste lespezi, cu reversul rămas neşlefuit, 
au o execuţie mai mult sau mai puţin sumară. 

Unele copiază sarcofagele cu coloane. Aşa este 
cazul a două lespezi găsite în 1958 în cartierul 
Tashkasap, în vecinătatea vechiului zid al lui 
Constantin. Una îl înfăţişează pe Hristos încon¬ 
jurat de apostolii Pavel (la dreapta sa) şi Petru 
(la stingă sa) între două femei (care simbolizează 
poate Ecclesia ex gcntibus şi Ecclesia ex circum- 
cisione , sau Roma şi Constantinopolul). Acroterele 
sint constituite din busturile apostolilor. Cealaltă 
placă, ieşită din acelaşi atelier, este decorată cu 
Hristos aşezat in slavă între patru apostoli. 
Acroterele care, la sarcofagele veritabile, erau 
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sculptate în extremităţile capacului, aici, din 
cauza absenţei acestui element, sînt tăiate în 
acelaşi bloc cu relieful. 

Există un al doilea grup de lespezi tot cu rever¬ 
sul neşlefuit, în care scenele se desfăşoară în 
chip continuu, în loc să fie scandate de coloane. 
Una dintre cele mai reuşite, de un stil narativ 
încă vioi, ilustrează intrarea lui Hristos în Ierusa¬ 
lim (ii 53). Factura, destul de aspră, dovedeşte 
că secretele frumosului basorelief antic sînt pe 
cale de dispariţie, fără să se întrezărească făgă¬ 
duielile naşterii unui stil nou. Lespezi de acest gen, 
dovedind un meşteşug din ce în ce mai sumar, 
au fost făurite pînă la începutul veacului al VlI-lea. 

Panouri de parapet Alte plăci, în general de 
marmură, au fost folosite 
la parapetele altarelor, colateralelor şi tribunelor. 
De obicei ele sînt decorate pe ambele feţe, ceea 
ce îngăduie să le deosebim de plăcile funerare. 
Ele pot avea cruci izolate sau înscrise in cercuri, 
în cununi sau în romburi. Aceste cruci sînt adesea 
legate prin panglici ondulate. Există de asemenea 
imbricaţii sau romburi, mai ales suprapuse, în 
interiorul cărora se înscriu flori, cercuri sau cruci. 
Muzeul naţional din Ravenna posedă panouri nespus 
de frumoase fii. 52) , provenind de la San Vitale, 
in care motivele împletite într-o reţea neîntreruptă 
au fost degajate în marmură, după tehnica sculp¬ 
turii «â jour », sau sculptură-dantelă, anunţată 
de amvonul de la Salonic sau de sarcofagul din 
Psamathia, şi care se afla în plină favoare sub 
domnia lui Iustinian. în medalioane, în patru- 
loburi sau în romburi se cuibăresc frunze de acant 
stilizate. Uneori intervalele dintre motive sînt 
ocupate, în centru, de o cruce şi, către margini, 
de păsări. Gustului pentru culoare, care face ca 
motivele să se desprindă în plină lumină pe un 
fundal întunecat, i se adaugă acela al dinamismului 
liniilor decorative, prinse într-un fel de mişcare 
perpetuă. 

Dar pe aceste panouri de parapet s-au reprezentat 
195 şi subiecte figurative. La Muzeul din Istanbul 



se păstrează două, fără îndoială de la sfîrşitul 
veacului al Vll-lea sau de la începutul celui de-al 
VlII-lea, care provin dintr-o biserică de la Thasos 
(Mendel, Catalogue , II, nr. 683 şi 684). Pe unul 
din ele se vede Daniel în groapa leilor, hrănit 
de îngeri, şi pe celălalt doi cerbi venind din direc¬ 
ţii opuse şi apropiindu-se de un vas să se adape. 

Printre subiectele cu figuri de pe lespezi a căror 
destinaţie nu pare totdeauna sigură se numără: 
Jertfa lui Avraam, Cei trei tineri iudei în cuptorul 
de foc, Naşterea, închinarea magilor, Fuga în 
Egipt, învierea lui Lazăr. 

Sarcofagele de la Sculptura din Constantino- 
Ravenna pol îşi exercită înrîurirea 

asupra mai multora dintre 
numeroasele sarcofage care au fost făurite la 
Ravenna, incepînd din perioada cînd oraşul a 
devenit capitala Imperiului, la începutul veacului 
al V-lea, pînă în cursul veacului al VlII-lea. 
Această acţiune s-a făcut simţită mai cu seamă 
în limpezimea punerii în pagină, care detaşează 
net figurile, in nobleţea şi eleganţa atitudinilor 
şi într-o anume blindeţe a modelajului. O putem 
sesiza de pildă in sarcofagele cu coloane unde, 
în nişe cu scoică, se află Hristos transmiţînd Legea 
sfîntului Pavel în prezenţa sfîntului Petru, care 
este la stingă sa, şi a altor apostoli (ii. 50). 

Sculptura In domeniul sculpturii ar- 

arhitecturală hitecturale Bizanţul, matu- 

rizînd tendinţele care se 
iviseră in Siria şi Anatolia pe timpul epocii impe¬ 
riale, a creat formele cele mai noi scobind adine 
piatra cu ajutorul trepanului, în aşa fel ineît să 
desprindă un fel de dantelă albă pe un fundal 
întunecat, care putea fi, pe deasupra, încrustat 
cu o materie neagră pentru a întări contrastul. 

Această estetică a dirijat mai ales evoluţia 
capitelului. La început, bizantinii au continuat 
să întrebuinţeze capitelul ionic şi chiar mai mult, 
capitelul corintic, simplu sau compozit, care a 
rămas în uzul curent pînă în veacul al Vl-lea în 


provincii, sub forme mai puţin bogate şi mai 
seci declt in epoca romană. Dar, la Constantino- 
pol, în cursul veacului al V-lea, s-a înlocuit acan- 
tul fin, cu marginile frunzelor rotunjite, cu acantul 
spinos cu frunze dantelate, care fusese utilizat 
mai înainte în epoca romană, mai ales la capite¬ 
lurile din Asia Mică. Frunzele erau începute cu 
dalta, dar erau finisate şi detaşate cu trepanul. 
Acesta a fost tipul numit teodosian, deoarece 
pare să fi fost introdus în sculptura bizantină 
sub domnia lui Teodosie al Il-lea (408—450). 

în acelaşi timp, înlocuirea arhitravei cu arcada 
a adus după sine inserţia, între partea descen¬ 
dentă a arcului şi capitel, a unui trunchi de 
piramidă, de piatră, imposta, a cărei masă mai 
plină îl făcea mai puţin fragil (ii. 51). Această 
suprapunere oferea totuşi un dublu dezavantaj: 
efectul produs era destul de stîngaci şi imposta 
ameninţa să alunece de pe capitel în ciuda cram- 
poanelor care o legau strîns de acesta. încă de 
la începutul veacului al Vl-lea, s-a operat o 
fuziune intre aceste două elemente, dindu-se capi¬ 
telului forma solidă a impostei. Este capitelul- 
coş la care volutele, cînd se mai păstrează, rămîn 
aproape pe de-a întregul angajate în masă şi 
unde frunzele de acant, în loc să-şi îndrepte vîr- 
furile spre exterior, formează o împletitură con¬ 
tinuă, în care trepanul a săpat, în dantelăria lor, 
scobituri negre: Sfinta Sofia de la Constantinopol 
a dat exemplele desăvîrşite ale acestui tip care 
s-a răspîndit în Imperiu sub domnia lui Iustinian. 
Monogramele lui Iustinian şi Teodorei se înscriu 
aici în modul cel mai armonios, în mijlocul feţelor 
principale. Există o variantă a acestui tip de 
capitel, cu teşituri la colţuri şi în mijlocul fiecărei 
feţe, care este atestat la Sfinţii Serghios şi Bacchos 
(U.7). 

Decorul, format din încrengături de acant şi 
din împletituri, care împodobeşte părţile înalte 
— suprafeţele dintre arcade la Sfînta Sofia, arhi¬ 
trava la Sfinţii Serghios şi Bacchos — este exe¬ 
cutat în aceeaşi tehnică a cizelurii care decupează 
197 motivele ajurate fără relief: el prelungeşte astfel 




în chipul cel mai fericit decorul capitelurilor. In 
această reţea de linii fără de sflrşit, care vestesc 
arabescurile faianţelor din moschei, mintea se 
pierde într-o meditaţie atemporală. Sîntem depar¬ 
te de ritmul care scanda şirul palmetelor în părţile 
înalte ale Erechteionului. Psalmodia bizantină a 
urmat lirismului coral, în aşteptarea tinguirilor 
Islamului. Acest decor, parcă epurat de orice 
volum, se potriveşte mai bine cu liniile unei 
arhitecturi dematerializate şi cu motivele ani- 
conice ale mozaicurilor pentru a zămisli o atmosferă 
de o foarte înaltă spiritualitate. 

Arta bizantină se trăgea din tradiţii prea 
complexe pentru a se limita doar la aceste ino¬ 
vaţii. Ea a preluat de la arta romană formula 
capitelurilor cu figuri, dar a tratat-o cu un gust 
mai exigent şi o mai sigură înţelegere a integrării 
elementelor figurative în ansamblu. A ştiut totuşi 
să dea frîu liber unei reale fantezii. Astfel, pe 
anumite capiteluri, dintr-o mască de bărbat ia 
naştere o claie de păr, barbă şi mustăţi din frunze 
de acant, după o formulă aplicată şi la mozaicurile 
pavimentare din Marele Palat imperial (D. Talbot 
Rice, Art byzantin , pl. 32). Pe alte capiteluri se 
află protome de berbeci sau de cai înaripaţi şi 
cîteodată vulturi sau alte păsări. în alte părţi, 
păunii cu coada roată apar în centru. Un capitel 
cu o inscripţie menţionînd numele lui Heraclius 
poartă cornuri ale abundenţei încrucişate (D. Tal¬ 
bot Rice, op . cit., pl. 34): siguranţa cu care este 
tratat acest motiv antic confirmă renaşterea 
simţămîntului clasic, care s-a produs sub acest 
împărat, aşa cum vom vedea mai departe în 
cîteva frumoase talere de argint (cf. pag. 214—216). 

Sculptura coptă Sculptura coptă, artă pro¬ 

vincială şi populară, merită 
o menţiune specială, din pricina trăsăturilor sale 
particulare: tendinţă către exuberanţa decorativă, 
vervă şi ingenuitate de tip ţărănesc, plăcere sen¬ 
zuală. Calcarul destul de moale din valea Nilului 
se preta, în afară de aceasta, la o anume negli¬ 
jenţă a stilului. Ca şi în pictură, şi chiar mai 


mult încă, temele provenite din păgînism au 
rămas extrem de trainice: Orfeu cîntînd din 
liră, Daphne, episoade din viaţa lui Hercule, 
Leda şi lebăda, Afrodita, Nereidele şi, mai ales, 
imagini ale cultului lui Dionysos, care, larg răs- 
pîndit încă din epoca ptolemaică, s-a menţinut 
pînă in veacul al Vl-lea. Intr-unui din aceste 
frontoane de nişă, foarte preţuite pe atunci, zeul 
vinului este reprezentat stînd pe un car tras 
spre un tholos de doi tauri, cu capul întors în 
faţă după maniera obişnuită în arta coptă (il. 55). 
Două busturi de femei, odinioară înscrise desigur 
în medalioane, ocupă colţurile: sint poate preote- 
sele thiasei bahice, donatoarele timpanului. 

S-a dat de asemenea un sens creştin unor 
motive antice: Nike şi amoraşi devin îngeri, cruci 
„cu toartă“ (ankh — semn hieroglific al cuvîntului 
viaţă) luate ca simbol al bisericii copte, pentru 
a aminti că zeii din epoca faraonilor, care ţineau 
această cruce în mină, vestiseră apariţia creşti¬ 
nismului. Sfîntul călăreţ, adesea cu capul lui 
Ilorus, a fost un subiect frecvent tratat. De ase¬ 
menea, pe frize, stîlpi şi frontoane de nişe s-au 
sculptat teme creştine. Un remarcabil exemplar 
din colecţia Mirrit Boutros Ghali îl înfăţişează 
pe Ilristos făcînd gestul binecuvîntării între două 
busturi înscrise în medalioane, situate deasupra 
şi dedesubtul lui (il. 54). Pe laturi şi pe cornişă 
au fost sculptaţi delfini, simbolul Mîntuitorului, 
şi rozete. în colţuri, iepuri se apropie de coşuri 
încărcate cu fructe (fără să desluşim dacă acest 
subiect avea vreo semnificaţie alegorică). Stelele 
funerare sînt foarte numeroase. Adesea ele poartă 
figura defunctului în atitudine de orant, sau a 
Fecioarei, şezind ori in picioare, într-o nisă încu¬ 
nunată de un fronton sau o scoică. 

In veacul al Vl-lea capitelurile-coşuri şi frizele 
arhitecturale au fost cu grijă împodobite cu 
frunze de acant spinos, decupate in tehnica 
sculpturii ajurate, potrivit unor modele venite 
din Constantinopol. Chiar dacă era detestată 
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(ala Imperiului continua să-şi exercite ascen¬ 
dentul în domeniul artistic. 

Copţilor le-a plăcut să lucreze lemnul. Muzeul 
Luvru posedă un fragment din Bunavestire, din 
care se mai păstrează hccioara aşezala pe un 
scăunel prea înalt pentru ea (ii. 56). 

La Muzeul copt din Cairo se păstrează uşile 
de lemn ale bisericii Sfînta Barbara pe care se 
pot vedea, în panourile de sus, de o parte Hristos 
şezînd, de alta sfîntul Marcu, şi in registrele 
mediane Hristos intr-un nimb şi Maria, înconjuraţi 
fiecare de cei doisprezece apostoli: ar putea să 
fie o reluare a temei din abside, adaptată su¬ 
prafeţei ce trebuia decorată. 

Armenia şi In Armenia si in Georgia, 

Georgia datorită arhitecturii de 

piatră, pe faţadele edificii¬ 
lor s-a dezvoltat o sculptură ornamentală şi 
figurativă, care a ştiut să dea o nota particulară 
împrumuturilor iconografice din Bizanţ şi ele¬ 
mentelor pe care le moştenise de la tradiţiile 
locale, ele insele hrănite din aporturile hittiţilor 
şi ale marilor civilizaţii din Orientul Apropiat 
asiatic. 

La Ptghavank (sau Pîghni) (prima jumătate a 
veacului al V 1-lea) pe o arliivoltă de fereastră, 
doi îngeri purtînd o imago clipeata a lui Hristos 
sint urmaţi fiecare de trei busturi de sfinţi, 
înscrise în medalioane; în partea descendentă a 
arcului, la bază, au fost înfăţişaţi, de o parte, 
ctitorul Manuil Amatuni, luptîndu-se cu un leu, 
şi de cealaltă, un bărbat In luptă cu un grifon: 
imitarea portretelor regilor sasanizi, pe atunci 
stăpîni ai acestei porţiuni din Armenia, este cit 
se poate de evidentă. 

Acestei vreri de a păstra obiceiurile sasanizilor i 
se datorează gustul, răspindit pe atunci în Armenia 
şi in Georgia, pentru imaginile ctitorilor. La Mren, 
in veacul al VlI-lea, David Saharuni şi soţia sa 
se îndreaptă din extremităţile timpanului spre un 
grup central, format din Hristos si trei sfinţi, 


de o parte şi de alta a unei cruci duble. Deasupra 
lor se înalţă doi îngeri din faţă. 

Pe timpanul portalului din Ateni (secolul al 
VlI-lea) a fost tratat vechiul motiv al cerbilor 
adăpîndu-se la fîntînă, dar aceasta a devenit un 
cerc în care se înscrie o împletitură cu caboşoane, 
inspirată din lucrările de metalurgie şi de giuva- 
ergerie (Baltrusaitis, £tudes sur Vart medieval en 
Georgie el en Armenie , pl. LXI). 

Există o categorie de monumente sculptate, 
caracteristică pentru Armenia: este vorba de 
acele khatchk'ars, pietre de mormînt sau socluri 
de cruci, dintre care cele mai vechi aparţin, după 
cît se pare, veacului al V-lea. In afara crucilor 
şi motivelor florale sau geometrice, găsim aici 
subiecte figurative: Hristos, Fecioara ţinînd Prun¬ 
cul, îngeri, sfinţi, Jertfa lui Avraam, Naşterea, 
Botezul, Daniel in groapa leilor (această ultimă 
temă fiind tratată după o schemă care derivă din 
aceea a eroului sumerian Ghilgameş intre fiarele 
sălbatice). Personajele sint adesea deformate in 
aşa fel incit să se adapteze îngustimii cadrului 
dreptunghiular in care au fost introduse. Cutele 
veşmintelor devin şănţuleţe stilizate in vederea 
obţinerii unor efecte ornamentale. Se simte că 
aici ne aflăm la o mai mare depărtare de con¬ 
cepţiile plastice ale Antichităţii greco-romane 
deeit la Bizanţ, şi că farmecul artelor decorative 
din Orientul Apropiat se exercită cu mai multă 
putere de seducţie. 



6. ARTELE SOMPTUARE 


O societate atît de bogată, ca aceea care domina 
Imperiul bizantin, şi îndrăgind atît de mult 
luxul în care vedea o consacrare a forţei sale şi, 
totodată, o sursă de plăcere, nu putea să nu rezerve 
un loc deosebit artelor somptuare, practicate de 
lungă vreme in bazinul mediteranean: fildeşuri, 
metale preţioase, ţesături, emailuri. 


FILDEŞURILE 

Fildeşul fusese apreciat încă din străvechea anti¬ 
chitate in Orientul Apropiat, in Egipt, în Creta 
şi in lumea miceniană. Grecia îl folosise deopotrivă 
la statuete şi la obiectele de mici dimensiuni, ca 
şi la statuile hriselefantine. Homa il utilizase de 
asemenea din plin la decorul mobilelor, la placajul 
pereţilor şi tavanelor din palatele imperiale, la 
ornamentele triumfale. Bizanţul, care se aprovi¬ 
ziona cu fildeş din India şi din Africa, i-a rămas 
credincios aproape de-a lungul întregii sale istorii. 

Cronologia şi, mai mult încă, localizarea ateliere¬ 
lor de unde ieşeau aceste obiecte pun probleme 
dificile, adesea insolubile. Fildeşul era prelucrat 
nu numai in Orientul mediteranean, la Con- 
stantinopol, la Antiohia, la Alexandria şi in 
interiorul teritoriului sirian sau egiptean, ci si 
in Occident, la Roma, la Milano, poate chiar Ja 
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Ravenna, in Provenţa şi la Trier. Şi cum aceste 
obiecte erau uşor de transportat, locul unde au 
fost descoperite nu le arată întotdeauna originea. 
Adeseori încercările de atribuire s-au întemeiat 
pe observaţii de ordin stilistic foarte subiective. 
Nu există nici un fildeş atribuit Siriei, care să 
nu fi fost de asemenea atribuit şi Egiptului. 
Incertitudinea in care ne aflăm adesea dovedeşte 
că un acelaşi curent de artă influenţa aceste 
diferite ateliere care aveau cunoştinţă unele de 
altele. Dealtminteri, intr-un singur oraş par să fi 
coexistat stiluri diferite. în ultimii ani s-a putut 
vedea mai bine că în domeniul fildeşurilor, ca şi 
in altele, Constantinopolul trebuie să fi fost un 
important centru de activitate. 

Dipticuri Pe baze destul de sigure 

consulare se întemeiază localizarea 

unei anumite categorii de 
documente. Este vorba de dipticurile în interiorul 
cărora se aflau tăbliţe de ceară şi pe care con¬ 
sulii — numiţi cu începere din anul 399 în cele 
două capitale, cite unul pe an — le trimiteau 
cunoscuţilor pentru a le anunţa obţinerea acestei 
demnităţi onorifice, considerată cea mai însemnată 
din Imperiu pină sub Iustinian. Se poate presu¬ 
pune că, în afară de anumite excepţii, aceste 
dipticuri erau lucrate chiar în oraşul unde consulul 
îşi avea reşedinţa şi, din lista magistraţilor 
superiori (fasti consulares) , ştim în care din cele 
două capitale i se decernase această cinste. 

Cele mai vechi dintre dipticurile păstrate aparţin 
veacului al V-lea. Cel mai recent este acela al 
lui Iustin, din 540. într-adevăr, ultimul consulat 
acordat unui particular datează la Roma din 
534 şi la Constantinopol din 541. lncepînd de 
atunci, împăratul a fost socotit consul permanent. 
Instituţia a căzut in desuetudine «lupă domnia 
lui Constant al II-lea (641—668) şi a fost abrogată 
oficial de Leon al Vl-lea (886—912). 

Toate dipticurile de la Roma datează din 
secolul al V-lea, cu excepţia unuia singur (cel 
203 al lui Oreste, din anul 530). Cele de la Constanţi- 




nopol aparţin primei jumătăţi a secuiului al Vl-leu. 
Pînă la sfîrşit inscripţiile au rămas în latină si 
abia începînd din anul 520 au apărut paralel si 
cîteva inscripţii în greceşte. Cele de la Roma 
încep pe plăcuţa de dedesubt; cele de la Con- 
stantinopol pe plăcuţa de deasupra. 

Dipticurile de la Roma au, în general, o icono¬ 
grafie mai puţin dezvoltată şi un stil mai primitiv 
decît cele de la Constantinopol. De obicei, consulul 
este reprezentat stînd în picioare, cu o grijă 
destul de pronunţată pentru veridicitatea fiziono¬ 
miei. 

Potrivit unei tendinţe generale a Orientului 
grec, ale cărei efecte in sculptură le-am amintit, 
dipticurile de la Constantinopol sînl mai idealizate. 

De asemenea ele au fost lucrate cu mai multă 
precizie. Din ele se desprinde o impresie de nobleţe 
şi de eleganţă care corespunde vieţii mai rafinate 
de la curtea noii capitale a Imperiului. 

Dipticul lui Anastasie ne dă o bună idee despre 
aspectul pe care îl aveau de obicei aceste mici 
obiecte de lux la Constantinopol (il. 57). Pe 
fiecare din cele două plăcuţe, Anastasie, strănepot 
al împăratului cu acelaşi nume (care li acordase 
demnitatea de consul în 517), este înfăţişat stînd 
pe un scaun de magistrat (sella curulis) într-o 
lojă cu fronton, de unde prezidează jocurile din 
circ pe care le oferă pe cheltuiala sa proprie 
pentru a sărbători intrarea în funcţie. Potrivit 
unui antic obicei al magistraţilor romani, pentru 
această ocazie el şi-a pus insignele triumfului: 
trabea de purpură cu rozele de aur şi încălţări, 
tot de aur, avind cureluşe încrucişate; în mina 
stingă ţine un sceptru terminat cu un vultur 
purtînd pe creştel un medalion cu bustul împă¬ 
ratului domnitor. Cu dreapta ridică mappa 
(batista), pe care se pregăteşte să o arunce în 
arenă pentru a da semnalul începerii jocurilor. Acest 
fronton este încununat de trei medalioane cuprin- 
zînd, in centru sus, bustul împăratului Anastasie, 
la dreapta noastră fără îndoială cel al împărătesei 
Ariadna, şi la stingă cel al lui Pompeius, nepotul 
împăratului si tatăl consulului. în registrul inferior 204 


este reprezentată o partidă de distracţii oferite 
graţie dărniciei lui Anastasie. Elementele diferite¬ 
lor compoziţii au fost repartizate cu claritate pe 
un fundal neutru, lipsit de adîncime. Spaţiul este 
abolit ca şi pe mozaicurile contemporane. 

Tot la Constantinopol au existat şi dipticuri 
mai simple — fără îndoială destinate unor prieteni 
mai puţin importanţi — pe care consulul era 
figurat în bust într-un medalion (de pildă, dipticul 
lui Areobindus, aflat la Luvru). 

îustinian a dat un exemplu al predilecţiei sale 
faţă de motivele pur ornamentale atunci cind, 
fiind proclamat consul de către unchiul său 
Iustin 1, in 521, a pus să se sculpteze dipticuri 
pentru senatori, ale căror plăcuţe purtau, in 
colţuri, o rozetă cuprinzînd un cap de leu şi, în 
centru, un medalion mărginit de palmete, la fel 
ca acelea de pe anumite monumente romane, 
în interiorul acestor medalioane o inscripţie latină 
grăieşte: «Ofer senatorilor aceste daruri, mici ca 
preţ, dar încărcate de onoruri»(exemplare păstrate 
în Cabinetul de medalii de la Paris, in Castello 
Slorzesco de la Milano şi la New ork: D. Talbot 
Rice, Ari byzantin, pl. 31). 

Dipticurile mai erau trimise şi pentru a vesti 
acordarea altor onoruri decît acelea ale con¬ 
sulatului, sau pentru anunţarea unor căsătorii. 
După mărturia gramaticului Popia, unele cuprin¬ 
deau scrisori de dragoste. 

Dipticuri Exista şi o categorie de 

imperiale dipticuri de dimensiuni 

mai mari, in care se repre¬ 
zenta pe una din părţi împăratul In mijlocul unor 
scene care evocau victoriile sale militare, iar iu 
mijlocul celeilalte feţe, împărăteasa. De obicei 
fiecare din cele două plăcuţe pare să fi fost compusă 
din cinci compartimente. Un exemplu magnific 
îl constituie fildeşul Barberini de la Luvru (ii. 58), 
care este una dintre piesele cele mai reprezentative 
ale iconografiei imperiale creştine. Î 11 registrul 
de sus, doi îngeri poartă un medalion înlăuntrul 
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cerului, se desprinde bustul Iui Hristos, tinăr 
imberb, binecuvîntind cu mina dreaptă şi ţinînd 
in stingă sceptrul terminat eu o cruce: de la el 
deţine împăratul puterea şi tot de la el a primit 
misiunea de a face să domnească asupra pămintu- 
lui întreg o ordine asemănătoare aceleia din 
cosmos. Panoul central ilustrează această stăpinire 
absolută. împăratul apare aici călare, ca ostaş 
victorios, purtind platoşa cu lambrechinuri şi 
hlamida militară, iar pe cap coroana incrustată 
cu nestemate. Cu un gest imperios, înfige în 
pămint lancea, care acoperă parţial un şef barbar, 
inveşmintat cu o tunică cu mineci, o căciulă 
ţuguiată şi pantaloni lungi. Sus, la dreapta, o 
Nike cu picioarele aşezate pe sfera lumii, ţinînd 
in mina stingă ramura de palmier a victoriei, se 
îndreaptă în zbor spre împărat pentru a-i pune 
pe cap cununa pe care o ţinea probabil în mina 
dreaptă. Pe aceeaşi parte, jos, Terra, ridicîndu-şi 
cu mina stingă poala mantiei, plină de fructe, 
atinge cu mina dreaptă piciorul basileului intr-un 
gest <le supunere, arătînd astfel că întreaga lume 
locuita îi recunoaşte autoritatea şi îi închină 
bogăţiile sale. în registrul inferior, de o parte şi 
de alta a unei Nike în mişcare, înarmată cu Un 
trofeu în mina stingă, înaintează cei ce plătesc 
tribut, barbari şi hinduşi, însoţiţi, primii, la 
stingă, de un leu, ceilalţi, la dreapta, de un elefant 
şi de un tigru. în panoul din stingă, donatorul, 
îmbrăcat şi el in soldat, oferă împăratului statueta 
unei victorii înaripate montată pe un soclu; la 
picioarele lui se află sacul din care va împărţi 
daruri poporului. Acelaşi personaj se regăsea fără 
îndoială in costumul triumfal al consulilor, pe 
panoul (lin dreapta, azi dispărut. Specialiştii nu 
au izbutit să se pună de acord asupra identităţii 
împăratului. Cercetătorii au încetat de mult să 
vadă in el pe Constantin, dar mai ezită încă între 
Zenon (474—491), Anastasie (491—518) şi Iusti- 
nian, fără ca o comparaţie cu efigiile de pe monede 
să fi furnizat indicii probante. Prezenţa în registrul 
inferior a tributarilor barbari şi hinduşi îndreptă¬ 
ţeşte identificarea cu Anastasie, care primise o 
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ambasadă din Indii in 496 şi repurtase o victorie 
asupra goţilor în 498. Această operă, care este 
strîns legată de arta triumfală romană pînă şi 
in felul in care a fost tratată tema tributarilor, 
rămine de asemenea, prin stil, mai apropiată de 
arta antică decît dipticurile precedente; în panoul 
central, graţie unui extrem de abil meşteşug, se 
exprimă un simţ al volumului rar in această 
epocă. 

Subiecte. Faptul că aceste fildeşuri 

mitologice erau folosite în scopuri pro¬ 

fane de către păturile rafi¬ 
nate ale aristocraţiei explică de ce subiectele 
mitologice au fost tratate cu predilecţie nu numai 
la Constantinopol, ci si in Egipt. Muzeul naţional 
de la Ravenna posedă o frumoasă placă pe care 
Apollo cintînd la ţiteră face o serenadă unei 
galeşe Daphne, urcată intr-un dafin. Strinsu 
asemănare cu o ţesătură coptă de la Antinoe, 
păstrată la muzeul Guimet, indică destul de 
sigur originea egipteană a acestei piese, care pare 
să dateze din prima jumătate a secolului al 
Vl-lea. 

'ţ'ot din Egipt provin, după toate aparenţele, 
cele două grupuri de cite trei fildeşuri montate 
in catedra sau jilţul dăruit de Henric al 11-lea 
(1002—1024) catedralei de la Aachen (il. r >9 şi 
60). Ele par să fi fost făurite pentru împodobirea 
unui scaun. Cel mai frumos grup (il. 59) cuprinde 
o Isis in peplu, avînd pe cap un modius şi în¬ 
conjurată de o corabie cu echipajul său, de un 
templu rotund al lui Osiris, de cîntăreţi din naj 
si de o menadă dansind. Profuziunea exuberanta 
a personajelor de pe fundal aminteşte de India, 
cu care arta coptă din acea vreme prezintă 
adeseori unele afinităţi. Celelalte lildeşuri apar- 
tinînd aceluiaşi ansamblu înfăţişează, pe fundalul 
unor împletituri de iederă, doi Dionysos stind 
cu picioarele încrucişate şi cu braţul drept ridicat, 
care se sprijină unul pe o colonetă, celălalt pe o 
fintînă cu bot de leu. Atitudinea languroasa, 
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al acestor efigii ale zeului derivă din modelele 
secolului al lV-lea î.e.n. In aceste trei figuri se 
regăseşte modelajul puţin cam molatic şi senzuali- 
latea greoaie care caracterizează prea adesea 
operele sculpturii copte. 

Mai multă uscăciune şi duritate apare in 
celelalte trei fildeşuri de pe jilţul de la Aachen. 

Pe unul din ele. in partea de sus, se afla o Nereidă 
aşezată pe un Iriton care o prinde eu nmindouă 
mîinilo de mijloc; in partea de jos, o a doua 
Nereidă, mai mică, este răpită de un Triton. 
Asemenea subiecte fuseseră tratate mai înainte, 
pina la saturaţie, de arta romană. De jur-împrejur 
peşti şi scoici evocă prezenţa mării, tot în maniera 
antică. Dar. alături de această imagistică păgînă. 
două alte fildeşuri ilustrează fără îndoială, in 
chip alegoric, triumful Binelui asupra Răului! Pe 
unul din ele un călăreţ pe care îl încoronează 
doi îngeri, străpunge cu lancea o panteră, muşcată 
de un ciine de vinătoare (il. 60). Pe celălalt, 
un războinic, din faţă, încadrat de doi amoraşi, 
striveşte cu piciorul sting o pasăre de pradă. 

\e simţim ispitiţi să atribuim aceluiaşi atelier 
fildeşul din muzeul Cluny reprezentînd-o pe 
Ariadna, sau o menadă, sprijinindu-se cu mina 
dreaptă pe un tirs şi agitind o tamburină eu 
stingă. 

Uipticuri 1-ildeşurile au slujii deopo- 

roligwasc Irivă şi Iu propagarea în¬ 

văţăturilor religiei creştine. 
Biserica s-a folosit de dipticuri pentru a înscrie 
pe tăbliţe de ceară liste de sfinţi, de defuncţi 
şi de donatori, recomandindu-i astfel credincioşilor 
să-i pomenească in rugăciunile lor în timpul 
slujbei. Adesea ea a refolosit în acest scop dipticuri 
profane, dar a pus sa se sculpteze si unele originale, 
decorate cu subiecte creştine. Muzeul Bargello 
din florenţa posedă un exemplar care, pe una 
• lin plăcuţe (il. 61), îl arată pe Adam in rai aşezat 
intre doi smochini, ale căror frunze i-au slujit 
să-şi acopere goliciunea cind a devenit conştient 
de ea. El dă nume animalelor pe care Dumnezeu 208 


le-a adus la el, aşa cum se spune în Facere (11, 

19 _20). în partea de jos, un taur se apleacă sa 

bea din apa celor patru fluvii ale raiului. Această 
temă, în care se poate recunoaşte o adaptare 
creştină a temei lui Orfeu înconjurat de animale, 
este tratată cu un simţămint al idilei pastorale 
apropiat de arta antică. Cealaltă placa înfăţişează 
episoade din şederea sfintului Pavel in Malta, 
împărţite in trei registre şi separate de accidente 
ale terenului rapid indicate, in partea de sus, 
sfintul Pavel este aşezat ca un magistrat roman, 
pe sella curulis, intre doi apostoli, greu de identifi¬ 
cat: poate Luca şi Vartolomeu, sau Timotei 
(această scenă s-a mai interpretat şi ca propovă- 
duirealui Pavel la Atena). Intr-un registru median, 
după povestirea din capitolul XXVIII al Faptelor 
apostolilor, sfintul Pavel scutură in focul de găteje 
vipera care i se Încolăcise pe mina dreaptă, fără 
ca el să pătimească nici un rău. In mijloc, << mai 
marele insulei », Publius, îmbrăcat in mantia cu 
fibulă lungă a magistraţilor, este însoţit de doi 
ostaşi din gardă. In partea de jos, i se prezintă 
sfintului Pavel doi bolnavi pe care ii va tămădui: 
unul este aproape scheletic, celalalt are un braţ 
atrofiat. Localnicii din Malta, numiţi barbari iu 
Faptele apostolilor, poartă veşmîntul care pe 
vremea aceea era al germanilor. Stilul clasicizant 
al acestei opere ne îngăduie să credem că ea a 
ieşit dintr-un atelier de la Constantinopol, in 
cursul veacului al V-lea. 

Şi fildeşurilor creştine li s-a aplicat formula 
dipticurilor imperiale de dimensiuni mai mari, cu 
plăci împărţite in mai multe compartimente. 
Fildeşul folosit in secolul al IX-lea ca scoarţe 
pentru Evangheliarul care a aparţinut plnă in 
1794 bisericii de la Saint-Lupicin (departamentul 
Jura) şi care se află în prezent, la Biblioteca 
naţională de la Paris, este un bun exemplu al 
acestei categorii de fildeşuri (il. 62—64). Imaginile 
împăratului şi împărătesei au fost înlocuite aici 
cu aceea a lui Hristos tronind intre sfinţii Petru 
şi Pavel, şi a Fecioarei cu Pruncul, tot aşezată pe 
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ocupată de doi iageri purtind o cunună triumfală, 
in interiorul căreia o cruce s-a substituit bustului 
lui Ilristos. în partea de jos, în locul omagiilor 
aduse de tributari, aflăm, de o parte întâlnirea 
cu femeia sainarineancă şi învierea lui Lazăr şi, 
de cealaltă parte, Intrarea în Ierusalim. Aceste 
scene sînt tratate cu o rapiditate de mişcare ce 
nu era cerută de subiect, dar care vine din faptul 
că apostolii au preluat atitudinile caracteristice 
tributarilor accentuîndu-le şi mai mult. De o parte 
şi de alta a panoului central, pe care se detaşează 
figura lui Hristos tronind, sînt reprezentate patru 
minuni: la stânga, Tămăduirea orbului şi a paraliti¬ 
cului ; la dreapta Tămăduirea Hemoroissei (bolnavă 
de doisprezece ani) şi Scoaterea duhului necurat 
dintr-un«îndrăcit». Panoul Fecioarei cu Pruncul este 
înconjurat, la stânga, de Bunavestire şi de Vizita 
la sfinta Elisaveta şi, la dreapta, de Potolirea 
furtunii şi Călătoria la Betleem. Acest fildeş se 
înrudeşte îndeaproape cu acela care alcătuieşte 
coperta Evangheliei de la Etşmiadzin. Arheologii 
nu au putut să se pună de acord asupra locului 
unde au fost lucrate. Ele au fost atribuite Siriei, 
Anatoliei sau Egiptului, după concepţia pe care 
cercetătorii o aveau despre stilul care ar fi predo¬ 
minat în aceste regiuni. Volbach a propus chiar 
să se vadă în fildeşul de la Saint-Lupicin o imitaţie 
galică după un model oriental. Asprimea stilului 
acestor dipticuri a dus la excluderea Constanti- 
nopolului; dar, chiar şi asupra acestui punct, 
este bine să nu uităm că ele au fost executate 
pentru biserici şi nu pentru membrii aristocraţiei 
şi, desigur, nici pentru cercurile patriarhiei şi că, 
deci, ele au putut fi sculptate în ateliere cu totul 
deosebite de acelea cărora le datorăm piesele cele 
mai rafinate. Ar fi prudent să nu se emită 
păreri prea categorice asupra locului unde au 
fost lucrate aceste opere. Dipticul numit de la 
Murano, aflat în muzeul naţional de la Ravenna, 
prezintă o iconografie comparabilă, deşi avînd o 
factură inai elegantă. în general părerile înclină 
să-l atribuie Egiptului. 
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Pixidc Fildeşul a fost utilizat şi 

la confecţionarea pixidelor 
(cutiuţe) in care se păstra anafură sau tămîie. 
în acest scop s-au refolosit chiar şi pixide păgîne, 
împodobite de pildă cu scene de vinătoare sau 
cu reprezentări ale lui Orfeu. Dar s-au realizat 
şi altele cu subiecte creştine, luate din cele doua 
Testamente sau din Vieţile sfinţilor. Pe o pixida 
de la Vatican, un Hristos tânăr, imberb, vindecă 
orbul şi paraliticul şi îl învie pe Lazăr. Doi bărbaţi, 
care ridică mina dreaptă şi ţin in stingă un volu- 
men, sînt martori ai acestor miracole; fără îndoiala 
trebuie să vedem în ei nişte prooroci. O vervă 
populară inspiră, şi aici, atitudinile însufleţite ale 
personajelor îndesate. Specialiştii s-au gîndit şi 
în acest caz cînd la Egipt, cind la Siria. Dar tot 
atât de bine s-ar putea lua in consideraţie unul 
dintre atelierele de la Constantinopol. 

Jilţul lui Printre fildeşurile creştine 

Maximian o atenţie cu totul deosebita 

merită catedra sau jilţul 
sculptat pentru vestitul episcop al Ravennei, 
Maximian, a cărui monogramă a fost săpată pe 
brîul ornamental care încinge scaunul (ii. 65—67). 
Pe partea inferioară a feţei principale, sfintul 
Ioan Botezătorul inveşmîntat în cojoc (piele de 
capră) şi prezentând în mina stingă medalionul 
cu Mielul lui Dumnezeu este încadrat de cei 
patru evanghelişti aşezaţi, ca şi el, in nişe cu 
scoică şi coloane răsucite de aspect antic. Mode¬ 
lajul lor este tratat cu multă vigoare şi fizionomiile 
lor cu mult realism. Ei se desprind parcă în 
ronde-bosse şi, prin expresia lor de energie puţin 
brutală, ne fac să ne gîndim la statuile din nişele 
exterioare de la Or San Michele din Florenţa. 
Aceste cinci panouri sînt încadrate de panouri 
decorative, în care animale se înscriu între vrejuri 
de viţă încărcate cu ciorchini de struguri, ca™ se 
revarsă din vase striate. Pe partea interioară a 
spătarului, jos, la dreapta, încep scenele din viaţa 
lui Hristos, care se continuă pe faţa exterioară 
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întilnirea cu samarineanca. Dintr-un loial de 
douăzeci şi patru de scene s-a pierdut aproape 
jumătate, In cele care s-au păstrat, simţul adin- 
cimii spaţiului este Înlăturat: personajele se 
înghesuie unele în altele şi anumite episoade, ca 
înmulţirea pîinilor şi peştilor, capătă aspectul 
unor icoane. Cele zece panouri laterale reprezintă 
povestea lui losif. Ele sînt executate cu acel 
gustai naraţiunii vii şi pitoreşti, pe care ilustrarea 
Vechiului Testament, atunci cînd s-a constituit 
in primele veacuri ale erei noastre, l-a împrumutat 
de la arta romană. Divergenţele de stil care se 
remarcă in jilţul lui Maximian ar putea rezulta 
mai degrabă din diferenţele dintre modelele folosite 
declt din diversitatea manierelor între colaboratori. 

Provenienţa acestei mobile somptuoase a făcut 
obiectul multor ipoteze. Argumentaţia s-a sprijinit 
pe importanţa acordată poveştii lui losif şi pe 
caracterul topic al mai multor detalii pentru a 
postula o origine alexandrină. Dar aceste detalii 
au putut fi împrumutate din caietele de modele. 
Şi nu trebuie uitat faptul că, începtnd din veacul 
al lV-lea, povestea lui losif s-a răspîndit mult în 
întreaga lume creştină, unde fiul lui lacov a fost 
socotit ca o prefigurare a lui Mesia. Un episcop 
al Ravennei, Petru Hrisologul (42U—449), stăruise 
asupra acestui paralelism in predica sa De Nati- 
vitatc . în afară de aceasta, sfîntul Ambrosie îl 
prezentase pe losif ca model al episcopilor. Astfel 
incit, în stadiul actual al informaţiilor de care 
dispunem, asemănarea istorică ne îndeamnă să 
credem că jilţul lui Maximian a fost executat 
chiar la Constantinopol şi că el i-a fost dăruit 
probabil de protectorii săi, Iuslinian şi Teodora, 
pentru înscăunarea sa ca episcop, în 545, înainte 
de a i se fi acordat titlul de arhiepiscop (care nu 
figurează in monogramă). 
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gust foarte viu pentru aur si mai ales pentru 
argint, mai puţin costisitor. Din ele se făceau 
veselă, oglinzi, adesea statuete şi, în anumite 
ocazii, adevărate statui. Acest gust pare să ii 
crescut la bizantini. Constantin, mereu atent^ să 
impună, prin etalarea fastului, sentimentul măre¬ 
ţiei imperiale, protejase prin scutiri de impozite 
munca giuvaergiilor şi a argintarilor. El sporise 
numărul ofrandelor de metale preţioase către 
marile sanctuare şi înălţase cruci de aur nu numai 
pe Golgota şi in palatul său imperial de la Con¬ 
stantinopol, ci şi în numeroase pieţe publice din 
Roma Nouă. în capitala Imperiului s-au executat 
statuile de aur ale lui Constantin, Teodosie al 
II-lea, Zenon, Anastasie si o statuie de argint a 
împărătesei Eudoxia. 

In Sfinta Sofia lui Iustinian, după descrierea 
lui Pavel Silenţiarul, masa altarului (prestolul) 
era de aur masiv, incrustat cu pietre scumpe şi 
emailuri. Ea se sprijinea pe coloane de asemenea 
de aur. Baldachinul de deasupra ei era făcut din 
patru coloane de argint aurit şi dintr-un acoperiş 
piramidal avind în vîrf o mare cruce de aur. In 
fundul absidei tronul patriarhului era de argint 
aurit. Pe coloanele de argint care închideau 
altarul erau cizelate medalioane ovale care cuprin¬ 
deau bustul lui llristos, al Fecioarei, ale arhan¬ 
ghelilor, profeţilor şi apostolilor. Primul amvon 
dăruit de Iustinian era placat cu aur şi bătut 
in pietre preţioase. Cel de-al doilea, refăcut după 
prăbuşirea cupolei, în 558, era poleit cu argint. 
Lămpile şi policandrele erau de aur sau de argint. 
La palatul imperial, în sala de audienţe (con- 
sistorium), unde Basileul primea omagiile marilor 
dregători de la curte şi ale ambasadorilor străini, 
tronul lui Iustinian, precedat de trei trepte de 
porfir, era aşezat sub un baldachin de aur. 

Metalele preţioase erau folosite pentru diferite 
piese ale mobilierului, profan sau religios, şi mai 
ales pentru veselă. Cu aurul luat de la vandali, 
Iustinian a pus să se facă un întreg serviciu de 
masă împodobit cu reliefuri care relatau victoriile 
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Din toate aceste obiecte foarte scumpe, destul 
de puţine — proporţional — au supravieţuit pînă 
la noi. în afara vechilor hotare ale Imperiului, 
mai multe au fost găsite de-a lungul drumurilor 
fluviale din Ucraina şi din Rusia pînă în apropiere 
de Ural şi chiar pînă în Siberia. Fără îndoială 
ele fuseseră date în schimbul unor produse locale, 
cum ar fi blănurile, sau oferite pentru a atrage 
bunăvoinţa unor populaţii şi a căpeteniilor 
acestora. 

Locul de fabricaţie a obiectelor de argint nu 
se lasă totdeauna precizat cu mai multă certi¬ 
tudine decît acela al icoanelor, manuscriselor şi 
fildeşurilor. S-a crezut că prezenţa, pe multe 
dintre ele, a unor mărci-stampile (poansoane) 
imprimate în atelierele imperiale de la Constanti- 
nopol înaintea executării decorului ar rezolva 
problema provenienţei. Dar, cel puţin pentru 
anumite piese, nu se poate exclude total posibili¬ 
tatea ca, după ce fuseseră modelate la Constan- 
tinopol, să fi fost decorate într-un alt oraş, poan- 
soanele slujind in acest caz doar pentru garantarea 
bunei calităţi a argintului şi pentru a dovedi că 
toate drepturile datorate vistieriei imperiale fuse¬ 
seră percepute. Aceste mărci, aproape totdeauna 
cinci pe fiecare obiect, comportă un bust şi o 
monogramă a împăratului, precum şi monogramele 
slujbaşilor însărcinaţi să supravegheze activitatea 
atelierelor imperiale din capitală. Ele se întind 
din domnia lui Anastasie (491—518) pînă la aceea 
a lui Constant al Il-lea (641—668). Sărăcirea 
Imperiului explică de ce după această dată s-a 
preferat să se păstreze argintul din atelierele 
imperiale pentru baterea monedei. 

Destinate unei clientele aristocrate, rafinate şi 
conservatoare, aceste obiecte de argint se numără 
printre operele artei bizantine care au rămas cel 
mai mult credincioase artei elenistice. 

Talere Ne-au rămas numeroase 

imperiale talere de argint lucrate în 

tehnica «au repousse 
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Imperiului roman au fost numite «missoria», 
după cît se parc deformînd cuvîntul «mensoria », 
adică « talere ornamentale pentru masă ». 

Subiectele lor au fost luate, adesea, din 
iconografia imperială. 

Cel mai vechi taler ce ni s-a păstrat pare să fie 
acela găsit într-un mormint de la Kerci, antica 
cetate Panticapaeum (ii. 69). Decorul lui a fost 
executat în tehnica punctării cu priboiul şi apoi 
aurit. Un împărat, avînd capul împodobit cu un 
nimb şi purtînd o diademă, probabil Constanţii! 
al Il-lea (337—361), judecind după asemănarea 
cu portretele de pe monede şi cu giganticul cap 
de bronz din Palatul Conservatorilor, înaintează 
triumfător pe un cal ce face volte. El este precedat 
de o Nike, care se pregăteşte să-i ofere cununa, 
şi este urmat de un ostaş din gardă cu scutul 
marcat de o hrismă. Intre picioarele din spate 
ale calului zace la pămînt un scut, simbol al 
duşmanului învins. Iconografia triumfului impe¬ 
rial, care avea să se regăsească pe monede şi pe 
fildeşul Barberini (ii 58), este astfel constituită, 
împăratul este îmbrăcat, după moda «barbară » 
care pătrunsese în Bizanţ, cu pantaloni asemănă¬ 
tori cu aceia ai suveranilor sasanizi şi cu tunica 
galonată a călăreţilor persani sau sarmaţi, para - 
oaudion, strinsă la mijloc cu o cingătoare. Deşi 
călăreşte pe un cal din profil, el îşi întoarce faţa 
şi torsul spre spectator, aşa incit să se prezinte 
frontal. O anume stîngăcie in execuţie a lăsat 
uneori să se creadă că ar fi vorba despre o imitaţie 
locală a unei piese originare din Constantinopol. 
Dar o asemenea nehotărire a formelor s-ar explica 
şi intr-un atelier al capitalei la o epocă în care 
intruziunea artei populare, ce avusese loc atunci 
în arta oficială, s-a împletit cu influenţele 
sasanide pentru a compune noile imagini ale 
majestăţii imperiale. 

Aşa cum se ştie de mai înainte din sculptură, 
arta sub domnia lui Teodosie I a învins aceste 
incertitudini inerente oricărei faze de tranziţie 
şi a regăsit căile unui stil mai clasic. Pe un misso- 
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Decenalelor acestui Împărat (adică serbările come- 
morind a zecea aniversare a urcării sale pe tron, 
pe care le-a celebrat la Salonic), Teodosie I, pe 
atunci in vîrstă de patruzeci şi doi de ani, stă 
pe tron, încadrat de co-împăratul din Apus, 
Valentinian al 11-lea, la dreapta, şi, la stînga, 
de fiul său mai mare, Arcadius, născut cu zece 
ani mai înainte şi proclamat Augustus la Con- 
stantinopol in 383. Teodosie remite un diptic* 
unui magistrat. La fiecare extremitate, doi soldaţi, 
înarmaţi cu lance şi scut, fac de gardă. Caracterul 
solemn şi chiar sacru al scenei este subliniat de 
prezenţa unui portic cu patru coloane, al cărui 
fronton, decorat cu putti înaripaţi, este tăiat la 
mijloc de o arcadă sub care tronează Teodosie. 

Se cunoaşte un letrakionion asemănător in palatul 
lui Diocleţian de la Split. In exergă, Terra, care 
işi ascunde cu braţul sting pieptul gol, stă întinsă, 
cu un corn al abundenţei în îndoit ura braţului 
drept, in mijlocul unor spice de grîu, in care 
evoluează nişte putti. Acest motiv a păstrat 
graţia senzuală a prototipurilor sale elenistice. 
Aceeaşi opoziţie, cerută de natura subiectelor 
tratate, intre solemnitatea hieratică a împăraţilor 
şi libertatea mai mare din scenele inferioare, se 
observă, cum am văzut mai înainte, pe soclul 
obeliscului aceluiaşi Teodosie (ii. 45). Dar, pe 
cînd tehnica sculpturii in piatră ducea la o anume 
duritate, toreutica favoriza o eleganţă răspîndită 
uniform, care conferă anasamblului o mai mare 
unitate. Indicaţia, în greceşte, pe revers, a greu¬ 
tăţii confirmă că acest taler, trimis de Teodosie 
in patria sa de origine, Spania, unde a fost desco¬ 
perit la Almendralejo (provincia Badajos), fusese 
fabricat in partea elenioă a Imperiului. 

Talere cu Pentru a răspunde gusturi- 

subiecte lor înalţilor dregători din 

mitologice administraţia bizantină, 

formaţi in marile şcoli unde 
se studia literatura clasică, talerele au fost adesea 
decorate cu subiecte mitologice, care au menţinut 
piuă sub Heraclius un stil antichizant, caracterizat 216 


prin eleganţă şi supleţe şi pătruns de o reală 
prospeţime a sentimentului. S-au reprezentat, de 
pildă, Artemis vinind călare pe un cerb, Atena 
arbitrind disputa iscată intre Ulisse si Ajax in 
jurul armelor lui Abile, Afrodita în cortul lui 
Anchise sau dinaintea lui Adonis, tedra şi 
Hippolit, intîlnirea intre Meleagru şi Atalanta, 
adunări ale zeilor in picioare, dansuri de bacante 
şi de sileni, Heracle sugrumind leul din Nemeea. 
Nereide călărind pe monştri marini, sau chiar 
Amoraşi construind un nilometru. Aceluiaşi filon 
ii aparţine talerul descoperit la Lampsac (in 
Mysia, pe ţărmul Hellespontului), unde o per¬ 
sonificare a Indiei, aşezată din faţă pe un tron 
susţinut de fildeşii unui elefant (il. OS), este 
înconjurata de un papagal, o dropie şi două 
maimuţe. Luloarea bronzată a pielii femeii este 
redată prin incrustaţii cu niello. In exergă, doi 
îmblinzitori de fiare, purtind turban, conduc unul 
un tigru, celălalt un leopard. Compoziţia îmbină 
simţul grandoarei cu farmecul idilei bucolice şi al 
exotismului. India, ale cărei aromate, condimente, 
pietre nestemate şi fildeşuri erau foarte apreciate 
la Constanţinopol şi cu care Anastasie reinnodase 
relaţiile care fuseseră stabilite pe vremea Imperiu¬ 
lui roman, exercita asupra bizantinilor o adevărată 
fascinaţie. 

Tuleie cu subiecte Deprinderile iconografice şi 
religioase stilistice căpătate în exe- 

’ * _ cutarea acestor piese cu 

subiecte imperiale sau mitologice se regăsesc iu 
nouă talere cu scene «lin viaţa lui Da vid, descope¬ 
rite in 1902 la Kvrenia, in insula Cipru, si împăr¬ 
ţite intre muzeele din New York (şase) şi din 
Nicosia (trei). David este reprezentat primindu-J 
lingă turma sa pe trimisul lui Samuel, fiind iniruit 
de Samuel, infăţişlndu-sc dinaintea Iui SauJ, 
incăierindu-se cu un urs şi cu un leu, imbrăcin- 
du-so cu hainele şi armele lui Saul, luptindu-se 
cu («oliat, luind-o de soţie pe Micol, punind între¬ 
bări prinsului egiptean (Regi, I, 16/12, 13, 21; 





17/34—36, 38, 41—49; 18/27; 30/11—15). Pe 
reversul acestor talere au fost imprimate mărci 
cu monogramele lui Heraclius şi busturi ale 
acestui împărat purtind barba încă scurtă, ceea 
ce îngăduie să fie datate între anii 613 şi 630. 
Antiohia fiind pe atunci sub puterea perşilor 
(din 611 pină în 628), originea constanţinopolitană, 
sugerată de însăşi prezenţa mărcilor, este neîndo¬ 
ielnică. Toate aceste ilustraţii aveau drept scop 
să scoată în evidenţă caracterul deopotrivă sacru 
al puterii lui David şi a lui Heraclius, care trebuia 
să îşi compenseze uzurparea prin întărirea acestei 
credinţe. Punind capăt războiului nefast al lui 
Focas, aşa cum David fusese ales de Dumnezeu 
să-l înlocuiască pe vinovatul Saul, Heraclius 
condusese cruciada împotriva perşilor, la fel cum 
David se luptase cu filistenii şi amaleciţii. Pentru 
a ilustra aceste episoade din Vechiul Testament, 
s-a recurs la formulele utilizate pentru alte su¬ 
biecte. Ungerea cu mir a lui David, înfăţişarea 
lui dinaintea lui Saul, punerea armelor, căsătoria 
sa, se desfăşoară în faţa porticului cu arcadă 
mediană al audienţelor imperiale. Pentru a-1 
reprezenta doborînd ursul sau leul, artiştii s-au 
inspirat din lupta lui Heraclc cu cerboaica de la 
Ceryneea, sau din Mithras ucigînd taurul. 

Patene Ca şi la fildeşurile şi la 

manuscrisele religioase, un 
stil de o eleganţă mai puţin rafinată se intilneşţe 
pe vasele liturgice decorate cu subiecte luate din 
Noul Testament şi tratate cu un simţ profund al 
gravităţii religioase. Nu s-a încheiat încă dezba¬ 
terea în jurul problemei de a şti dacă decorul 
patenelor (discuri liturgice) descoperite in Siria, 
in satele din apropiere de Hiba şi de Stuma (la 
sud-est de Antiohia), a fost executat la Constan- 
tinopol, cum lasă să se creada mărcile cu moiio- 
grama şi bustul lui Iustin al II-lea (565—-578), 
sau la Antiohia, cum gindesc unii savanţi dato¬ 
rită vehemenţei din gesturile apostolilor, ce par 
să corespundă stilului expresiv care îl socotesc 
a fi fost propriu Siriei. Dar, însuşi subiectul — 


împărtăşania dată de Ilristos apostolilor împăr¬ 
ţiţi in două grupuri — nu se preta oare la o redare 
mai intensă a emoţiilor decît scenele imperiale 
sau mitologice? Apostolii vor fi fost pătrunşi 
de o puternică fervoare religioasă cînd au fost 
chemaţi să instituie taina care avea să le îngăduie 
lor, apoi credincioşilor, să participe la natura 
lui Dumnezeu. 

Vasul din Emesa Ne aflăm în aceeaşi incer¬ 
titudine privind originea 
frumosului vas de argint găsit la Homs (antica 
Emesa), în Siria, şi păstrat la Luvru. El este 
decorat la jumătatea înălţimii sale cu opt meda¬ 
lioane cuprinzînd busturi: Ilristos între sfinţii 
Petru şi Pavel, loan Botezătorul si Toan Evan¬ 
ghelistul; Fecioara între doi arhangheli. Intre 
aceste medalioane se desfăşoară împletituri in 
volute, care încadrează cornuri ieşind din frunze 
de acant. Eleganţa acestor motive venite din 
Antichitate se îmbină în chipul cel mai fericit 
cu austeritatea uşor tristă a figurilor care amintesc 
de acelea de pe patenele de la Riha si Stuma. 
Fără îndoială aşa arătau şi mozaicurile lui Iustin 
al II-lea de la Sfînta Sofia, înaintea distrugerii 
lor de către iconoclaşti. La drept vorbind, aceste 
obiecte de argint ne fac să asistăm la introdu¬ 
cerea in artele metalului a stilului religios, ce s-a 
constituit datorită predilecţiei mai mari de care 
s-au bucurat imaginile sub domnia lui Iustin 
al II-lea în marea pictură şi in icoane. 

Crucea lui O altă mărturie ne oferă 

Iustin al Idea crucea (relicvar) de argint 
aurit, conţinind o bucată 
din Adevărata Cruce, pe care Iustin al II-lea 
şi soţia lui, Sofia, au dăruit-o oraşului Roma 
(ii. 70), aşa cum ne arată inscripţia votivă, 
gravată in latineşte pe una din feţe. Pe cealaltă 
parte, vrejuri şi ornamente de frunze stilizate cu 
oarecare rigiditate ocupă braţele, in înălţime 
şi de-a latul, între cinei medalioane. La încruci- 
219 şarea braţelor, in dreptul relicvei, Mielul cu nimb 







poarta crucea-sceptru. La capetele laterale sini 
înfăţişaţi împăratul, la stingă, şi împărăteasa 
la dreapta, cu braţele ridicate, in atitudinea 
oranţilor. Medalioanele de pe montant cuprind 
busturile lui Uristos, cu barbă. în cel de sus el 
apare făcînd gestul binecuvîntării si ţinind o 
carte închisă, ca Pantocrator, stăpin atotputernic 
al lumii, locuind in ceruri: am văzut mai înainte 
eă acesta era unul dintre aspectele sub care ar ti 
putut să se prezinte Pantocratorul pe care Iustin 
al II-lea l-ar fi aşezat in cupola Sfintei Sofia, 
în partea de jos a crucii Hristos îşi sprijină pe 
piept mina dreaptă şi cu stingă ţine o cruce cu 
miner: ar fi Hristos care domneşte pe pămint 
de la întrupare. Chipurile au acelaşi aer de gra¬ 
vitate melancolică şi concentrată ca şi pe celelalte 
opere din această epocă. 

Argint fi ria siriană Deşi in Siria au fost găsite 
mai multe tezaure de argin¬ 
tărie, numărul pieselor incontestabil fabricate 
în această ţară este destul de redus. Astăzi este 
mai puţin contestată autenticitatea potirului des- 
eoperit in 1910 la Antiohia şi păstrat acum in 
Metropolitan Museum din New York (după ce 
a făcut parte din colecţia Kuchakji de la New 
York). împletiturile de vrejuri de viţă, încărcate 
cu frunze şi ciorchini de struguri intre care apar 
figurile lui Uristos imberb, şezind lingă un berbec, 
şi ale celor doisprezece apostoli, ţin de cea mai 
bună tradiţie elenistică si se înrudesc cu decorul 
anumitor tambururi de coloană de la Constan- 
tinopol, care par să fie contemporane. în schimb 
o artă locală este ilustrată prin placa de relicvariu 
de la Luvru, pe care sfintui Simeon Stllpnicul 
cel Tinăr, mort in 592 la vîrsta de nouăzeci şi 
unu de ani, este reprezentat aşezat in vîrful 
coloanei pe care se încolăceşte şarpele ispitei 
şi de care se prijină scara ce îngăduia anumitor 
persoane privilegiate să se urce spre a sta de vorbă 
cu stilitul fii . 71). Sfîntul este inveşmintat intr-o 
mantie cu glugă şi ţine in miini Evanghelia. 
Pentru a-i sublinia mai mult însemnătatea, 
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mei. sfinţii marc număr de fiole, conţi- 

„ • .. .. , n ' n< I «lei sfinţit adus ca 

am.nl, re din pelerinajele făcute in Locurile Sfinte 
(.ele mai celebre dintre aceste recipiente de argint 
sint acelea păstrate in tezaurul catedralei Sau 

G i nZ , a - od ‘ moară ^Pitala iongobar- 
or şi m tezaurul vechii biserici abaţiale de la 
Bobbio la vreo treizeci de kilometri sud de Pia- 
cenza. După o tradiţie acceptabilă, ele ar fi fost 
dăruite de cucernica regină longobardă, Theodc- 
linda, soţia lui Agilulf, moartă In 625. Ele provin 

ri^u fost 1 fahr nt i ale , ,enJsaI ! rn " 1 " i ?' Betleemului 
şi au fost fabricate chiar in Palestina, aşa cum o 

dela^lr nU i m,te . detalM icon °g r afice Împrumutate 
de la edificiile palestiniene. Nu este de mirare < ă 
subiectele cel inai des reprezentate au fost, pe 
aceeaşi faţa, Răstignirea şi învierea, cele două 
evenimente esenţiale ale Mintuirii car? era come¬ 
morată la Ierusalim in preajma Golgotei. Răstig- 
miea combina elemente simbolice si istoric? 
După modelul imaginilor triumfale romane in 
care trofeul era Împodobit cu scutul învingă¬ 
torului pe cind popoarele supuse 11 încadrau la 
baza, trunchiul de palmier care figurează crucea 
este Încununat cu bustul Iui Hristos si încadrat 
Ia picioare de doi credincioşi închinîndu-se in 
genunchi. Bustul lui Hristos este destul de des 
aşezat intre Soare, care răspindeşte raze, si 
Luna. De o parte şi de alta, cei doi tilhari, legali 
dc crucea lor, iş, îndreaptă capul spre dreapta 
spectatorului, aşa incit Bunul lilhar il priveşte 
pe Hristos si cel Bău işi Întoarce faţa de la el 
Deasupra, învierea este evocată prin episodul' 
celor tre. mironosiţe apropiindu-se de morminlul 
gol, păzit de îngerul aşezat la dreapta. Mormintul 
este ligii ral. sub forma unei edicule şi adesea chiar 
a marelui ciboriu care il adăpostea cu Începere 
221 dm secolul al IV-lea. pere 




Celelalte subiecte tratate pe aceste fiole din 
Palestina au fost înălţarea (de obicei pe revers) 
Necredinţa lui Toma, llristos umblind pe maic 
şi închinarea magilor şi a păstorilor, care a fost 
inspirată din scenele audienţelor imperiale aşa 
cum o arată comparaţia cu talerul lu. Teodosie 

de la Madrid. . . . f5 , ; 

Citeva fiole din Palestina, mai rare, nc înfăţi¬ 
şează pe o singură faţă şapte episoade esenţiale 
din istoria evanghelică. Numărul ele şapte a os 
ales probabil pentru valoarea sacra ce 1 se acorda 
in speculaţiile* simbolice. în jurul unui medalion 
central care înfăţişează Naşterea sau Raştigni- 
roa se grupează alte medalioane, cuprmzind 
Sde tot înălţarea şi Îndată dedo.»bt Bnnaveş- 
lire la stingă, şi Vizita Fecioarei la sfinta Clisa 
vetâ la dreapta. Mai jos vine Botezul, la stingă 
sau la dreapta, şi, de cealaltă P arle ’ ^ ceea ^" 
cele două scene principale care nu a fost tratată 
in centru. Jos de tot, învierea corespunde înălţării. 

Aceste fiole au fost turnate în tipare, ceea ce 
explică conturul uşor estompat al reliefurilor 

Mintrrii Bijuteriile de aur (sau, 

Hipitem ud J esea; mai puţin preţioase, 

de bronz aurit) şi de argint se bucurară de cea 
mai mare trecere în înalta societate bizantina 
S-au fabricat nu numai la Consţantmopol, u şi 
m provincii, mai cu seamă in Siria unde exista 
o lungă tradiţie a acestei arte. Le cunoaştem mai 
ales oraţie descoperirii unor tezaure îngropate 
de proprietarii lor in veacul al Vll-lea, «jind slav n, 
bulgarii şi arabii au început sa înainteze, o 
cita° cu deosebire tezaurul descoperit in 19ol m 
iisula Mytilini, în cursul construcţie, acro- 

'^Bijutcriile bizantine erau cingăton, colierei (de 
care se puteau agăţa cruc, amuiete profdacticc 
sau medalioane despre care vom vorbi din nou 
ceva mai jos), brăţări, inele, agrafe şi cercei. 
Mărgăritarele, pietrele de calitate superioare in 
culori vii şi pietrele preţioase îş, combinau adesea 
efectele de somptuozitate cu strălucirea aurului. 2 


Anumite decoruri puteau fi ajurate. Altele erau 
executate în tehnica niello, aşa cum este un 
remarcabil inel de cununie din muzeul de la 
Palermo, cu o pereche imperială (poate Heraclius 
şi Eudoxia) încununată de Fecioară, de jur 
împrejur fiind reprezentate şapte scene din viaţa 
lui Hristos, de la Bunavestire pînă la înviere 
(B. Pace, Arte e civiltă della Sicilia antica , voi. 4, 
fig. 173). Amănunt emoţionant: acest inel a fost 
găsit în apropiere de băile Daphne de la Siracusa, 
unde, în 668, a fost asasinat împăratul Constant 
al II-lea, care îl purta fără îndoială pe deget. 

Medalioane de aur Din pricina iconografiei lor 
vom rezerva un loc deo¬ 
sebit medalioanelor de aur care se purtau agă¬ 
ţate de coliere. Unele erau decorate cu portretele 
împăratului, în bust, în picioare sau pe cal, şi 
comemorau evenimente importante din istoria 
Imperiului, cu deosebire victoriile militare. Cabi¬ 
netul de Medalii al regilor Franţei poseda un 
medalion mare, cu un diametru de 8,5 cm şi 
cîntărind 160,2 grame (= o jumătate de livră 
bizantină, sau 36 bani de aur), bătut sub Iustinian 
într-un atelier de la Constantinopol, poate pentru 
a celebra victoriile lui Belizarie asupra vandalilor, 
în 535 (D. Talbot Rice, Ari byzantin , pl. 60). 
Pe avers era reprezentat bustul împăratului, 
din trei sferturi, în costum militar şi ţinînd lancea 
în mînă. Pe revers, Iustinian înainta triumfător 
pe cal, precedat de o Victorie, care purta o ramură 
de palmier şi un trofeu. Originalul a fost furat în 
1831 şi n-a mai fost găsit de atunci încoace (fără 
îndoială a fost topit), dar mai înainte se făcuseră 
mulaje după care s-au putut executa electrotipii. 

Alte medalioane erau împodobite cu subiecte 
luate din Noul Testament. 

Monede Spre deosebire de greci, 

bizantinii, la fel ca şi alte 
popoare contemporane, nu au văzut în monedele 
lor decît obiecte de utilitate practică fără prea 
mare valoare estetică. Pentru a le fabrica ei au 






folosit de obicei trei metale: aurul, argintul şi 
bronzul. Atelierele unde erau emise se aflau nu 
numai la Constantinopol, ci şi în marile oraşe din 
provincii, ca Salonic, Nicomedia, Cyzic, Antiohia, 

Cipru, Alexandria şi îndepărtatul Chersones (in 
Crimeea). 

Pînă sub domnia lui Anastasie (491—518) 
şi chiar pînă in cursul veacului al Vl-lea, majori¬ 
tatea monedelor bătute în oraşele bizantine nu 
se deosebeau de acelea din Occidentul roman decit 
prin numele împăraţilor şi prin cele ale atelie¬ 
relor. De o parte şi de alta, după tradiţia romana 
a fabricării monedelor, existau pe avers aceleaşi 
busturi ale împăraţilor, pe revers aceleaşi Victorii 
in picioare sau aşezate. După exemplul imaginilor 
lui Hristos, a Fecioarei şi ale sfinţilor înscrise in 
medalioane, bustul imperial din profil a cedat 
treptat locul bustului din faţă, pentru ca apoi 
să dispară mai întîi de pe monedele de mai mică 
valoare, cele de bronz, începînd cu Constant al I I-lea 
Pogonatul (641—668), apoi de pe monedele^ de 
argint sub Tiberiu al II-lea Apsimar (698—705) 
şi, în sfirşit, de pe cele mai frumoase monede, 
acelea de aur, abia după domnia acestui împărat. 

Din nou, în prelucrarea celor mai luxoase mate¬ 
riale se remarcă o îndelungată fidelitate faţă de 
tipurile antice. Prezentarea din faţă s-a dovedit 
favorabilă figurării însemnelor puterii imperiale 
purtate pe cap: împăraţii aveau o cască încinsă 
cu diademă. Sub Mauriciu (582-602) a apărut 
coroana avînd o cruce in vîrf, cu un aspect mai 
paşnic şi totodată mai religios. Baterea monedelor 
obişnuite de bronz fiind cea mai expusă modifi¬ 
cărilor, Anastasie I a schimbat tipul pieselor, 
marcîndu-le pe revers cu o literă care indica 
valoarea lor in nummia (6.000 de nummia valorau 

un ban de aur). . 

Caracterul profund imperial al artei bizanti¬ 
nilor i-a condus spre inovaţii: împăratul era 
înfăţişat în picioare, însoţit de soţia lui sau de 
unul sau mai mulţi fii. Sub Iustinian al II-lea 
Rhinotmetul (685-695), veşmintele imperiale au 
devenit extrem de somptuoase: în centrul unor 224 


compartimente dreptunghiulare, aplicate, erau 
montate perle rotunde şi caboşoane. 

în ultimul pătrar al veacului al Vl-lea, Tiberiu 
(578—582) care, in lupta sa împotriva persanilor, 
aspira să apară ca un nou Constantin şi care a 
reluat numele acestui ilustru înaintaş, a pus să 
se bată pe reversul banilor de aur o cruce în formă 
de T, drept urmare a unei vedenii pe care ar fi 
avut-o şi el. Această cruce, aşezată pe un soclu 
de patru trepte, se inspira după toate aparenţele 
din aceea pe care Constantin o ridicase în forumul 
noii sale capitale. Acest tip a rămas multă vreme 
în uz, pînă la sfîrşitul secolului al X-lea. Tot ca 
referinţă la modelele propuse de Constantin, 
Tiberiu a pus să se bat ă un hrismon pe reversul alt or 
monede. Un secol mai tirziu, Iustinian al II-lea 
(685—695), pentru a sublinia originea suprana¬ 
turală a puterii monarhice, pe care trebuia să o 
apere împotriva opoziţiei aristocraţiei, a gravat 
pe reversul monedelor sale un bust al lui Hristos, 
suzeranul său, al cărui reprezentant era pe 
p&mlnt. în legenda monedelor, numele împăraţi¬ 
lor au rămas scrise în latineşte, pînă sub Teodosie 
al IlI-lea (715—717). Primele inscripţii greceşti 
(« Prin acest semn vei învinge ») au apărut sub 
Heraclius. 


EMAILURILE 

Bizanţul a aflat in tehnica emailului încastrat 
intr-o reţea metalică (email cloisonne) unul 
dintre mijloacele de satisfacere a profundei sale 
înclinări către somptuozitatea culorilor. Poate şi 
influenţat de obiceiul popoarelor nomade de a 
monta pietre colorate sau bucăţi de sticlă in 
lăcaşe rezervate pe suprafaţa obiectelor de aur, 
el a combinat şi perfecţionat tehnicile pe care 
le moştenise de la greci şi de la romani. Procedeu) 
folosit consta in a presăra pulberea de email, 
făcută dintr-un element incolor (plumb şi borax), 
care se topea, şi din oxizi metalici de diferite 
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de aur care fuseseră sudate mai înainte pe o placă 
de fond tot de aur. 

Emailurile se potriveau unei arte care încerca 
să creeze sentimentul supranaturalului prin sti¬ 
lizarea formelor şi prin bogăţia materiei. în cele 
mai vechi piese bizantine care au ajuns pînă 
la noi, un chenar floral încinge un medalion 
conţinînd fie un bust, al împărătesei Eudoxia 
spre exemplu (Paris, Cabinetul de medalii), fie o 
cruce (Walters Art Gallery din Baltimore). Păsă¬ 
rile au constituit de asemenea un motiv frecvent: 
le aflăm pe crucea unui engolpion din colecţia 
Dumbarton Oaks, pe un mic medalion din Cher- 
sones (în Crimeea, astăzi la Muzeul naţional 
de la Moscova), ca şi pe un medalion din colecţia 
de Clerq (Paris) care are, pe cealaltă parte, un 
ochi apotropaic *. împletituri de frunze şi flori, 
comparabile cu acelea din compartimentele 
aflate în unghiul de sud-vest al Sfintei Sofia, au 
fost desenate cu ajutorul unor delicate fire de aur 
pe fondul de email albastru al panoului central 
care împodobea relicvariul crucii trimise — după 
tradiţie — de Iustin al IMea, între 565 şi 575, 
reginei francilor, sfinta Radegonda, şi păstrată 
in mînăstirea Sainte-Croix de la Poitiers. 

Meşterii emailului au tratat şi subiecte sacre. 
Pe relicvariul Crucii, numit relicvariul Oppen- 
heim, din Metropolitan Museum de la New York 
(care pare să dateze din veacul al Yll-lea), 
Răstignirea este înconjurată de bust uri ale apos¬ 
tolilor şi ale unor sfinţi. 

Emailurile care împodobesc fibulele executate 
in veacul al Vll-lea pentru regii longobarzi par 
să imite modele bizantine. 


ŢESĂTURILE 

Ţesăturile au contribuit în largă măsură la crearea 
acelei atmosfere de fast cu care bizantinilor le-a 
plăcut să se înconjure. 
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Texte, mozaicuri (ii. 22) şi fildeşuri (ii. 57) 
ne-au păstrat amintirea veşmintelor de lux, 
împodobite cu motive geometrice, flori, ghirlande 
de frunze, animale reale sau fantastice, peisaje 
cu păduri sau cu stinci, chiar şi scene figurative 
ca închinarea magilor pe hlamida de purpură 
a Teodorei la San Vitale de la Ravenna. Asterius, 
episcop din Amasia la sfîrşitul veacului al IV-lea, 
ne spune că oamenii bogaţi din epoca sa, spre 
a-şi arăta cucernicia, comandau reprezentarea pe 
veşmintele lor a diferitelor minuni înfăptuite de 
Hristos, dar el dezaprobă acest obicei, care dădea 
purtătorilor unor asemenea costume înfăţişarea 
unor « ziduri pictate ambulante» şi îi expunea 
batjocurii copiilor de pe stradă. Theodoret, episcop 
din Cyr (Siria de nord, 393—457), ne vorbeşte 
despre toga unui senator pe care fusese ţesut 
întregul ciclu al vieţii lui Hristos. Alteori stofele 
erau decorate cu subiecte profane, îndeosebi 
scene de vînătoare sau curse în hipodrom. Iusti- 
nian pusese să i se brodeze cu fir de aur, pe un 
veşmînt de purpură presărat cu pietre neste¬ 
mate, episoadele victoriei sale asupra vandalului 
Gelimer. 

Ţesăturile slujeau de asemenea la împodobirea 
palatelor şi a bisericilor, unde erau agăţate pe 
pereţi, între coloane sau în ancadramentul uşilor. 
Sub forma unor văluri şi feţe de masă ele acope¬ 
reau vasele liturgice şi masa altarului. Pavel 
Silenţiarul a descris în amănunţime draperiile 
care atirnau intre coloanele baldachinului de argint 
de deasupra altarului Sfintei Sofia de la Constan- 
tinopol. Pe una dintre ele, sub trei arcade de aur, 
se afla Hristos, in tunică de purpură şi mantie 
de aur, făcînd gestul binecuvintării cu mina 
dreaptă şi ţinind în mina stingă Evanghelia, 
între apostolii Petru şi Pavel, înveşmântaţi in 
alb. în afară de minunile lui Hristos, pe chenar 
mai erau redate botniţele şi bisericile întemeiate 
de lustinian şi de Teodora. Pe două alte draperii, 
împăratul şi împărăteasa fuseseră înfăţişaţi, pe 
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pe cealaltă, înclinîndu-se dinaintea lui Hristos 
care îi binecuvînta. 

Spre a răspunde cererilor, considerabile ca 
număr, numeroase ateliere de textile lucrau la 
Constantinopol şi în provinciile Imperiului. Cele 
din Egipt şi din Siria, cu deosebire la Alexandria 
şi la Antiohia, luaseră un mare avint în epoca 
imperială romană. încă din primii ani ai Romei 
Noi, Constantin s-a preocupat să fondeze aici 
ţesătorii, pe care le-a protejat printr-un edict 
din 333. Aceste ateliere s-au dezvoltat in împre¬ 
jurimile, mai apropiate sau mai îndepărtate, ale 
capitalei. Se cunosc unele pînă şi în Heracleea 
din Tracia (vechea cetate Perinthe, rebotezată 
de Diocleţian, actualmente Eregli), şi chiar pe 
celălalt ţărm al Propontidei, la Cyzic. Anumite 
manufacturi erau imperiale; altele, particulare. 
Manufacturile imperiale aveau monopolul sto¬ 
felor vopsite cu purpură adevărată şi broşate 
cu aur, care erau rezervate împăratului. Dar ele 
fabricau şi celelalte ţesături preţioase de care 
aveau nevoie curtea şi armata. 

Se prelucra lina şi inul, materii cunoscute de 
multă vreme în bazinul mediteranean, ca şi 
mătasea, introdusă mai recent. Mătăsurile care, 
din timpuri imemorabile, erau fabricate in China, 
începură să fie importate in Persia sub ahemenizi, 
în Siria şi in Egipt în cursul epocii elenistice, la 
Roma spre sfirşitul Republicii. Drumul pe care 
caravanele transportau aceste preţioase bucăţi 
de mătase porneau din Xinjangfu (Metropola 
Mătăsii) şi ajungeau la Antiohia (An-du, în tex¬ 
tele chineze), traversînd, cu variante in itinerarii, 
Pamirul, oazele din Sogdiana şi Persia. Acest 
traseu, care dura peste opt luni şi în care se plăteau 
numeroase taxe de vamă, sporea preţul, şi aşa 
ridicat, al mătăsurilor brodate. Astfel, încă din 
veacul al II e.n., dacă judecăm după descope¬ 
ririle de la Palmyra, atelierele siriene au început 
să lucreze singure firele de mătase brută (borangic) 
care le soseau din China. La început atelierele din 
Egipt, inai apoi cele de la Constantinopol au imi- 


228 


tat acest exemplu. Dar, in ce priveşte aprovizio¬ 
narea sa, Bizanţul răminea tributar Persiei, care 
controla importurile nu numai pe uscat, ci şi 
pe mare, datorită poziţiei privilegiate pe care 
o ocupa in Ceylon, de unde îmbarca baloturile 
de mătase pentru porturile din golful Persic. 
Astfel războaiele care au dezbinat cele două state 
au avut repercusiuni dintre cele mai neplăcute 
asupra aprovizionării atelierelor bizantine. Iusti- 
nian încercă să se elibereze de această servitute. 
Prin anii 552 — 554, doi călugări, aparţinind poate 
sectei nestorienilor, care fusese bine primită in 
China, aduseră din khotan la Constantinopol 
ouă de viermi de mătase pe care le ascunseseră 
în toiegele lor. Dar oricit de prolifici sint aceşti 
viermi, producţia de materie primă n-a ajuns 
să acopere toate cerinţele. Iată de ce Iustin 
al 11-lea (565—578) a ocolit Persia pe la nord, 
recurgînd la mijlocirea turcilor occidentali, stă- 
pîni peste Transoxiana şi avînd ei înşişi relaţii 
comerciale cu China. Piedicile intimpinatc in 
aprovizionare au adus după ele un control sever, 
efectuat de puterea imperială, asupra distribuirii 
firelor, fabricaţiei, vînzării şi exportării mătăsu¬ 
rilor. Unele dintre acestea erau rezervate împă¬ 
ratului şi membrilor aristocraţiei. 

Ţesăturile constituiau daruri de preţ pentru 
principii străini şi pentru papi, a căror bună¬ 
voinţă împăraţii doreau să o cîştige. Liber Ponţi - 
ficalis a păstrat menţiunea multor stofe bogate 
•venite de la Constantinopol, din Egipt, sau din 
Siria. Călătorilor le plăcea să ia cu ei asemenea 
somptuoase amintiri, adesea dejucînd supra¬ 
vegherea punctelor de vamă de la graniţe. Consi¬ 
deraţia deosebită faţă de relicvele trimise in 
Occident se manifesta prin invelirea lor in ţesături 
scumpe. Şi prelaţii din Galia merovingiană se 
bucurau cind puteau agăţa ţesături orientale 
intre coloanele din bisericile lor, imitind astfel 
obiceiurile din lumea bizantină. Stofele călă¬ 
toreau chiar şi inlăuntrul Imperiului. Şi acest 
lucru face ca de multe ori încercările de a deter- 
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Ţesături găsite Din pricina climei secetoase 

in Egipt şi a naturii nisipoase a 

solului, Egiptul este pro¬ 
vincia unde s-au păstrat pina astăzi cele mai multe 
ţesături. Dar nu trebuie să credem că toate cele 
care au fost găsite aici au fost realizate pe valea 
Nilului. Unele veneau de la Constantinopol. 
Regretatul A.J.B. Wace a publicat o perdea de 
tapiserie găsită în Egipt, care poartă marca 
atelierului de la Heracleea, din Tracia. Lotul de 
ţăsături calificate drept copte este adeseori 
umflat în chip exagerat. 

Majoritatea ţesăturilor găsite în Egipt au fost 
descoperite la Akhmîn (antica Panopolis) şi la 
Antinoe. 

Ca şi in sculptura contemporană a copţilor, 
motivele de origine pagină, care se bucuraseră 
de trecere la Alexandria, s-au menţinut în număr 
destul de mare: subiecte dionysiace, episoade din 
legenda Afroditei, povestea Fedrei şi a lui Ilippolit, 
judecata lui Paris, Orfeu printre animale, muncile 
lui llercule, Amoraşi, scene pastorale, Nereide, 
adesea călărind monştri marini (il. 75). Aceste 
tapiserii au fost executate cu lină, în punct de 
«goblen», pe o urzeală cel mai adesea de in, 
uneori de lina. La început, in secolele al IN -lea 
şi al V-lea, stilul viu şi sprinten nu îşi reneagă 
ascendenţele elenistice şi lasă locul cuvenit ex¬ 
presiei pitoreşti a unei cochetării feminine, care 
nu este lipsită de senzualitate. Şi gustul pentru 
policromia bogată, caracteristic picturii murale 
de la Alexandria, supravieţuieşte in strălucirea 
coloritului care scoate în evidenţă nuanţe delicate 
de albastru, verde, roz, galben şi cafeniu, pe un 
fond roşu destul de aprins. 

în cursul veacului al V-lea şi mai mult încă 
in al VI-lea, stilizarea înţepeneşte formele şi le 
dă accente mai viguroase — s-ar zice chiar voit 
mai virile — foarte îndepărtate de eleganţa uşor 
superficială a fazei precedente. Contururile sint 
mai net accentuate cu linii de culoare închisă. 
Personajele devin mai îndesate. Degradeunle 
subtile sint înlocuite cu tonuri plate, puse în 
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valoare prin opoziţia tonurilor complementare, 
adeseori pe un fond gălbui sau ocru deschis. Tot 
atunci au sporit subiectele creştine tratate pe 
stofe: jertfa lui Avraam, Adam şi Eva (adesea 
destul de asemănători cu Apollo şi Daphne), 
Daniel în groapa leilor, scene din povestea lui 
losif, Naşterea lui îisus, închinarea magilor, 
Hristos în mijlocul apostolilor, busturile unor 
sfinţi. Portretul unui sfînt militar, desigur Teodor, 
de la Fogg Art Museum, are trăsături atît de 
regulate şi o expresie de spiritualitate atît de 
idealizată îneît cercetătorii s-au întrebat dacă 
nu ar fi mai nimerit să-l atribuie unui atelier de 
la Constantinopol declt unuia din Egipt (il. 72). 

La sfîrşitul veacului al Vl-lea şi în al Vll-lea, 
stilizarea din faza precedentă, pierzîndu-şi rigoa¬ 
rea, a degenerat în forme destul de grosolan 
desenate şi cîteodată chiar greu de descifrat. 
Printre temele destul de frecvent tratate o întîl- 
nim pe aceea a sfîntului călăreţ care ocupă un 
loc deosebit în evlavia copţilor, aşa cum ne arată 
şi numeroase reprezentări ale lui în pictură şi în 
sculptură (il. 76). 

Producţia stofelor copte s-a prelungit în Egipt 
după cucerirea arabă, pînă în secolul al Xll-lea. 

Apariţia unui în atelierele de la Constan- 

stil nou tinopol, fără îndoială şi in 

cele din Siria şi poate chiar 
din Egipt, pe calea imitaţiei au fost lucrate 
ţesături ce dovedesc o incomparabil mai mare 
splendoare decorativă, dar din care ni s-a păstrat, 
din nefericire, un număr mult mai redus de exem¬ 
plare decit din acele precedente. Aceasta se dato- 
reşte faptului că ele trebuiau să răspundă nu 
gusturilor unei clientele provinciale, ci acelora 
ale curţii şi ale înalţilor dregători ai statului şi 
ai bisericii. Arta căreia îi aparţin nu mai urmează 
tradiţia pitorească, alexandrină, ci a iconografiei 
imperiale romane, sau chiar a stofelor sasanide. 
într-adevăr, nu există domeniu în care Iranul 
să fi influenţat mai profund Bizanţul decît acela 
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din cele două imperii i se poate atribui o piesă 
sau alta. Dealtfel asistăm aici la o ciudată întor¬ 
sătură a lucrurilor. în veacul al III-lea din era 
noastră, producţia atelierelor persane nu se 
diferenţia încă prin nici o trăsătură cu deosebire 
remarcabilă. Dar Şapur al II-lea (309—379), 
după victoriile sale in Siria, a luat ca prizonieri 
meşteri ţesători pe care i-a stabilit in mai multe 
centre din Susiana. în veacul al V-lea, ţesăturile 
iraniene începuseră să fie foarte apreciate în 
ţările străine. Şi la începutul veacului al Vll-lea 
a venit rîndul lui Heraclius, după victoria sa 
asupra lui Chosroe al II-lea, în 624, să aducă la 
Constantinopol ţesători sasanizi. Bizanţul a îm¬ 
prumutat de la perşi decorul de medalioane, sau 
de «roate», unite prin ornamente împletite şi 
incadrind vieţuitoare — oameni, patrupede, pă¬ 
sări — aşezate faţă în faţă, sau spate in spate, 
după formula antitetică îndrăgită în Orient. 
Adesea, între aceste figuri, se înalţă «arborele 
vieţii ». în această manieră a fost tratată tema 
vînătorii: după un obicei al popoarelor iraniene 
şi al celor înrudite (ca sciţii), doi călăreţi se întorc 
spre a-şi slobozi săgeţile in animalele care au fost 
reprezentate dedesubtul lor. 

în interiorul acestor medalioane se introduc 
subiecte specific bizantine. Dar specialiştii sînt 
dezorientaţi în ce priveşte data fabricării ţesă¬ 
turilor astfel decorate. Ei şovăie între secolele 
al Vl-lea şi al VUI-lea pentru piesa de mătase 
găsită în mormintul lui Carol cel Mare, ale cărei 
fragmente sînt împărţite între Aachen şi muzeul 
Cluny (ii. 73). După o schemă iconografică luată 
din reprezentările triumfurilor lui Alexandru şi 
Dionvsos, conducătorul de care învingător este 
înfăţişat în picioare în cvadriga sa între doi servi¬ 
tori ai circului, ţinînd fiecare un bici, care se 
pregătesc să-i pună cununa pe cap. în partea de 
jos, doi slujbaşi azvîrlă bani într-un recipient. 
Sensul efectelor decorative generate de simetrie 
o ia aici înainte realismului: aceasta se vede bine 
in stilizarea savantă care comandă dispunerea 
cailor si in felul în care roţile au fost deplasate 232 


pină la marginea medalionului, la extremităţile 
diametrului orizontal desenat de osie. Ţapii afron- 
taţi de o parte şi de alta a unei palmete, în colţuri, 
provin din ţesăturile sasanide. 

Alteori, înlăuntrul unor medalioane, se introduc 
subiecte religioase. Muzeul Vaticanului posedă 
o celebră ţesătură de mătase, pe care s-au înfă¬ 
ţişat Bunavestire şi Naşterea (ii. 74). Ea a fost 
localizată cind în Egipt, cînd in Siria, dar simţul 
măreţiei care prezidează compoziţiile şi înrudirea 
lor cu unele miniaturi permit să ne gîndim in 
cazul de faţă mai degrabă la un atelier de la Con- 
stantinopol. Data este de asemenea îndoielnică, 
unii savanţi pronunţîndu-se pentru secolul al 
Vl-lea, alţii pentru al Vll-lea sau al VIII-lea 










7. INFLUENTA ARTEI BIZANTINE 
ÎN EUROPA OCCIDENTALĂ 


in faţa decăderii Romei, Europa occidentală, 
zguduită de invaziile germanice şi lipsită de spri¬ 
jinul unei puteri politice solide, şi-a întors pri¬ 
virile către Imperiul bizantin, unde supravie- 
ţuise măreţia imperială şi unde înflorea o viaţă 
intelectuală, religioasă şi artistică extrem de 
activă. 

în Galia, contactele erau asigurate de pelerinii 
care se duceau în Locurile sfinte şi de acei numeroşi 
neguţători greci şi sirieni care, stabiliţi în nume¬ 
roase oraşe, ca Marsilia, Arles, Narbonne, Orleans 
şi Paris, străbăteau ţara în lung şi în lat vînzlnd 
produsele Orientului: vin, idei, mirodenii, papirus, 
bumbac, fildeş, ţesături şi chiar icoane. De ase¬ 
menea călugării veniţi din Egipt şi din Asia au 
făcut cunoscute regulile şi obiceiurile vieţii as¬ 
cetice. 

Multe dintre marile biserici din Galia, zidite în 
secolele al V-lea şi al Vl-lea, au fost decorate cu 
mozaicuri, pe care textele le laudă pentru splen¬ 
doarea şi strălucirea lor. între alte regiuni, 
Auvergne a fost foarte receptivă faţă de influen¬ 
ţele orientale. Sidonius Apollinarius înălţase la 
Clermont o biserică închinată sfîntului Gheorghe, 
ale cărui moaşte le primise din Lydda, în Pales¬ 
tina. O altă biserică fusese întemeiată în acelaşi 
oraş, pe la 470, în cinstea sfîntului Cvr, de către 
un călugăr cu numele de Avraam venit de pe 234 


malurile Eufratului. La sfirşitul veacului al V-lea, 
sc ridicase îu afara oraşului o biserică închinată 
sfîntului Antolianus. Era o bazilică cu cupolă 
de tipul acelora care sc răspindiseră pe atunci în 
Imperiul bizantin, cu deosebire în Anatolia. 
Pe de altă parte, biserica Saint-Martin din Tours, 
terminată in jurul anului 470, pare să fi fost 
o bazilică cu cinci nave, avînd deasupra cola¬ 
teralelor tribune proprii şcolii constantinopo- 
litane, fără îndoială după modelul bisericii Sfin- 
tului Mormînt de la Ierusalim. Poate că deasupra 
edificiului se ridica şi o cupolă. Se pare că tribune 
existaseră şi în starea iniţială a bisericii Sfinlul 
Petru de la Vienne, ale cărei ziduri păstrează în 
partea de jos a asizelor bolovani separaţi prin 
straturi de cărămidă: partea terminală de la est 
ar fi fost alcătuită dintr-o absidă, flancată de o 
proscomidie şi un diaconicon, după un tip venit 
din Siria, care se răspîndise şi in vestul Balca¬ 
nilor. în veacul al Vl-lea, catedrala din Nantes, 
terminată pe la 567, pare să fi fost, dacă judecăm 
după descripţia lui Forlunat, o bazilică cu cupola, 
împodobită cu mozaicuri. La Toulouse, fie sub 
dominaţia vizigoţilor, între 408 şi 506, fie pe la 
mijlocul veacului al Vl-lea, sau ceva mai tlrziu, 
a fost construită o biserică decagonală, vestita 
« Daurade », numită astfel după mozaicurile sale 
cu fond de aur care erau repartizate pe trei etaje 
de arcaturi. Edificiul a fost distrus de benedictim 
in 1761, dar il cunoaştem după descrierea făcută 
în secolul al XVTI-lea de dom Odon-Lamothe, 
şi se pare că iconografia sa era cel puţin în parte 
bizantină. 

în nord-vestul Europei, călugării irlandezi au 
întreţinut relaţii cu monahii din Egiptul copt, 
fie că unii dintre aceştia veniseră in mînăstirile 
lor, fie că ei înşişi ii vizitaseră, ca pelerini, şi au 
împrumutat de la ci, pentru miniaturile lor, 
motive decorative pe care le-au combinat în 
chip savant cu ornamentele preluate din aurăria 

locală. , ... 

Renaşterea anglo-saxonă in Northumbna, în- 
cepînd din a doua jumătate a veacului al V Il-lea, 





a fost favorizată nu numai «ic aporturile romane 
datorate călugărilor benedictini, ci şi de intro¬ 
ducerea unor opere de artă bizantină. Aceste 
influenţe emanate de Koma şi de Constantinopol 
au alimentat şi au sprijinit reacţia umanistă 
şi realista împotriva exuberantei abstractizări 
decorative a irlandezilor. Benedict Biscop. episcop 
!aJl arrovv şi la Wearmouth, care a făcut cinci 
calatorii in Italia, a adus de acolo o bună parte 
din vechea bibliotecă a lui Casiodor, ale cărei 
manuscrise împodobite cu miniaturi au avut 
mulţi imitatori. Sfintul Teodor, care in 668 
a fost însărcinat de papa Vitalie să reorganizeze 
biserica dm Anglia, era un grec din Tars, iar 
sfintul Adnan, care a predicat la începutul seco- 
lului al \ IlI-lea, venea tot din Imperiul bizantin 
Artişti bizantini au lucrat poate chiar la decoraţia 
sculptata a bisericii Saint-Andrew din flexhain 

dîS*i? 7 n n 74 /'i Pe î ala de 8ud a crucii fJ e piatră 
din Kuthwell (la sfirşitul veacului al VlI-lea). 

Hristos este de tip bizantin, şi este interesant să 
relevam pe acelaşi monument, în scena Spălării 
picioarelor lui Iisus de către Maria-Magd alena 
deosebirea de stil intre Mlntuitor, copiat după 
vreun model oriental, şi figura grosolană a păcă- 
toasc 1 pocăite, creaţie a vreunui artist localnic. 
YVilfred, abate în Hipon şi pentru cităva vreme 
episcop de \ ork, a pus să se execute un Evanghe- 
rnr cu litere de aur pe fond de purpură, imitind 
astfel unele manuscrise imperiale de la Constan¬ 
tinopol. lot de la Bizanţ a fost probabil impru- 
mutat prototipul evangheliştilor şezind, din Book 
of Lindisfarne (la British Museum; sfirşitul vea- 
cuiiu al V II-lea, începutul celui de al VIII-Jea- 

i? 7 ? b * a . r ?' N ? rdenf alk, Le liant Moyen-Age, 
p. II/). Mmiatunstul, care a ştiut să dea dovadă 
de o vigoare a stilului foarte personală, şi-a 
recunoscut datoria contractată scriind, cu litere 
latine deasupra evangheliştilor, cuvintul grec 
«O Aghios» ( = sfînt). fn veacul al VIII-Jea 
cei doi evanghelişti din Codex aureus, de la Biblio¬ 
teca regală dm Stockholm, care aparţine şcolii 
din Canterbury, sint aşezaţi faţă in faţă pe un tron 236 


cu pernă de purpură, după moda împăraţilor 
bizantini şi a unor reprezentări ale lui llristos 
din anumite abside (Grabar şi Nordenfalk, op. 
cit., p. 123). Forţa nouă a modeleului, care contras¬ 
tează cu formele plate ale miniaturii irlandeze, se 
datorează poate amintirii lăsate fie de dipticuri 
consulare, fie de picturi murale. Semnalăm în 
sfirşit că opt labele de concordanţă înserate în 
Evangheliarul bisericii Sfînta Ecaterina din Maas- 
eyck (sfirşitul secolului al VlI-lea, începutul 
celui de-aî VUI-lea) se trag din prototipuri 
bizantine. 






CONCLUZIE 


în cursul celor patru secole de care ne-am ocupat 
pînă acum, arta din provinciile răsăritene ale 
Imperiului roman s-a transfromat treptat în 
artă bizantină. Creştinii împrumutaseră de la 
păgîni bazilicile lor cu şarpantă şi edificiile lor 
cu plan central. Combinarea elementelor apar- 
ţinînd acestor două tipuri, cu cupola aşezată 
pe un plan pătrat a mausoleelor şi băilor din 
Anatolia şi din Siria-Palestina a dat naştere 
bazilicii cu cupolă, căreia avea să-i aparţină 
întreg viitorul arhitecturii bizantine. Arta nara¬ 
tivă elenistico-romană şi arta triumfală a împă¬ 
raţilor romani au furnizat un număr însemnat 
de formule permiţînd ilustrarea credinţelor reli¬ 
giei noi. Folosirea mozaicului parietal, utilizat 
mai întîi de păgîni in nişele nimfeelor şi ale băilor, 
favoriză înflorirea acestui stil neiluzionist, pe 
care îl cerea prefacerea sensibilităţii provocată de 
criza din veacul al IlI-lea. Gustul pentru lux 
afla în moştenirea lumii romane toate tehnicile 
în stare de a-1 satisface. 

N-a existat niciodată între Imperiul roman şi 
Imperiul pe care îl calificăm bizantin vreo ruptură 
radicală, avind drept consecinţă necesitatea aces¬ 
tuia de a se întoarce spre noul pol de atracţie pe 
care l-ar fi constituit pentru el Persia sasanidă 
şi de a-şi trage de aici cele mai adinei izvoare 
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de inspiraţie. Atunci dud lustinian a conceput 
proiectele construcţiilor sale grandioase, el a făcut 
aceasta cu convingerea că este unul dintre cei 
mai glorioşi împăraţi romani, şi artiştii cărora li 
s-a adresat au aflat in tradiţiile tehnice şi estetice 
ale provinciilor greceşti sau elenizatc, elementele 
pe care au izbutit să le combine în noi sinteze. 
Faţă de arta sasanidă, făcută din compromisuri, 
adesea hibride, arta bizantină afirmă deplina 
vigoare a unei creaţii originale, rezultată, prin 
mutaţii, dintr-un trecut îndelungat, care îşi 
păstra neştirbit prestigiul. Astfel, regii sasanizi 
au adus din Siria romană sau bizantină mozaicari 
şi ţesători: iar Chosroe I (531—578), după ce a 
cucerit Antiohia, a construit, în apropiere de 
Ctesiphon, un oraş pe care l-a numit «noua 
Antiohie a lui Chosroe». 

Fără îndoială că bizantinii şi sasanizii se ad¬ 
mirau şi se apreciau in acelaşi timp în care se 
băteau pe cimpul de luptă şi vor fi rivalizat în 
etalarea ostentativă a fastului. Primii au îm¬ 
prumutat de la ceilalţi motivele pentru ţesăturile, 
obiectele de aurărie şi, în anumite împrejurări, 
pentru mozaicurile şi sculpturile lor arhitecturale; 
ei le datorează poate, pînă la un anumit punct, 
şi gustul pentru cupolele mai monumentale decît 
acelea pe care aveau obiceiul să le ridice Înainte 
de lustinian. Icoana, această creaţie origi¬ 
nală a Bizanţului, nu datorează totuşi nimic 
Persiei. 

Deosebirile care separă şi chiar opun arta 
bizantină artei din epoca imperială romană sini 
pricinuite de natura proprie a statului bizantin 
şi de dialectica evoluţiei sale. 

Cind începeau să mijească zorile veacului al 
YlII-lea, Imperiul bizantin, vechi de patru sute 
de ani, era in posesia unei arte bine constituite 
şi gata să cunoască noi dezvoltări. Statul era insă 
bintuit dc frămintări şi nelinişte, exteriorizate 
şi în disputa privind problema legitimităţii ima¬ 
ginilor. Curind avea să izbucnească criza ico¬ 
noclastă. 







Partea a doua 


CRIZA ICONOCLASTĂ 
(DINTRE ANII 720—834) 


SITUAŢIA ISTORICĂ 


Cauzele Cucerirea de către arabi a 

iconoclasmului provinciilor africane şi asia¬ 

tice ale Imperiului,cu excep¬ 
ţia Anatoliei, apăruse în ochii adversarilor 
imaginilor, încă numeroşi, drept o pedeapsă pe 
care Dumnezeu le-o dăduse bizantinilor care, 
manifestînd faţă de icoane o veneraţie excesivă, 
mai ales din a doua jumătate a secolului al Vl-lea, 
se întorseseră la practicile vinovate ale idolatriei 
păgîne. Protecţia divină nu se îndrepta oare 
asupra musulmanilor, care respectau interdicţia 
din Decalog de a făuri şi de a cinsti chipul lui 
lehova şi al oricărei fiinţe divine? Dacă oamenii 
doreau să recîştige bunăvoinţa Creatorului, era 
necesar să se restabilească severitatea dintru 
început a creştinismului. 

Cam aceasta trebuie să fi fost convingerea lui 
Leon al IlI-lea Isaurianul (717 — 741), fost strateg 
al themei anatolice, care se răsculase împotriva 
slabului Teodosie al IlI-lea (715—716) şi se 
proclamase împărat, în scopul de a restaura auto¬ 
ritatea statului şi de a duce cu energie lupta 
împotriva duşmanilor, arabi, bulgari, longo- 
barzi, care, din toate părţile, rîvneau să se sta¬ 
tornicească în noile provincii ale Imperiului. 

Şi o altă cauză a mai putut determina politica 
iconoclastă a lui Leon al IlI-lea. Acest împărat, 
care pusese mîna pe putere graţie sprijinului 






soldaţilor-ţărani din Anatolia, ale căror aspiraţii 
le împărtăşea, nu privea fără nelinişte expan¬ 
siunea monahismului. Bunurile imobile ale mînăs- 
tirilor, scutite de biruri, se întindeau în chip 
primejdios în dauna micii proprietăţi ţărăneşti 
şi a tezaurului imperial. în afară de aceasta, 
prin strădania lor de a recruta novici, călugării 
sustrăgeau un număr însemnat de oameni liberi 
de la obligaţiile lor de cetăţeni şi de soldaţi. Or, 
imaginile, adesea făcătoare de minuni, pe care 
le posedau mînăstirile şi ale căror copii le răspîn- 
deau, erau unul dintre principalii agenţi ai influ¬ 
enţei lor asupra credulităţii poporului. Condamnînd 
icoanele se lovea de asemenea şi în călugări şi 
s-a putut spune pe bună dreptate că iconomahia 
era o « monahomahie ». 

Măsurile lui Iscusit politician, Leon al 

Leon al III-lea III-lea a acţionat în etape. 

A început prin a porunci 
să se pună pe foc, în 726, imaginea lui Hristos 
care se afla deasupra porţii Chalke şi a înlocuit-o 
cu o cruce mare; în anii următori, înteţi propa¬ 
ganda împotriva imaginilor. întărindu-şi astfel 
treptat poziţiile, în 730 obţinu din partea consi¬ 
liului imperial, alcătuit din înalţii dregători civili 
şi ecleziastici, aprobarea unui edict care ordona 
distrugerea imaginilor religioase. îl destitui pe 
patriarhul Gherman, care refuzase să semneze 
documentul, şi îl înlocui cu singhelul (auxiliarul) 
său, Anastasie, profund devotat coroanei. înaltul 
cler se alătură, în ansamblu, împăratului. 

O teologie a Din partea bisericii, opo- 

imaginilor şi ziţia a venit mai ales de 

combaterea ei la papii Grigore al II-lea 

(715—731) şi Grigore al 
III-lea (731—741), iar în Răsărit de la sfîntul 
Ioan Damaschinul ( ± 675—741), care a ocupat 
înalte funcţiuni la curtea califului omeiad din 
Damasc înainte de a se retrage la mînăstirea 
Sfîntul Sava de lingă Ierusalim. Prin anul 727 
şi următorii, Ioan Damaschinul a întocmit trei 


omilii în care a elaborat o adevărată teologie a 
icoanei. El motiva cultul imaginilor prin dogma 
celor două naturi ale lui Hristos, umană şi divină, 
şi arăta că la originea iconoclasmului stătea persis¬ 
tenţa neînţelegerii monofizite a acestei taine. 
După el, reprezentările lui Hristos aveau meritul 
de a confirma realitatea naturii sale umane. în 
plus, icoanele, simboluri ale arhetipurilor, îngă¬ 
duiau oamenilor să se apropie de perceperea 
divinului. 

Conflictul a căpătat accente de o şi mai mare 
violenţă sub domnia fiului şi urmaşului lui Leon 
al III-lea, Constantin al V-lea (741—775), căruia 
adversarii săi i-au dat porecla de Copronimul 
(= cu nume murdar). Curajul său în luptă şi 
victoriile repurtate asupra arabilor şi bulgarilor 
îi aduseseră un mare prestigiu în rîndurile poporu¬ 
lui şi ale armatei. Astfel, mergînd mai departe 
decît tatăl său, s-a simţit îndeajuns de puternic 
pentru a întruni, la începutul anului 754, un 
sinod care a reînnoit proscrierea imaginilor religi¬ 
oase şi a poruncit distrugerea lor. Urmărind contro¬ 
versa pe terenul unde o plasase Ioan Damaschinul, 
acela al doctrinelor hristologice, sinodul nu con¬ 
damna numai cultul icoanelor ca o întoarcere 
la idolatrie. El afirma că partizanii imaginilor 
cădeau inevitabil în erezie, fie în nestorianism 
dacă socoteau că numai natura umană a lui 
Hristos era reprezentată, fie in monofizitism dacă 
socoteau că natura divină era reprezentată în 
acelaşi timp, întrucît, în acest caz, ei confundau 
naturile de neconfundat ale lui Dumnezeu. 

Patriarhii din Alexandria, Antiohia şi Ierusalim 
refuzaseră să fie reprezentaţi la acest sinod. 
Lucru în aparenţă paradoxal, episcopii rămaşi 
credincioşi icoanelor erau tocmai aceia din teri¬ 
toriile dominate de Islam, deoarece ei nu se aflau 
sub autoritatea împăratului. 

Măsurile lui După zece ani în cursul 

Constantin al V-lca cărora a încercat să se 
slujească de persuasiune, 
243 Constantin a hotărit, văzînd zădărnicia stră- 
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daniilor sale, să recurgă la forţă pentru a pune in 
aplicare hotărîrile sinodului. Imaginile religioase, 
mozaicurile, frescele, icoanele au fost distruse in 
tot Imperiul. Au fost rupte sau arse unele manu¬ 
scrise. Cei ce se împotriveau au fost pedepsiţi 
cu mutilări corporale, pedepse cu închisoarea, 
surghiunul sau chiar moartea. Numeroase mînăs- 
tiri au fost închise sau transformate în cazărmi 
şi în băi publice. Călugării, batjocoriţi fără cruţare, 
au fost redaţi vieţii profane. La Constantinopol, 
mulţimea care, sub Leon al IlI-lea, voise să îm¬ 
piedice distrugerea imaginii lui Ilristos de la 
poarta Chalke, a trecut acum de partea lui 
Constantin al V-lea, pe care îl aclama strigînd: 
« Azi lumea este salvată, o, Basileus, pentru că 
tu ne-ai eliberat de idoli». Violenţa şi fanatismul 
s-au dezlănţuit în Imperiu. 


Refluxul iconoclas- Toate acestea nu puteau să 
mulul şi prima nu ducă la o anume oboseală. 

reinstaurare a Fiul lui Constantin aJ V-lea, 

imaginilor Leon al IV-lea (775—780), 

continuînd să condamne 
funcţionarii care favorizau cultul imaginilor, s-a 
arătat în ansamblu mai moderat decît tatăl 
său şi nu s-a împotrivit numirii unor călugări 
în scaunele episcopale importante. Văduva sa, 
ateniana Irina, care a deţinut regenţa in numele 
fiului lor, Constantin al Vl-lea, era, prin originea 
ei greacă şi prin sensibilitatea ei de femeie, foarte 
ataşată cultului icoanelor. în 787, al Vll-lea 
sinod ecumenic de la Niceea, la care şi-au trimis 
reprezentanţi papa Adrian I, patriarhii din 
Alexandria, Antiohia şi Ierusalim, a reinstaurat 
in chip solemn cultul imaginilor, precizînd că 
acestea nu aveau dreptul la adoraţie (latrie), 
ci doar la veneraţie (proskynesis). Această pietate 
era o datorie pentru orice om evlavios. In semn 
de victorie, Irina a pus să se aşeze o nouă icoană 
a lui Hristos pe poarta Chalke. 

Scutirea de impozite pe care Irina a consimţit 
să o aplice populaţiei Constantinopolului şi călu¬ 
gărilor pentru a-şi atrage sprijinul lor, dărnicia 244 




ei faţă de mînăstiri au compromis grav finanţele 
statului. Înfrîngerile suferite din partea arabilor 
sporiră şi mai mult nemulţumirea păturilor 
conducătoare. La 31 octombrie 802, logothetul 
(administratorul) vistieriei, Nichifor, a preluat 
puterea imperială şi a trimis-o în surghiun pe 
Irina. însă, dornic să păstreze Imperiului liniştea 
necesară pentru a duce la capăt opera de echili¬ 
brare financiară şi pentru a face faţă atacurilor 
arabilor şi bulgarilor, Nichifor s-a abţinut să 
reaprindă cearta în jurul imaginilor. Ginerele 
şi urmaşul său, Mihail Rangabe (811 — 813) era 
un om slab care s-a lăsat dominat de Teodor, 
energicul stareţ iconodul al mînăstirii Studion. 
El continuă liberalităţile faţă de călugări şi se 
arătă in chip deschis potrivnic iconoclasmului. 
Cum, în acelaşi timp, bulgarii, sub comanda lui 
Ivrum, repurtau victorie după victorie şi amenin¬ 
ţau Constantinopolul, armata se răsculă şi il 
proclamă împărat pe Leon Armeanul, strateg 
al themei anatolice. In capitală, mulţimea, 
cuprinsă de panică, s-a năpustit în biserica 
Sfinţilor Apostoli şi a căzut în genunchi la mor- 
mîntul împăratului cel mai ocărit de iconoduli, 
Constantin al V-lea, marele învingător al bulga¬ 
rilor, strigînd: « Ieşi din groapă, împărate, şi 
vino în ajutorul ţării care va să piară ! » Condi¬ 
ţiile erau întrunite pentru o reluare a luptei 
iconoclaste. Reinstituirea imaginilor şi favoarea 
de care se bucurau din nou călugării fuseseră 
urmate de înfringeri militare. Era limpede că 
pentru a redresa situaţia trebuia să se revină la 
politica lui Leon al IlI-lea şi Constantin al V-lea. 

Noua interdicţie Leon al V-lea a întrunit la 
a imaginilor Sfînta Sofia, în 815, un 

sinod care a reînnoit con¬ 
damnarea imaginilor. A reînceput persecuţia îm¬ 
potriva iconodulilor recalcitranţi. Teodor Studitul, 
unul dintre principalii susţinători ai rezistenţei, 
precum şi patriarhul Nichifor au fost surghiuniţi, 
la fel ca şi numeroşi călugări. La adăpostul 
245 împrejurărilor care au urmat, Mihail din Amorium 













^in Frigia) a pus să fie asasinat Leon al V-lea 
şi a preluat puterea. Din spirit de conciliere, 
ii rechemă pe exilaţi şi ii eliberă pe întemniţaţi, 
dar nu reinstaură imaginile. Cind a murit, în 
octombrie 829, i-a lăsat fiului său Teofil o situaţie 
la fel de încordată. Teofil s-a hotărit să-i pună 
capăt, încercînd să scoată învingător partidul 
iconoclast, de care era puternic ataşat. El era foarte 
influenţat de fostul său preceptor, Ioan Grama¬ 
ticul, unul dintre cei mai eminenţi teoreticieni ai 
iconoclasmului, pe care l-a urcat pe tronul pa¬ 
triarhal. Persecuţia reîncepu pentru ultima dată 
împotriva partizanilor imaginilor şi mai cu seamă 
împotriva călugărilor. Dar ea pare să se fi limitat 
doar la Gonstantinopol şi să nu fi fost implacabilă. 
Asia Mică, de unde pornise mişcarea iconoclastă 
cu un secol şi jumătate în urmă sub Ioan al III-lea, 
nu s-a mai opus, învăţînd din experienţă ce conse¬ 
cinţe funeste aduceau după ele asemenea certuri, 
în sfîrşit, imaginile răspundeau pe meleagul 
grec unei nevoi prea profunde a firii omeneşti 
pentru a putea fi definitiv proscrise. 

Reinstaurarea Teofil muri la 20 ianuarie 

imaginilor 842. După un timp de şovă¬ 

ială, văduva sa, Teodora, 
care, împreună cu fiicele sale, continuase să se 
închine la icoane în gineceele palatului, a convocat 
un sinod pentru a reinstitui cultul imaginilor. 
La 11 martie 843, în prima duminică din Postul 
Mare, reinstaurarea icoanelor a fost celebrată cu 
fast la Sfînta Sofia în prezenţa unei mari mulţimi 
de călugări care, coborînd din munţii Bitiniei, 
defilaseră ca nişte învingători pe străzile capi¬ 
talei. Pînă şi astăzi biserica greacă pomeneşte 
evenimentul prin slujbe la aceeaşi dată mobilă: 
este sărbătoarea Triumfului ortodoxiei (Duminica 
ortodoxiei). 

Bizanţul şi lumea Cearta în jurul imaginilor 
arabă nu fusese decît unul dintre 

aspectele — cît de impor¬ 
tant însă 1 — al situaţiei noi în care se aflau 
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bizantinii ca urmare a apariţiei arabilor pe primul 
plan al istoriei. 

Lumea arabă a jucat atunci faţă de Bizanţ 
un rol comparabil, intr-o anumită măsură, cu 
acela pe care îl deţinuse Iranul sasanid, în cursul 
secolelor precedente, de duşman fascinant şi 
fascinat. Stăpîni pe teritorii care se întindeau din 
Persia pînă in Spania, arabii nu visau decît -să 
continue a-şi întinde dominaţia asupra unor 
meleaguri noi. împăraţii de la Constantinopol 
au fost nevoiţi in mai multe rinduri să le respingă 
incursiunile în Asia Mică. în 827, arabii veniţi 
din Spania cuceriră Creta, pe care o transformară 
în bază pentru raidurile lor de corsari in Mediterana 
răsăriteană. Începînd din 831, arabii aglabizi 
porniţi din Tunisia întreprinseră în mai multe 
etape cucerirea Siciliei, din care Bizanţul nu 
mai poseda, în 859, decît Siracusa şi Taormina. 
De asemenea ei trecură în Italia meridională, 
unde puseră stăpînire pe Taranto (839) şi pe Bari 
(841). Conflictele armate nu împiedicau însă 
relaţiile intelectuale, comerciale şi chiar politice, 
cînd era vorba să se încheie un armistiţiu sau să 
se reglementeze plata tributului. Domnitorii bi¬ 
zantini şi arabi nutreau stimă unii faţă de alţii 
şi se socoteau incomparabil superiori şefilor 
barbari din Occident. Nicolae Misticul, elev şi 
urmaş al patriarhului Fotie, scria unui emir arab 
din Creta, în veacul al IX-lea: «Cele două puteri 
ale întregului Univers, a sarazinilor şi a romanilor, 
se deosebesc şi străluoesc aşa cum strălucesc 
pe firmament cei doi luceferi. » Aceste cuvinte 
sînt ca un ecou al vorbelor lui Teofilact Simo- 
katta, pentru care Constantinopolul şi Ctesi- 
phonul, fosta capitală a sasanizilor, erau asemenea 
celor doi ochi ai lumii. 

Pentru a organiza teritoriile asupra cărora 
domneau şi pentru a menţine în ele o viaţă civili¬ 
zată, califii Omeiazi au fost siliţi să îşi asigure 
concursul unor slujbaşi şi artişti bizantini în 
Siria şi în Egipt, sau persani în Mesopotamia şi 
în Iran. Ei au adoptat regulile şi metodele adminis- 
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documentele oficiale în limba greacă. întemeie¬ 
torul dinastiei, Moavia, a imitat ceremonialul 
de la curtea din Constantinopol. Monedele Ome- 
iazilor au reprodus, pînă la sfirşitul secolului al 
Vll-lea, tipurile de monede bizantine sau sasanide. 
Iar cînd Abd el-Melik (685—705) a înfăţişat pe 
monedele sale lancea Profetului, el nu a făcut 
altceva decît să se inspire din crucea de pe mone¬ 
dele bizantine. 

în posesiunile Omeiazilor, arta bizantină a 
supravieţuit sub două aspecte deosebite, după 
mediile sociale cărora li se adresa. Pusă în slujba 
califilor, ea se prefăcu progresiv într-o artă prin¬ 
ciară musulmană cu aspect profan, în care pătrun¬ 
deau de asemenea elemente iraniene. Dimpotrivă, 
în comunităţile creştine ea decăzu şi sfîrşi prin 
a se stinge. 

Am văzut mai înainte (pag. 82) că artişti 
bizantini lucraseră la Cupola de pe Stîncă (Kubbet 
es-Sachra), de la Ierusalim, şi la Marea Moschee 
de la Damasc. Castelele Omeiazilor, construite 
în cursul primei jumătăţi a secolului al VUI-lea, 
datorează mult tradiţiilor bizantine, în ceea ce 
priveşte arhitectura şi decorul lor pictat sau 
sculptat. Pentru ziduri s-a continuat folosirea 
tehnicii frumoaselor pietre cioplite în unghiuri 
drepte, îngrijit îmbinate, a cărei tradiţie provenea, 
cu mult înainte de epoca bizantină, din epoca 
romană. Planurile au rămas, în elementele lor 
esenţiale, conforme modelelor anterioare. Sala 
de tip bazilical apare adesea, fără îndoială pentru 
audienţele princiare. Palatul Mşatta, construit 
probabil sub el-Ualid al II-lea (743 — 749), cu¬ 
prinde o sală triconcă a cărei ascendenţă bizantină 
este neîndoielnică. Decorul acestor reşedinţe nu 
se înscrie mai puţin în tradiţia artei ornamentale 
a Bizanţului. Multă vreme friza sculptată din 
castelul Mşatta a fost considerată ca una dintre 
operele cele mai caracteristice ale artei creştine 
din Răsărit 1 Figurile omeneşti sculptate, din 
palatul Kasr al-Hayr, construit de califul Ilişam 
pe la 730, amintesc de cele de la Palmyra. Inter¬ 
venţia unor artişti bizantini în executarea fres- 
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celor de la lvusayr Amra, în Iordania, în al doilea 
pătrar al secolului al VIII-lea, a dus la scrierea 
numelor personajelor în limbile arabă şi greacă, 
în arhitectură, turnul bisericilor siriene a dat 
naştere minaretului cu secţiune pătrată. Termele 
romano-bizantine s-au prelungit în hammam-urile 
musulmane. 

Evoluţia artei a urmat o cale aproape inversă 
in comunităţile creştine. Arabii lăsaseră libertatea 
cultului populaţiilor cucerite, care trebuiau doar 
să recunoască supremaţia politică a noilor lor 
stăpîni şi să le plătească un bir special pentru 
a compensa scutirea de serviciul militar. Sfintul 
Ioan Damaschinul, care a fost unul dintre cei 
mai mari teologi ai bisericii bizantine şi, în ace¬ 
laşi timp, un înalt funcţionar al curţii Omeia¬ 
zilor, este un bun exemplu al vitalităţii păstrate 
de creştinism pe meleagurile Islamului la înce¬ 
putul veacului al VUI-lea. Pe de altă parte, 
sectele eretice, monofizite şi nestoriene, s-au 
bucurat de o libertate pe care nu o cunoscuseră 
pe vremea bizantinilor. Aceste comunităţi creş¬ 
tine continuară să zidească biserici şi să le decoreze 
uneori cu fresce. De asemenea, împodobiră manus¬ 
crise cu miniaturi. Dar, spre deosebire de califi, 
ele nu aveau resursele necesare pentru a chema 
artişti de la Constantinopol, nici pentru a se 
adresa celor mai buni meşteri locali. Arta căpătă 
astfel aspecte populare, care, în unele ocazii, 
puteau să nu fie lipsite nici de forţă, nici de sa¬ 
voare. Dar ea s-a secătuit şi s-a fosilizat pe măsură 
ce numărul credincioşilor s-a redus ca urmare a 
convertirii la religia islamică a creştinilor dori¬ 
tori să pătrundă în clasa dominantă şi să scape 
de impozitul special pe care altfel erau siliţi 
să-l plătească. Paralel, limba arabă a eliminat 
nu numai greaca, in documentele oficiale, ci 
şi copta şi siriana, socotite limbi vorbite de poporul 
de rînd. Atunci s-a constituit o literatură creştină 
în limba arabă. Ruptă de Bizanţ, arta creştină 
din Orientul Apropiat asiatic s-a îndreptat spre 
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pe care l-a jucat Constantinopolul ca factor edu¬ 
cativ în materie de artă era făcută. 

Prăbuşirea Omeiazilor în 750 şi preluarea 
puterii de către Abbasizi —- urmaşii lui Abbas, 
unchiul Profetului — avură drept consecinţă înde¬ 
părtarea artei arabe de arta Bizanţului. Noii 
stăpîni îşi construiră o capitală în Irak, la Bagdad, 
în apropiere de Ctesiphon, antica reşedinţă a 
părţilor şi a sasanizilor. Ei s-au sprijinit pe 
iranieni, iar tradiţiile Persiei sasanide au oferit 
pentru început elementele constitutive ale activi¬ 
tăţilor artistice pe care le-au patronat. Arhitectura 
abbasidă a reluat în Iran construcţia de cărămidă, 
folosirea bolţilor şi a cupolelor pe trompe de colţ, 
anumite dispozitive ale planurilor palatelor regale. 

Dar, prin intermediul monumentelor omeiade, 
ea a moştenit trăsături bizantine, mai ales în 
decor. 

Bizanţul şi în schimb, ruptura dintre 

Europa Bizanţ şi Europa occiden- 

occidentală tală se adîncea tot mai 

mult. Papii au încetat să 
se socotească supuşi ai împăraţilor de la Con- 
stantinopol, a căror politică iconoclastă o con¬ 
damnau şi a căror neputinţă de a-i apăra împotriva 
înaintării longobarzilor o constatau pe pielea lor. 
Începînd cu Ştefan al II-lea (752—757), ei au 
dobîndit alianţa şefilor franci, care le recunoscură 
putera temporară asupra fostului ducat al Romei, 
încoronarea lui Carol cel Mare ca împărat de 
către papa Leon al III-lea în ziua de 25 decembrie 
a anului 800 a desăvîrşit ruptura politică. Bizan¬ 
tinii socotiră acest eveniment ca pe o adevărată 
uzurpare a titlului de împărat, pe care îl conside¬ 
rau rezervat suveranului care domnea la Constanti- 
nopol, în ochii lor singurul moştenitor al împăra¬ 
ţilor romani. în plus, înaintarea longobarzilor 
redusese posesiunile lor din Italia: exarhatul 
Ravennei, cu capitala sa, căzuse în cursul anului 
751. La începutul secolului al IX-lea, Carol cel 
Mare, punînd stăpinire pe regatul longobard, 
a dorit să cucerească şi aşezările din laguna 250 


veneţiană, ai cărei locuitori, în marea lor majori¬ 
tate, faţă de pretenţiile pe care le aveau « barbarii r> 
duşmani asupra teritoriilor lor, rămîneau în chip 
firesc credincioşi Imperiului strămoşilor lor, adică 
Imperiului roman a cărui capitală era la Constan- 
tinopol. La capătul unor negocieri destul de 
îndelungate, Mihail I Rangabe (811—813) acceptă, 
în 812, să îi recunoască lui Carol cel Mare titlul 
de împărat, cu condiţia de a păstra insulele 
veneţiene, cap de pod al negoţului bizantin 
îndreptat spre Italia de nord, Franţa şi Germania. 
Veneţia avea să preia ştafeta de la Ravenna, 
ca centru de răspîndire a influenţelor bizantine 
în Occident. Regiunile grecizate din Italia meridio¬ 
nală rămîneau parte integrantă din Imperiul 
bizantin. 

Dar, deşi îşi afirma independenţa politică, 
Imperiul lui Carol cel Mare nu înceta să privească 
înspre Bizanţ. împăratul şi episcopii din Occident 
urmăreau cu interes desfăşurarea luptei icono¬ 
claste. Cărţile caroline din 790, conciliul de la 
Frankfurt din 794 şi acela de la Paris din 825 
luară poziţie în această dezbatere şi definiră o 
atitudine independentă condamnînd atît distru¬ 
gerea imaginilor, cît şi venerarea lor. Asupra 
acestui din urmă punct, francii se arătau chiar 
mai intransigenţi decît papii şi decît italienii. 
Teologii lor respingeau temele hagiografice, oricînd 
susceptibile să ducă la perversiunile iconolatriei 
şi politeismului. Ei recomandau în schimb subiecte 
cu o valoare pedagogică: scenele din viaţa lui 
Hristos, viziunile teofanice şi imaginile care, 
prin simboluri şi alegorii, demonstrau marile 
adevăruri creştine. 








1. ARHITECTURA 


ARHITECTURA RELIGIOASĂ 

Epoca iconoclastă nu mai oferă acea diversitate 
de tipuri, cu aspect încă roman, care alcătuise 
bogăţia şi farmecul arhitecturii paleocreştine. 
Războaiele împotriva arabilor sau a bulgarilor 
şi certurile religioase nu au fost favorabile con¬ 
struirii unor noi biserici. Constructorii au exploatat 
formulele arhitecturii cu cupole elaborate în 
cursul veacurilor al Vl-lea şi al VI Mea, reţinînd 
mai ales pe acelea care se trăgeau din planul 
bazilica!, dar fără să le aducă inovaţii esenţiale. 

Sfinia Irina de la Atunci cînd, sub Constantin 
Constantinopol al V-lea Copronimul, s-a 

. rezidit Sfînta Irina de la 

Constantinopol, distrusă, cu excepţia pronaosului, 
de cutremurul de pămînt din 26 octombrie 740,’ 
s-au respectat temeliile bisericii lui Iustinian, dar, 
fără îndoială, s-a modificat puţin aspectul elevaţiei! 
Pe o bazilică cu trei nave, precedată de un nartex 
şi de un atrium cu trei porticuri, se ridică o 
cupolă cu tambur sprijinită de bolţi în leagăn, 
care desenau cele trei braţe ale unei cruci, la est! 
la nord şi la sud. La vest, acolo unde în epoca 
lui Iustinian se afla probabil o boltă în leagăn, 
s-a construit o calotă eliptică, susţinută şi ea, 
în compartimentele din colţuri, de două mici 
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arcuri în leagăn (plan 21; il. 77). Aceste supra¬ 
structuri, larg desfăşurate şi limpede articulate, 
dau edificiului o mare amploare şi un caracter 
de reală unitate şi, în acelaşi timp, il luminează 
din abundenţă. în exterior, apariţia unui tambur, 
încă destul de scund, marchează un progres faţă 
de Sfînta Sofia. Peste pronaos şi peste colaterale 
se află tribune, după vechea formulă constanti- 
nopolitană. 

Sfinta Sofia La Sfînta Sofia de la 

de la Salonic Salonic, a cărei dată nu 

este sigură şi pe care înclin 
să o consider, împreună cu mulţi alţi arheologi, 
cu puţin posterioară Sfintei Irina de la Con¬ 
stantinopol, s-a reluat, ameliorîndu-1 în anumite 
puncte de detaliu, un plan de bazilică cu cupolă 
care fusese practicat în secolul al Vll-lea (cf. 
pag. 98 ): cupola este sprijinită aici de patru 
bolţi în leagăn, pe care stîlpii goi pe dinăuntru — 
şi nu masivi, ca mai înainte — o înscriu într-un 
careu mărginit la nord, la vest şi la sud de galeria 
în formă de n răsturnat, desenată de colaterale 
şi de pronaos. Proscomidia şi diaconiconul se 
află tot în dreptul stîlpilor de la est şi nu sint 
încă aşezate în axul colateralelor, aşa cum aveau 
să fie ulterior (plan 22; il. 78). Cupola, încastrată 
la exterior intr-un cub, este greoaie ca orice 
lucrare dintr-o epocă de tatonări. 

Veneţia Tinăra cetate a Veneţiei, 

care intră în istorie la în¬ 
ceputul secolului al IX-lea ca un oraş aparţinînd 
Imperiului bizantin, nu putea decît să se întoarcă 
spre Constantinopol pentru a-şi găsi modelele 
bisericilor cu care înţelegea să îşi sfinţească şi să 
îşi împodobească solul. 

Sub dogele Agnellus Partecipacius (Parteciaco) 
(811—827), al cărui prenume, foarte răspîndit la 
Ravenna, aminteşte de legăturile care îi uniseră 
pe locuitorii lagunei cu vechea capitală a exarhatu- 
lui, căzută sub dominaţia longobarzilor, episcopul 
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reconstruiască sau să se mărească, la Olivolo, 
în grupul insulelor rialtine, catedrala consacrată 
sfîntului Petru, sfîntul cel mai venerat în Italia. 

Nu cunoaştem planul acestui edificiu, dar ştim 
că Agnellus Partecipacius a mutat aici moaştele 
sfinţilor Serghios şi Bacchos, patroni ai curţii 
imperiale de la Constantinopol. Capela ducală, 
dedicată sfîntului militar grec Teodor, a fost 
ridicată în anul 819, sau puţin mai înainte, de 
către un grec bogat, cu numele de Narses, pe 
care cronicile l-au confundat cu vestitul său 
omonim, generalul lui Iustinian. Nici planul 
acestei biserici nu ne este cunoscut, dar textele 
ne arată că era decorată cu picturi — fresce sau 
mozaicuri — şi că era împodobită cu coloane şi 
placaje de marmură. 

Fiul lui Agnellus, dogele Iustinian Partecipacius 
(827—829), stătuse un timp la Constantinopol, 
de unde se întorsese încărcat de onoruri. Luase 
titlul de «consul imperial şi smerit duce al 
Veneţiei». Prenumele său arată cîtă admiraţie 
exista în familia sa faţă de Bizanţ şi, comparat 
cu acela al tatălui său, dovedeşte că influenţele 
Mediteranei răsăritene se exercitau direct, pornind 
din capitala Imperiului şi nu ca mai înainte prin 
intermediul Ravennei. La cererea lui Leon al V-lea 
Armeanul, Iustinian Partecipacius a pus să se 
construiască o biserică întru cinstirea sfîntului 
Zaharia, tatăl sfîntului Ioan Botezătorul. După 
mărturia cronicilor, împăratul «îi trimise nu 
numai aur, argint şi alte lucruri necesare, ci şi 
oameni şi meşteri minunaţi în arhitectură ». Nu 
avem mai multe informaţii decit pentru edificiile 
precedente asupra planului acestei biserici, distruse 
de un incendiu în 1105, dar, datorită intervenţiei 
unor constructori greci, s-a presupus că ea a fost 
poate acoperită de o cupolă, cum a putut să fie 
şi Sfîntul Teodor. 

Iustinian Partecipacius lăsă prin testament 
văduvei sale şi fratelui şi urmaşului său Ioan 
(829—836) grija de a construi biserica destinată 
să adăpostească rămăşiţele pămînteşti ale sfîntului 
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şi Rustico di Torcello, pretindeau că le aduseseră 
de la Alexandria, în 828—829, pentru a oferi 
Veneţiei un avantaj preţios în lupta sa împotriva 
patriarhatului rival de la Aquileia, controlat de 
longobarzi. Săpăturile efectuate de prof. Forlati 
în 1950 au arătat că prima biserică San Marco 
nu a fost — aşa cum s-a crezut în general pînă 
atunci — o bazilică cu şarpantă, ci un edificiu 
in cruce liberă, avînd cupole peste braţele laterale, 
după modelul Sfinţilor Apostoli de la Constanti¬ 
nopol şi al Sfîntului Ioan de la Efes (plan 23). 
Această imitare a unui plan arhitectural care 
nu mai era practicat pe atunci în Imperiu, dar 
care dăruise monumente maiestuoase sub Iusti¬ 
nian, este un indiciu că Veneţia era stăpînită de 
ambiţia — care, cu timpul, a crescut — de a-şi 
aroga titlurile de nobleţe de care era lipsită, 
pretinzînd a fi moştenitoarea şi continuatoarea 
unui prestigios trecut. Interpretînd mărturiile 
unor cronicari, dl. Demus a presupus că cupolele 
primei biserici San Marco ar fi fost de lemn, ca 
şi acelea ale bisericilor San Donato de la Murano 
şi Santa Fosca de la Torcello. Biserica a fost 
grav avariată de un incendiu, cu prilejul unei 
răscoale, în 976. Ea a fost refăcută pe cît se pare 
după acelaşi plan. 


ARHITECTURA PROFANĂ 

Textele nu ne-au păstrat amintirea nici unei 
construcţii de seamă în Marele Palat de la 
Constantinopol, în lungul secol care începe cu 
Leon al IlI-lea (717—741) şi se încheie cu Leon 
al V-lea (813—820). Fără îndoială că împăraţii 
au fost prea ocupaţi cu războaiele împotriva 
arabilor şi bulgarilor, sau cu conflictele interne 
spre a mai avea răgazul să se gindească la 
construcţii. 

Situaţia se schimbă în chip radical sub ultimul 
dintre suveranii iconoclaşti, Teofil (829—842), 
principe cultivat şi rafinat, doritor să rivalizeze 
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in ochii lumii întregi că Bizanţul păstra cu orice 
preţ supremaţia. Cind in 831 loan Gramaticul 
s-a întors uluit de la Bagdad, unde condusese o 
ambasadă cu misiunea de a negocia pacea el si-a 
convins fostul elev - Teofil - să ridice In fata 
Gonstantinopolului, pe coasta Asiei, la Brvas (la 
est de actualul Maltepe) un palat care' «prin 
plan şi decoraţie reproducea fără nici o schimbare 
palatele sasanide». Teofil a înconjurat construcţia 
cu grădini vaste, numite paradeisoi (ceea ce 
implică poate că in ele se creşteau şi animale) 
şi a adus apă din abundenţă de la izvoarele din 
vecinătate. Insă, chiar dacă acest palat îl imita 
pe acela al prinţilor arabi, el rămînea al unui 
imparat creştin prin prezenţa unei săli închinate 

f . aicn . ^/?î na , u '. a une > biserici consacrate 
simţului Mihail şi unor sfinţi martiri. Dl. Semavi 
Byice a găsit poate o parte din temeliile palatului 
de la Bryas la Kiiciuk-kale. Aici se mai văd încă 
resturile unei cisterne boltite şi ale unei săli 
pătrate, peste care s-ar fi putut ridica o cupolă. 

La Marele I alat, Teofil a construit, după unele 
ormule tradiţionale in arta bizantină, o nouă 
sala a tronului numită, din cauza planului său 
nconc şi un portic semicircular, care datorită 
formei căpătă numele de Sigma* (un portic 
asemănător se află reprezentat pe mozaicurile 
din Marea Moschee de la Damasc). Bolţile Tricon- 
cului şi tavanul Sigmei erau acoperite în întregime 
de un fond mozaicat de aur. Din Sigma se cobora 
in curtea Halei (fîntînă), al cărui centru era 
ocupat de o fîntînă de bronz împodobită in mijloc 
cu un con de brad, de aur, şi al cărei ghizd era 
placat cu argint. Marginile curţii erau ocupate 
de trepte de marmură întrerupte de paliere Pe 
unul din aceste paliere, un portic mic, tot de 
marmura, adăpostea lei de bronz, din a căror 
gură ţişnea apa. Acest anasamblu, inspirat dintr-o 
estetică a teraselor şi a scărilor monumentale 
pe care Bizanţul o moştenise de Ia Persia aheme- 
mda prin intermediul Pergamului şi al Romei 
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alcătuia un cadru menit să întărească strălucirea 
serbărilor care se desfăşurau înlăuntru lui. Imitînd 
chioşcurile arabe, Teofil presără în vegetaţia din 
jurul Triconcului şi Sigmei somptuoase pavilioane 
cu nume adesea poetice: Amor (Eros, unde se 
păstrau armele !), Perla (Margarites, care îşi trăgea 
numele din frumuseţea decorului pereţilor şi 
pardoselii), Musicos (cu pereţii acoperiţi cu plăci 
de marmură policromă imitînd mozaicurile), 
Carianos (cu placaje de marmură din Caria), 
Pvxites (care slujea de vestiar) şi Camilas. 

Teofil dăduse frîu liber şi gustului pentru 
miraculosul ştiinţific, care era propriu epocii sale 
pasionate după experienţele de chimie şi de fizică, 
şi nu trebuie să fim uimiţi dacă îl aflăm şi la 
elevul lui loan Gramaticul. Sub Sigma era ame¬ 
najat pavilionul Mysterion, unde se produceau 
surprinzătoare efecte de acustică. în marea sală a 
Magnaurei, dorinţa sa de a exalta măreţia impe¬ 
rială pentru a-i ului pe spectatori l-a făcut să 
instaleze nişte automate, foarte îndrăgite de 
principii arabi de la Bagdad şi de la Cairo. Astfel, 
un platan de aur, in care se cuibăreau păsărele, 
îi umbrea tronul, numit « tronul lui Solomon » 
pentru că era precedat de şase trepte şi flancat 
de lei de aur, ca şi acela al regelui Ierusalimului, 
în timpul audienţelor, cînd se prosternau ambasa¬ 
dorii, păsările zburau şi cîntau, tronul se înălţa, 
leii se ridicau pe labele dinapoi, răgeau şi loveau 
cu coada in podea. De cealaltă parte a sălii, se 
auzeau sunetele orgilor de aur împodobite cu 
emailuri şi nestemate. 








2. PICTURA 


PICTURA MONUMENTALĂ 
BISERICILE 

Iconoclasmul bizantin nu condamna nici arta In 
general, nici reprezentarea unor fiinţe vii, ci numai 
arta religioasă figurativă. în biserici el admitea cru¬ 
cile sau subiectele profane. Din acest punct de 
vedere atitudinea sa faţă de imagini este deose¬ 
bită de aceea a Islamului, care proscria reprezen¬ 
tarea oamenilor şi animalelor în edificiile de cult. 

împăraţii iconoclaşti au poruncit distrugerea 
în biserici a tuturor picturilor, murale sau porta¬ 
tive, tratînd subiectele sacre. Dar aceste măsuri 
nu fuseseră aplicate cu aceeaşi străşnicie în fiecare 
provincie a Imperiului. Ele fuseseră efective mai 
cu seamă sub Constantin al V-lea (741—775), 
în capitală şi în oraşele din apropiere. Mozaicurile 
executate în Sfinta Sofia sub Iustin al II-lea nu 
au scăpat nici ele. Se mai vede încă şi astăzi cum, 
intr-o încăpere din unghiul sud-vest, la etaj, 
busturile de sfinţi înscrise în medalioane au fost 
înlocuite prin cruci şi cum inscripţiile care indicau 
numele au fost cu totul şterse. 

Cruci în Iconoclaştii au aşezat şi în 

biserici abside tot crucea. Cea din 

Sfinta Irina de la Constan- 
tinopol s-a păstrat în bună stare. în Sfînta Sofia 258 


de la Salonic nu se mai văd decît extremităţile 
braţelor crucii, de o parte şi de alta a Fecioarei 
care a înlocuit crucea în a doua jumătate a 
veacului al IX-lea, după reinstaurarea imaginilor, 
în această biserică, bolta în leagăn din faţa 
absidei este decorată, după o formulă înrudită 
cu aceea a bolţilor din biserica Sfintul Gheorghe 
de la Salonic, cu mici dreptunghiuri încadrînd 
alternativ cruci argintate şi frunze de iederă. 
De asemenea se pot citi monogramele cu numele 
arhiepiscopului Teofil, al împărătesei Irina şi al 
fiului ei, Constantin al Vl-lea: ceea ce îngăduie 
să se creadă că aceste mozaicuri au fost realizate 
cu prilejul călătoriei pe care a întreprins-o basilissa 
în Macedonia, în cursul anului 784, cu trei ani 
mai înainte de prima restaurare a imaginilor. 
La Niceea, iconoclaştii au înlocuit cu o cruce 
Fecioara din absida datînd de la sfîrşitul secolului 
al Vll-lea sau de la începutul celui de-al VIII-lea: 
pe fotografiile Institutului arheologic rus de la 
Constantinopol, făcute înainte de distrugerea 
edificiului, se mai desluşesc încă urmele braţelor 
crucii împrejurul Fecioarei în picioare, refăcută 
după anul 843 (ii. 109 bis). Dar iconoclaştii au 
lăsat în cheia bolţii în leagăn din faţa absidei 
reprezentarea simbolică a Etimasiei. 

După cît se pare crucile au alcătuit partea 
esenţială a decorului pictat din anumite biserici 
rupestre dintre cele mai vechi, din Gappadocia. 
Pe tavanul uneia din navele bisericii numită a 
Sfintului Vasile de la Elevra, în apropiere de 
Sinassos, este pictată o cruce cu pietre nestemate, 
care se desprinde pe un fundal în reţea ca o tablă 
de şah, mărginit de un brîu din împletituri (ii. 79). 
Peretele absidei este împodobit cu trei cruci pe 
un cîmp de flori şi frunze. între braţele celei din 
mijloc o inscripţie ne arată că este vorba de 
« crucea vedeniei lui Constantin ». Deasupra concei, 
trei medalioane legate prin ornamente împletite 
cuprind cruci « de Malta » cu inscripţii menţionînd 
numele lui Avraam, Isaac şi Iacov: sînt deci 
259 reprezentări pur simbolice ale celor trei patriarhi. 
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Pe peretele de vest o cruce este însoţită de o 
inscripţie care grăieşte: « Imaginea pe care o 
vedeţi aici nu este nedemnă de Cel care nu admite 
nici o imagine ». Şi totuşi, pe marginile superioare 
ale absidei au fost reprezentaţi, în aceeaşi epocă, 
doi ierarhi ale căror nume sînt şterse: unul pare 
să fi fost sfîntul Vasile. Portretele întemeietorilor 
liturghiei fuseseră oare considerate ca avînd mai de¬ 
grabă o valoare istorică decît sacră ? Probabil că ri¬ 
goarea concepţiilor iconoclaste avea t repte diverse. 

Subiecte In ce priveşte pereţii bise- 

profane ricilor, un fragment din 

Viaţa sfîntului Ştefan cel 
Tinăr (Migne, Patrologia graeca, t. 100, col. 1120) 
ne informează că, în biserica Fecioarei Născătoare 
din Blacherne, Constantin al V-lea a dispus să 
fie îndepărtate picturile cu subiecte evanghelice, 
înlocuindu-le cu arbori, păsări, patrupede şi împle¬ 
tituri de frunze de iederă în care se înscriau 
cocori, corbi şi păuni. S-ar fi putut spune că 
biserica devenise o livadă şi o colivie. Constantin 
al V-lea readucea astfel la mare cinste o tendinţă 
care fusese gata să biruie la începuturile artei 
creştine şi din care se inspiraseră mai ales picturile 
din bisericile Sfîntul Ştefan şi Sfîntul Serghie de 
la Gaza, sau acelea din partea inferioară a multor 
biserici copte. Am văzut mai înainte (pag. 108— 

109) că, după mărturia altui fragment din Viaţa 
sfîntului Ştefan cel Tînăr (op. cit., col. 1113), 
decorul mai multor biserici vechi de la Con- 
stantinopol cuprindea reprezentări de arbori, de 
păsări, de felurite animale sau scene « satanice » — 
curse de cai, scene de vinătoare, de teatru şi de 
jocuri din hipodrom. Cînd, din porunca lui Con¬ 
stantin al V-lea, iconoclaştii au distrus imaginea 
lui Hristos şi a fecioarei din biserici, ei au lăsat 
neatinse aceste decoruri profane, ba chiar le-au 
şi curăţat. Reapariţia acestui curent artistic în 
biserici însemna reîntoarcerea la o artă de pur 
agrement, despuiată de orice emoţie spirituală. 

Patru capele de la Naxos păstrează picturi 
murale din această vreme. Se remarcă mai ales 260 


păsări, cu gîtul înfăşurat în panglici după moda 
sasanidă şi cu articulaţiile exagerat marcate (ii. 
81). Dar, în ansamblu, mozaicurile sau frescele 
cu care iconoclaştii au împodobit bisericile au 
fost distruse după anul 843, întrucît ele erau 
socotite drept o nelegiuire. 

Panouri votivc Fiind vindecată de o 

imperiale hemoragie cu ajutorul 

vestitului izvor tămăduitor 
din mînăstirea Maicii Domnului de la Constanti- 
nopol, împărăteasa Irina a pus să se execute în 
tehnica mozaicului, pe pereţii bisericii acestei 
mînăstiri, două panouri simetrice, în care erau 
reprezentaţi de o parte şi de cealaltă împărăteasa 
şi fiul ei, Constantin al Vl-lea, aducînd sanctuaru¬ 
lui drept mulţumire lui Dumnezeu, veşminte şi 
draperii ţesute cu fir de aur, precum şi vase 
liturgice. Aceste opere decurgeau din pictura 
votivă imperială, care elaborase mai înainte, 
intre altele, tablourile lui Iustinian şi Teodora 
din San Vitale. 

Nici un text şi nici un monument nu ne-a 
păstrat amintirea picturilor murale religioase 
executate în timpul primei reinstaurări a imagini¬ 
lor, între cele două crize iconoclaste. 

Fresce şi Pictura religioasă bizan- 

mozaicuri tină s-a menţinut in Italia, 

de la Roma fiind sustrasă în fapt, dacă 

nu şi teoretic, autorităţii 
împăraţilor de la Constantinopol. Ea se impusese 
la Roma pe la sfîrşitul veacului al Vl-lea şi dăduse 
aici cîteva dintre cele mai bune opere ale sale 
sub pontificatul lui Ioan al Vll-lea (705—707), 
la începutul veacului al VlII-lea. Sosirea unor 
călugări şi artişti greci, care fugeau de persecuţia 
iconoclastă, a Întărit acţiunea pe care arta bizan¬ 
tină o îndeplinea, răspindindu-i înrîurirea pînă 
destul de departe. 

Aflăm îndeajuns de bune exemple ale acestei 
picturi în multe dintre frescele votive care au 
261 continuat să fie executate în Santa Maria Antiqua. 
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măreţie. Aceste trăsături se regăsesc în mozaicurile 
din absidă, imitate după acelea din biserica 
Sfinţii Cosma şi Damian. Pe un fundal albastru, 
străbătut de nori purpurii, se proiectează un 
Hristos matur, făcînd semnul binecuvîntării, dar 
al cărui trup şi-a pierdut orice urmă de volum 
şi s-a alungit. El este înconjurat de sfinţi şi de 
ctitor: la dreapta sa, sfîntul Pavel, sfînta Prassede 
şi Pascal I; la stînga sa, sfîntul Petru, sfînta 
Pudenziana (sora sfintei Prassede) şi sfîntul Zenon. 

Ca şi în biserica Sfinţii Cosma şi Damian, la 
extremităţile bolţii se înalţă doi palmieri, pe 
unul din ei stînd o pasăre fenix. Pe primul arc 
de triumf fusese tratat un subiect inspirat din 
transferul, în biserici, a unor moaşte de sfinţi 
păstrate în catacombele pe atunci părăsite: două 
grupuri de aleşi se apropie de Ierusalimul ceresc, 
unde se văd Hristos schimbat la faţă, Fecioara, 
loan Botezătorul şi apostolii. 

Mai multă somptuozitate cromatică există în 
mozaicurile cu fond de aur din capela Sfintului 
Zenon, amenajată de Pascal I în colateralul drept 
al bisericii Santa Prassede pentru a adăposti 
mormîntul mamei sale, Teodora. Pe calotă, după 
un motiv cunoscut din capela arhiepiscopală şi 
din San Vitale de la Ravenna, patru îngeri- 
cariatide, extrem de alungiţi, pentru a răspunde 
exigenţelor liniilor arhitecturale, poartă un meda¬ 
lion cuprinzînd bustul lui Hristos. Pe pereţi, în 
lunete sînt înfăţişate Schimbarea la Faţă (deasupra 
altarului), busturile Fecioarei, ale unor sfinţi şi 
apostoli, precum şi Mielul divin, pe o movilă 
de unde ţîşnesc cele patru fluvii ale Raiului şi 
pe care o străjuiesc patru cerbi. Pe peretele de la 
intrare, sfinţii Petru şi Pavel aclamă Tronul 
pregătit pentru a Doua Venire, amintind de 
apostolii din pretinsul Mausoleu al Gallei Placidia 
şi de aceia din baptisteriul de la Ravenna, dar 
cu mai multă zvelteţe în proporţii şi cu mai 
multă abstractizare decorativă în tratarea 
drapărilor. 

Tot lui Pascal I i se datorează mozaicurile 
celorlalte două biserici pe care le-a zidit la Roma. 264 


Cele din absida bisericii S. Cecilia se inspiră de 
asemenea din Sfinţii Cosma şi Damian: Hristos, 
în picioare, făcînd gestul binecuvîntării, este 
înconjurat aici, la dreapta sa, de sfîntul Pavel, 
de sfînta Cecilia şi de papa Pascal, ctitorul, şi, 
la stînga sa, de sfîntul Petru, de sfîntul Valerian 
şi de sfînta Agata. Dedesubt Mielul este încadrat 
de două grupuri de cîte şase oi, simbolizînd 
apostolii. Desenul cutelor veşmintelor a fost tiatat 
eu îndrăzneală, fără nici o grijă faţă de realism, 
in aşa fel încît să accentueze căldura coloritului 
şi caracterul straniu al figurilor. în absida din 
biserica Santa Maria in Domnica, o Fecioară 
tronînd, cu Pruncul, a cărei majestate austeră 
rămîne foarte bizantină, este înconjurată de îngeri 
care se adună în jurul ei pentru a o cinsti şi a o 
adora cu un soi de fervoare umană, foarte deosebită 
de măreţia distantă cu care sînt înfăţişaţi în 
Răsăritul mediteranean. Poate că tocmai aici, 
în această epocă, desenul şi coloritul devin irealiste 
în chipul cel mai cutezător. 

După Pascal I stilizarea mozaicurilor de la 
Roma a decăzut însă in formule înţepenite, poate 
pentru că, din lipsa unei mari arte religioase în 
însăşi capitala Constantinopol, ea nu mai afla 
posibilităţile de a se reînnoi prin contacte dătă¬ 
toare de viaţă. Constatăm aceasta in absida din 
biserica San Marco, reconstruită de Grigore al 
IV-lea (828—844). Potrivit temei tratate în bise¬ 
ricile anterioare, Hristos în picioare şi făcînd 
semnul binecuvîntării este înconjurat de perso¬ 
naje: la dreapta sa, sfinţii Felicissimus şi Marcu 
evanghelistul, precum şi papa Grigore al IV-lea; 
la stingă sa, sfinţii Marcu (papa) şi Agapit 
şi sfînta Agnes. Fiecare este aşezat, ca o statuie, 
pe un soclu purtînd numele său. Contururile 
figurilor sînt desenate cu mai multă asprime. 
Repetiţia aceleiaşi scheme iconografice devine 
monotonă. 

Pictura de la Roma, condamnată la dispariţie 
dacă ar fi continuat să meargă pe această cale, 
s-a îndepărtat de Bizanţ pentru a participa la 
265 înflorirea artei carolingiene. 
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Pictura profană, pe care împăraţii iconoclaşti o 
reintroduseseră în biserici, continua să fie practi- 
cată în domeniile care îi fuseseră cu deosebire 
proprii. Leon al IlI-lea, sau, mai degrabă, Con¬ 
stantin al V-lea, a pus să se reprezinte in mai 
multe edificii luptele sale victorioase împotriva 
arabilor şi bulgarilor. Mozaicurile din unele pavi¬ 
lioane construite de leofil în jurul Iriconcului 
înfăţişau, deasupra unor socluri de marmura 
policromă, animale, personaje culegind fructe, 
arbori, ghirlande, sau chiar arme. în Musicos, 
mozaicul pavimentar, tot de marmură policromă, 
evoca o cîmpie smălţată cu flori, in Milion, un 
fel de arc de triumf cu cupolă, care marca punctul 
de pornire al diferitelor drumuri imperiale, Con¬ 
stantin al V-lea înlocuise imaginile sinoadelor cu 
episoadele unei curse în care ieşise învingător 
vizitiul său favorit. 


ICOANELE 

Gustul pentru icoane era atit de puternic In 
Imperiul bizantin încit executarea lor a fost 
desigur continuată într-o clandestinitate relativă. 
Textele ne-au păstrat amintirea unor pictori 
care au fost mutilaţi deoarece călcasera inter¬ 
dicţiile imperiale: astfel, în prima jumătate a 
secolului al IX-lea, călugărului Lazăr, zugrav de 
icoane, i s-au ars miinile cu fierul roşu. 

Printre icoanele care au ajuns pînă la noi nici 
una nu a putut fi atribuită unor ateliere care ar 
fi lucrat in acea epocă înlăuntrul graniţelor 
Imperiului. Altfel stau lucrurile în Egipt, Siria 
şi Palestina, trecute sub dominaţia arabilor şi 
unde pictorii, scăpînd de sub autoritatea basileiloi, 
lucrau în libertate. La minăstirea Sinai se 
păstrează cîteva icoane care par să fi fost executate 
atunci în aceste provincii. Dar ele şi-au împru¬ 
mutat reciproc atîtea elemente încît cel mai 
adesea este cu neputinţă să se atribuie cu certi¬ 


tudine uneia sau alteia dintre provincii aceste 
opere cu aspect destul de popular, pictate în 
afara înrîuririi directe a artei din capitală. Ele 
sînt îmbibate de o austeritate monahală şi de 
un soi de asprime expresionistă, accentuată încă 
şi mai mult de duritatea unui colorit destul de 
sărac, în care predomină net roşul, galbenul şi 
verdele. Cunoaştem, de exemplu, o Răstignire, a 
cărei iconografie, amănunţită, rămîne mai apro¬ 
piată de Evanghelia lui Rabula (il. 36) decît de 
fresca, aproape contemporană, din Santa Maria 
Antiqua de la Roma (il. 80) ; dar, de data aceasta, 
Hristos are ochii închişi, fiind deci reprezentat 
mort. Iconodulii, inspiraţi de teoriile lui Nichifor 
şi Teodor Studitul, înţelegeau prin aceasta să 
pună accentul pe natura umană a lui Hristos, de 
a cărei nerecunoaştere îi acuzau pe adversarii lor 
iconoclaşti. 


MINIATURILE 

Nu posedăm decît foarte puţine manuscrise împo¬ 
dobite care să fie datate din această epocă sau 
care să-i poată fi atribuite cu oarecare certitudine. 
Majoritatea acelor scriptorii bizantine, fiind de¬ 
pendente de curte şi de înaltul cler, au respectat 
cu stricteţe interzicerea imaginilor religioase. 

Cum era şi firesc într-o epocă în care înflorea 
gustul pentru cunoaşterea enciclopedică, multe 
lucrări ştiinţifice au fost împodobite cu miniaturi, 
dar ele se inspirau din modele mai vechi. Ptolemeul 
de la Vatican, executat între anii 813 şi 820, 
sub Leon al V-lea, ne oferă un bun exemplu 
(il. 83). Semnele zodiacului, Helios şi Selena pe 
carul lor, aparţin unor prototipuri romane. Din 
punctul de vedere al tehnicii, miniaturistul a 
păstrat procedeele antice ale picturii « en grisaille » 
şi ale umbrelor purtate pentru a reda modeleul. 
Desenul rapid este rodul unui real meşteşug, dar 
în stil nu apare nimic nou. 

în numeroase manuscrise religioase, cum este 
Evanghelierul de la Leningrad, datat din anul 











815, decorul, supunindu-se celor mai stricte prin¬ 
cipii ale iconoclasmului, se limitează la cruci şi 
la motive pur ornamentale (il. 84). Frunzele de 
iederă sint aici foarte frecvente. Ele nu se desfă¬ 
şoară doar în volute, ci slujesc de asemenea la 
terminarea unor panglici ondulate, sau chiar la 
împodobirea unor cruci mari. 

Totuşi, pe alocuri şi în anumite momente, s-au 
executat miniaturi cu subiecte religioase. Paleo¬ 
grafia inscripţiilor cu litere unciale îndeamnă să 
se dateze în epoca iconoclastă portretele evan- 
gheliştilor Matei, Luca şi Marcu, inserate ulterior 
într-un Evangheliar din Biblioteca naţională de 
la Paris, scris în 1055 (il. 85). Rapid în ce priveşte 
indicarea accesoriilor mobilierului, desenul are o 
vigoare deosebită în tratarea fizionomiilor şi 
în sugerarea materialităţii trupurilor sub faldurile 
veşmintelor. 

Fără îndoială că la începutul celei de-a doua 
faze a crizei iconoclaste, în cercul partizanilor 
patriarhului Nichifor, condamnat la exil în 815, 
şi poate chiar mai precis printre călugării care 
l-au însoţit în surghiun, a fost realizată psaltirea 
Hludov, numită astfel după numele fostului său 
proprietar, un negustor moscovit din secolul al 
XlX-lea. într-adevăr, dacă acest manuscris ar 
data abia din timpul patriarhatului lui Fotie 
(858—867, 877—886), aşa cum cred unii savanţi, 
este cel puţin ciudat faptul că nu s-a înfăţişat 
nici sinodul din 843, (‘are a restaurat imaginile, 
nici făuritorii acestei victorii, patriarhul Metodie 
şi împărăteasa Teodora, şi nici cel mai combativ 
dintre iconoduli, Teodor Studitul. In schimb, mai 
multe miniaturi exaltă lupta lui Nichifor în 
favoarea imaginilor, iar principalul său adversar 
întru doctrină, Ioan Gramaticul, sfetnicul lui 
Leon al V-lea şi inspiratorul sinodului iconomah 
din 815, nu poartă încă veşmintele de patriarh 
pe care avea să le îmbrace doar în 837. Ca şi în 
multe manuscrise anterioare, de pildă Evanghelia 
lui Rabula, marginile sînt decorate cu scene 
figurative, dar nu mai există miniaturi care să 
ocupe o jumătate sau o pagină întreagă. Printre 268 


subiectele tratate se remarcă un mic număr de 
figuri ale unor sfinţi izolaţi, reprezentări ale lui 
David (autorul Psalmilor) şi mai ales episoade din 
Evanghelie, anunţate de Vechiul Testament şi 
interpretate ele insele ca prefigurare a evenimen¬ 
telor disputei iconoclaste. S-a acordat o mare 
însemnătate Răstignirii, care evoca martiriul 
suferit de partizanii imaginilor, aduclndu-le in 
acelaşi timp făgăduiala triumfului final, şi teofa- 
nnlor care, pentru că revelaseră oamenilor chipul 
lui Dumnezeu, justificau existenţa unei arte reli¬ 
gioase. Desenul acestor miniaturi este remarcabil 
de cursiv şi rapid, în maniera picturilor pe papirus 
şi a manuscriselor paleocreştine. Dar el este animat 
de mai multă vervă in subiectele polemice, care 
ţintesc să arunce asupra iconoclaştilor tot dis¬ 
preţul şi ridicolul, cum este scena în care Nichifor, 
ţinînd în mina stingă o imagine in medalion a lui 
Hristos, îl calcă în picioare pe duşmanul său 
iconofob, Ioan Gramaticul, pe cind deasupra lui 
sfintul Petru îl striveşte pe Simon Magul (il. 86 ): 
Ioan Gramaticul nu fusese dealtfel poreclit 
« Magul » de către adversarii săi, din cauza expe¬ 
rienţelor de laborator pe care le practica? Spre 
a accentua paralelismul, Iui Ioan Gramaticul şi lui 
Simon le scapă din mîini, primului o pungă cu bani, 
celui de-al doilea un vas din care se rostogolesc 
monede. Cu aceeaşi intenţie cu care, în scena Răs¬ 
tignirii, Longhin sutaşul împunge coasta Domnu¬ 
lui, pe cînd Esop îi întinde buretele îmbibat cu 
oţet, s-au alăturat doi iconoclaşti (un laic şi un epi¬ 
scop) care spoiesc cu var o imagine a lui Hristos. 
Aceste miniaturi au o mare forţă de expresie! 

Este ispititor să credem, împreună cu dl. 
Kurt YVeitzmann, că unul dintre manuscrisele 
bizantine cel mai abundent ilustrate, acela al 
lucrării Sacra Parallela de Ioan Damaschinul 
păstrat la Biblioteca naţională din Paris (ms! 
grec nr. 923) a fost împodobit cu miniaturi în 
secolul al IX-lea, fără îndoială în timpul perioadei 
iconoclaste, în Palestina, poate chiar la minăstirea 
Sfîntul Sava de lîngă Ierusalim, căreia îi fusese 
269 egumen acest mare teolog al bisericii răsăritene. 






3. SCULPTURA 


Arta statuară imperială rămăsese la mare cinste, 
dar numai textele ne informează despre aceasta. 
După cum aflăm din textele Patria , o statuie 
a Irinei se ridica pe o coloană în fiala hipodro¬ 
mului de la Constantinopol. O altă statuie, a 
fiului ei, Constantin al Vl-lea, se afla tot pe o 
coloană la Exakionion (fără îndoială o deformare 
a cuvîntului Exokionion, portic construit de 
Constantin în afara zidurilor de apărare). 

Pe plăcile de îngrădire a altarului — descope¬ 
rite, de pildă, la Sfintul Dumitru de la Salonic, 
sau reutilizate în zidurile bisericii Mica Metropolie 
de la Atena — se desfăşoară o ornamentaţie com¬ 
parabilă cu aceea din manuscrisele religioase. 
Adesea crucea constituie aici motivul principal, 
la care se adaugă rozete, volute de frunze, ele¬ 
mente florale şi împletituri. Uneori s-au repre¬ 
zentat de asemenea animale reale sau fantastice, 
aşa cum se făcea pe zidurile bisericilor şi pavi¬ 
lioanelor din Marele Palat (il . 87). Dar, pe cînd 
in pictura murală se căuta să se producă o im¬ 
presie de viaţă pitorească, în genul operelor 
paleocreştine, pe plăcile sculptate motivele erau 
dispuse după scheme decorative antitetice, folo¬ 
site de asemenea şi la ţesături. 
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4. ARTELE SOMPTUARE 


In epoca iconoclastă, artele somptuare par să fi 
cunoscut o mare înflorire. împăraţii care le-au 
favorizat cel mai mult propăşirea au fost aceia 
care, interzicînd radical imaginile religioase, i-au 
obligat pe artişti să se întoarcă spre subiectele 
profane şi să exalte măreţia imperială, al cărei 
respect înţelegeau să-l impună adversarilor lor 
iconoduli şi califilor arabi. Domniile cele mai 
rodnice au fost aceea a lui Constantin al V-lea 
(741 — 775) şi aceea a lui Teofil (829—842). Dar nu 
putem judeca starea de lucruri decît după texte, de¬ 
altfel explicite. După mărturia Continuatorului lui 
1 eofan, Mihail al 111-lea (842—867) ar fi poruncit să 
fie date la topit cele mai frumoase piese de aurărie 
datorate tatălui său, Teofil. Pe de altă parte, ope¬ 
rele marii picturi murale dispărînd, sîntem lipsiţi 
de acele puncte de reper sigure pentru a data, 
prin comparaţie, creaţiile artelor mobiliare. De 
asemenea, trebuie să ne ferim a crede că deco¬ 
rurile aniconice sau cu subiecte mitologice care 
se potriveau foarte bine epocii iconoclaste şi 
implicit toate piesele împodobite în acest fel 
pot fi atribuite în mod necesar acestei perioade. 


FILDEŞURILE 

Mai mulţi istorici ai artei au emis părerea com- 
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anumit număr de casete de fildeş decorate cu 
scene luate din repertoriul legendelor Antichi¬ 
tăţii păgine. Dar, cum aceste casete se înrudesc 
prin stil şi prin chenarul de rozete cu altele, 
decorate cu subiecte religioase, care au fost incon¬ 
testabil executate în perioada « renaşterii antichi- 
zante » din timpul dinastiei Macedonene, în seco¬ 
lele al X-lea şi al Xl-lea, astăzi se preferă datarea 
lor din această epocă. 

Un fapt revelator al schimbării de atitudine 
intervenite în vremea iconoclasmului este că 
atunci s-au îndepărtat subiectele religioase care 
decorau un diptic, fără îndoială din secolul al 
Vl-lea, păstrat astăzi in muzeul Cluny de la 
Paris, şi că s-au sculptat apoi, pe cealaltă faţă 
a plăcuţelor, palmete şi semne ale zodiacului 
(Săgetătorul şi Capricornul) înscrise în medalioane, 
precum şi scene de vînătoare şi din viaţa de la 
ţară în interiorul unor volute de frunze de acant 
(Volbach, Elfenbeinarbeiten , nr. 158, pl. 52). 


METALELE PREŢIOASE 

Arta metalelor preţioase continuă să se bucure 
de mare trecere. Constantin al V-lea avea un 
gust atît de pronunţat pentru aurărie încît a fost 
asemuit cu regele Midas, care avea darul să pre¬ 
schimbe în aur tot ce atingea. El a pus să i se 
făurească din acest metal vase şi obiecte marcate 
cu imaginea lui. Cînd a construit biserica Maicii 
Domnului de la Far, a înzestrat-o cu uşi de 
argint şi cu un ciborium din acelaşi metal, suflat 
cu aur. Deasupra altarului a atîrnat porumbei 
de aur cu aripile acoperite de pietre verzi şi de 
mărgăritare şi ţinînd în cioc o cruce de mărgări¬ 
tare. 

Teofil nu a îndrăgit mai puţin fastul. El a 
poruncit să se execute automate de aur — pla¬ 
tani, păsări, lei — şi orgi pe care le-a aşezat în 
jurul tronului său din sala Magnaura (pag. 256). 
Pentapyrgion-ul — sipet avînd forma unui castel 
cu cinci turnuri — în care se păstrau însemnele 272 


imperiale şi giuvaierurile coroanei, era făcut tot 
din aur. 

Acelaşi împărat a aşezat, în anul 840, la Sfînta 
Sofia, o uşă de bronz, pe care muluri ornate cu 
meandre, cu volute şi cu boboci de floare în relief 
încadrează panourile plate pe care sînt gravate 
monograma împăratului şi a fiului său, Mihail. 

Din cauza subiectelor lor, se atribuie epocii 
iconoclaste şi două cupe de aur, descoperite la 
Shkodra, în Albania, şi decorate, una cu motive 
florale şi cu păsări (Muzeul arheologic de la 
Istanbul; D. T. Rice, Art byzantin , pl. 82), şi 
cealaltă cu figuri alegorice (Metropolitan Museum 
of Art de la New York). 


MONEDELE 

împăraţii iconoclaşti nu aveau de ce să nu menţină 
pe reversul monedelor lor crucea în formă de T, 
introdusă de Tiberiu (578—582). în schimb, au 
renunţat la imaginile lui Hristos, care îşi făcuseră 
apariţia sub lustinian al II-lea Rhinotmetul, la 
sfîrşitul veacului aJ VlI-lea. Grija pe care o aveau, 
într-o epocă tulbure, de a întări puterea imperială 
prin afirmarea principiului continuităţii dinastice, 
i-a determinat să înlocuiască crucea, la anumite 
emisii, cu portrete, mai întîi ale fiilor lor, apoi 
ale strămoşilor. Pe monedele lui Leon al III-lea 
care, prin uzurpare, întemeiase o nouă dinastie, 
reversul poartă un bust al fiului său, Constantin 
al V-lea, pe care l-a asociat la putere în anul 720. 
Rămas singur împărat în 741, acesta a păstrat 
uneori, pe avers, bustul tatălui său şi a pus să fie 
reprezentat pe revers împreună cu fiul său, 
viitorul împărat Leon al IV-Iea. 

Leon al IV-lea s-a reprezentat pe avers alături 
de fiul său, Constantin al Vl-lea, şi a pus pe 
revers busturile bunicului său, Leon al III-lea, 
şi aJ tatălui său, Constantin al V-lea. Acest obicei 
s-a păstrat sub Constantin al Vl-lea, al cărui 
bust figura alături de acela al mamei sale, Irina, 
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imperiali, ele la străbunicul său, Leon al Ill-lea, 
la tatăl său, Leon al IV-lea. 

Uzurpatorii care ocupară mai apoi pe rînd 
tronul Bizanţului, de la Nichifor I (802—811), 
pînă la Mihail al 11-lea (820—829), neavînd cum 
să se fălească cu strămoşi imperiali, se reîntoar- 
seră la obiceiul din vremea lui Leon al Ill-lea şi 
aşezară pe revers bustul fiului lor. Teofil, devenit 
împărat prin succesiune, a avut posibilitatea să 
reaşeze pe revers imaginea tatălui său, Mihail 
al II-lea, ca şi pe aceea a fiului său mai mare, 
Constantin. El avea un simţ atît de viu al demni¬ 
tăţii eminente a familiei imperiale, încît pe anu¬ 
mite monede a pus să fie reprezentate chiar şi 
cele trei fiice ale sale. 

Epoca iconoclastă a fost de asemenea marcată 
în numismatică şi prin alte inovaţii. în cursul 
luptei împotriva cumnatului său, Constantin al 
V-lea, uzurpatorul iconodul Artavasde, care se 
considera drept un nou Constantin in faţa unui 
nou Maxenţiu, a înscris pe monedele sale deviza 
constantiniană: « Iisus-Hristos învinge». Con¬ 
stantin al V-lea a preluat-o şi ea a fost folosită 
pînă sub Alexe I Comnenul (1081 — 1118). 

Începînd cu Leon al IV-lea, găsim monede al 
căror avers poartă crucea înconjurată de aceeaşi 
deviză şi al căror revers este împodobit cu o 
lungă inscripţie în rînduri orizontale, în care se 
dau numele şi titlurile împăratului. O epocă ce 
se lepăda de imagini nu putea decît să fie satisfă¬ 
cută de această formulă de un înalt grad de 
abstractizare, practicată si de monetăria musul¬ 
mană unde, pe o parte, se afla lancea Profetului, 
şi pe cealaltă, titlurile califului însoţite de o 
profesiune de credinţă coranică. 

Semnificativ pentru forţa obiceiurilor şi poate 
şi pentru complexitatea situaţiei este faptul că 
împărăteasa iconodulă, Irina, chiar şi după prima 
reinstaurare a imaginilor, nu a reintrodus figura 
lui Hristos pe monedele sale, ci s-a mulţumit 
doar să-şi imprime bustul pe fiecare faţă. 

Progresele elenizării Imperiului şi regresul moş¬ 
tenirii romane se remarcă in introducerea titlu- 274 


rilor greceşti Basileus şi Despotes. Numele împă¬ 
raţilor sint scrise sub forma lor greacă, într-un 
amestec de litere greceşti si latine. 


EMAILURILE 

Sint rare emailurile care aparţin epocii icono¬ 
claste. Cunoscătorii atribuie acum mai degrabă 
Constantinopolului decît Persiei medalioanele de 
pe ibricul (aiguiere) păstrat în tezaurul mînăstirii 
Agaune din Saint-Maurice (pe Ron, în cantonul 
Valais). Grifonii şi arborele vieţii care sint în¬ 
scrise înlăuntrul acestor medalioane se trag din 
modelele sasanide, precum şi din motivele ţesă¬ 
turilor contemporane. 

Ca şi în ce priveşte mozaicurile, la Roma vom 
găsi un email cu subiecte religioase: este vorba 
de crucea-relicvariu, montată în aur, a papei 
Pascal I (817—824), care a fost regăsită în tezaurul 
din Sancta Sanctorum. Se pare că ea ar fi fost 
executată la Roma după un model bizantin, sau 
de către un artist bizantin. în jurul episodului 
Naşterii, care ocupă spaţiul de la intersecţia 
braţelor, s-a înfăţişat pe braţul de sus Bunavestire 
şi Vizita Fecioarei la sfînta Elisaveta, pe braţul 
din stînga Drumul spre Betleem, pe cel din 
dreapta închinarea magilor, şi în sfîrşit, pe braţul 
de jos Întîmpinarea Domnului şi Botezul. Culorile 
limpezi şi pure amintesc de cromatismul somptuos 
al mozaicurilor contemporane din bisericile San 
Zeno, Santa Cecilia şi Santa Maria in Domnica. 

Progresele realizate atunci în fabricarea culo¬ 
rilor pot fi puse în legătură cu experienţele de 
chimie şi de alchimie, pe care obişnuiau să le 
practice oamenii din această epocă. 


ŢESĂTURILE 

ţesăturile au rămas unul dintre elementele majore 
ale luxului bizantin. Cînd, între 780 şi 790, împă- 
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tămăduitor pentru vindecarea ei miraculoasă 
(cf. pag. 261), ea a dăruit mînăstirii unde se afla 
acest izvor, veşminte şi draperii ţesute cu fir 
de aur, precum şi vase liturgice. în 812, pentru 
a celebra încoronarea fiului său Teofilact, pe care 
îl asocie la domnie, Mihail I Rangabe a dăruit 
bisericii Sfînta Sofia vase sacre şi vechi ţesături 
împodobite cu ornamente. Teofil, dorind să spo¬ 
rească prestigiul imperial, a făcut veşminte noi 
de ceremonie pentru întreaga curte împărătească. 
Ţesăturile continuară să fie trimise în dar papei 
şi principilor străini. De exemplu, Mihail al Il-lea 
(820—829) i-a trimis lui Ludovic cel Pios (814— 
840) zece piese de mătase de o mare valoare. 

Importate în Occident, aceste stofe preţioase 
au slujit adesea la învelirea moaştelor şi, datorită 
acestui obicei, mai posedăm încă şi astăzi frag¬ 
mente importante de mătăsuri din această epocă. 
Este vorba de stofe cu medalioane, puternic in¬ 
fluenţate de tradiţiile sasanide. Pe bucata de 
mătase în care Willicaire, arhiepiscop din Sens, 
a adus de la mînăstirea Agaune din Saint-Maurice, 
în 769, trupul sfîntului Victor, martir al legiunii 
tebane, înlăuntrul unor medalioane tivite cu o 
torsadă încadrată între două şiruri de boabe, 
este figurat un bărbat în picioare, din faţă, strîn- 
gînd de gît doi lei ridicaţi pe labele dinapoi, pe 
cînd alţi doi lei îl muşcă de picioare (il. 89). 
Este o reluare a vechii teme orientale a lui Ghil- 
gameş stăpînind fiarele sălbatice. Este posibil ca 
din această temă creştinii să fi făcut un Daniel 
în groapa leilor. 

Muzeul istoric al Ţesăturilor de la Lyon posedă 
o mătase care, după tradiţie, ar fi fost trimisă 
în anul 758 de Constantin al V-lea lui Pepin cel 
Scurt, şapte ani după ce acesta îl detronase pe 
merovingianul Childeric al IlI-lea. Pepin cel 
Scurt, la rîndul său, ar fi dăruit această mătase 
abaţiei din Mozac, în apropiere de Riom (în 
departamentul Puy-de-Ddme), pentru a se înveli 
moaştele sfîntului Austremoine (ii. 88). Subiectul 
ei este de origine sasanidă. în interiorul unui mare 
medalion, doi împăraţi, în veşminte de gală 
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brodate, călărind pe cai cu un harnaşament 
bogat şi stînd faţă în faţă de o parte şi de alta a 
Arborelui vieţii, îşi împlîntă suliţa în botul unor 
lei care sar şi pe care îi atacă nişte cîini de vînă- 
toare. 

Fără îndoială că aceluiaşi lot de ţesături trimis 
de Constantin al V-lea lui Pepin cel Scurt îi 
aparţine şi piesa de mătase descoperită în mor- 
mîntul principesei Viventia, fiica lui Pepin şi sora 
lui Carol cel Mare, în biserica Sfînta Ursula din 
Koln şi care a trecut în colecţia muzeului de 
Arte Frumoase din Boston (Ad. Coulin Weibel, 
Two thousand Years of Textiles, fig. 59). în inte¬ 
riorul unor mari medalioane ovale se repetă, 
alternativ întors spre stînga şi spre dreapta, 
grupul alcătuit din grifonul atacînd un taur. 

Regăsim stilizarea puţin greoaie şi apăsată a 
figurilor de pe ţesătura din Mozac pe o mătase 
de la Vatican, unde, încadraţi de medalioane, 
doi vînători, de data aceasta pe jos, aşezaţi faţă 
în faţă de o parte şi de alta a Arborelui vieţii, 
îşi înfig suliţa în gîtul unui leu culcat pe labe. 
Sub ei, alţi doi vînători, întorşi înafară, atacă 
tot cu suliţa, într-un gest identic, două pantere 
la care latră cîini aflaţi dedesubtul lor (D. Talbot 
Rice, Art byzantin, pl. 79). 

Am văzut mai înainte (p. 232) că unii savanţi 
atribuie de asemenea secolului al Vll-lea ţesătura 
cu conducătorul de cvadrigă, ale cărei fragmente 
sînt împărţite între Aachen şi muzeul din Cluny 
(il. 73): dar execuţia mai mlădioasă şi mai liberă 
mi se pare a fi indiciul unei date mai îndepărtate. 

★ 

în totalitatea ei, epoca iconoclastă a fost 
foarte puţin novatoare în domeniul artelor plastice 
şi a trăit mai ales din exploatarea formulelor 
venite din veacurile anterioare. 
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5. INFLUENŢA ARTEI BIZANTINE 
ÎN EUROPA OCCIDENTALĂ 


Drept urmare a disputei iconoclaste, a invaziilor 
longobarde şi a puterii crescînde a dinastiei 
Pepinilor, Europa occidentală s-a îndepărtat trep¬ 
tat de Bizanţ, pe plan politic şi religios, lacînd 
însă, în continuare, împrumuturi din arta bizantină. 

Longobarzii care, după statornicirea lor pe 
pămîntul Italiei, au recurs nu o dată la arta 
bizantină pentru a compensa lipsa lor de tradiţii 
in acest domeniu, aşa cum am văzut la bisericile 
din Pavia (pag. 83) şi Sfinta Maria de la Castel- 
seprio (pag. 160), au continuat să recurgă, atunci 
cînd se ivea prilejul, la modele originare din 
Răsăritul mediteranean. Altarul de piatră sculp¬ 
tată, dăruit de ducele Ratchis (aprox. 737—744) 
bisericii Sfintul Ioan de la Cividale (în Friul) şi 
transportat la Sfintul Martin, apoi în muzeul 
anexat catedralei din acest oraş, nu se poate 
explica, nici din punct de vedere iconografic, 
nici stilistic, fără înrîuririle venite din Imperiul 
bizantin. Această acţiune se face simţită de 
asemenea în reprezentarea lui Hristos în majestate 
şi a şirului de sfinţi pictaţi înainte de anul 800 
in capela palatină din acelaşi oraş. 

Cînd, după înfrîngerea longobarzilor la Pavia, 
datorită atacurilor date de franci, centrul puterii 
lor politice s-a mutat din nordul Italiei în sud, 
Benevento, capitala unui ducat înfloritor, şi 
Salerno au cunoscut sub ducii Arechis al II-lea 
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(758—787) şi Grimoald al III-lea (788—806) o 
viaţă activă şi strălucitoare, în care tradiţiile 
complexe moştenite de la regatul longobard se 
împleteau cu supravieţuirile locale ale elenismului 
şi cu un surplus al influenţelor din Imperiul 
bizantin de care aceste oraşe erau mai aproape 
decît Pavia. Capela palatină de la Benevento, 
închinată sfintei Sofia şi construită ca rotondă, 
este un exemplu revelator al acestei sinteze, 
deoarece voinţa — afirmată în textele epocii — 
de a avea alături de palat, numit şi el sacru, o 
biserică inspirată de omonima sa din Constan- 
tinopol şi, la fel ca şi ea, simbol al puterii şi 
chezăşie a protecţiei statului, se îmbină aici cu 
imitarea capelei palatine San Salvadore de la 
Pavia. Italia meridională a devenit atunci creu¬ 
zetul unde s-au făurit forme de civilizaţie şi de 
artă care, mai pe urmă, au alimentat activităţile 
vestitei abaţii benedictine de la Montecassino. 

Merovingienii, în ale căror scriptoria monastice 
se confecţionau mai mult cărţi liturgice şi teolo¬ 
gice decît evanghelii şi care aveau faţă de imagini 
rezerve mai mari decît papii, au introdus crucea 
iconoclaştilor în manuscrisele lor împodobite cu 
miniaturi de un stil atît de original. în Sacra- 
mentariul ghelasian de la Vatican (pe la mijlocul 
veacului al VIII-lea), crucea somptuoasă care 
se înscrie sub o arcadă (Grabar şi Nordenfalk, 
Le Haut Moycn-Age , p. 128), aminteşte de crucile 
pe care bizantinii le pictau în absidele bisericilor 
lor, le ciopleau în piatră, sau le executau din 
metale preţioase. Anumite motive de umplutură 
din manuscrisele merovingiene, de o execuţie 
foarte suplă, s-ar putea să fie reluate din ţesă¬ 
turile bizantine. Păsările cu gîtul înconjurat de 
panglici, care fuseseră utilizate la iniţialele Sacra- 
mentariilor ghelasiene de la Vatican şi din Biblio¬ 
teca naţională de la Paris, sînt motive pe care 
Bizanţul le împrumutase şi el, la rîndul său, de 
la Persia sasanidă prin mijlocirea stofelor şi pe 
care le transmisese poate Occidentului mai ales 
prin intermediul emailurilor cloasonate, dacă 
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rioare ale acestor animale. în Sacramentariul din 
Biblioteca naţională (numit şi al lui Gellon), 
tema Descoperirii Sfintei Cruci, tratată într-o 
iniţială, are o iconografie bizantină. 

Renaşterea carolingiană, cu voinţa sa de a 
reînnoi opera politică şi civilizatoare a Imperiului 
roman, avea să producă o recrudescenţă a « bi¬ 
zantinismului » in arta Occidentului. Dar, întoarsă 
spre trecut, ea s-a raportat mai mult la fondul 
comun de modele paleocreştine decît la operele 
contemporane ale Imperiului de la Constantinopol 
care, aşa cum am văzut, era el însuşi destul de 
sărac în inovaţii la această epocă. Cu toate 
acestea, numeroasele ambasade bizantine care, 
începînd din 757, s-au perindat la curtea regilor 
Pepini şi care erau trimise la răstimpuri destul 
de scurte după anul 812, aduceau cu ele daruri: 
ţesături, fildeşuri şi piese de aurărie. Coroana 
împăraţilor carolingieni a fost imitată după aceea 
a basileilor. La curtea lui Carol cel Mare şi a 
urmaşilor săi, se purtau stofe de purpură şi de 
mătase. Loja princiară, înzestrată cu un altar, 
şi care, în bisericile cu atrium, se deschide de la 
vest către naos, în faţa corului, era fără îndoială 
inspirată din tribunele constantinopolitane, unde 
împăratul şi suita lui asistau la slujbe şi primeau 
împărtăşania. Capela octogonală a palatului de 
la Aachen, prevăzută şi ea cu tribune, îşi trage 
originea din San Vitale de la Ravenna, oraş pe 
care Carol cel Mare îl jefuise de bogăţii pentru a-şi 
împodobi reşedinţa. Planul rotondelor, care se 
bucura de o oarecare trecere în Răsăritul paleo¬ 
creştin, a fost adoptat spre exemplu la bisericile 
din Wurzburg, la Sfîntul Heribert din Deutz şi 
din Mettlach. Formula bazilicii cu trei nave 
urmată de o rotondă la est, care a fost aplicată 
la biserica de sud a minăstirii Saint-Riquier, 
terminată cel mai tîrziu în anul 788, fusese prac¬ 
ticată în Răsăritul paleocreştin, unde cunoaştem 
o variantă vestită la care rotonda fusese înlocuită 
cu un octogon: biserica Naşterii de la Betleern. 
Caracteristica aceasta de întoarcere la modelele 
paleocreştine apare şi mai evidentă în tema 280 


aleasă pentru decorul de mozaicuri din cupola 
capelei palatine de la Aachen: este vorba de 
tema lui Hristos înconjurat de cei douăzeci şi 
patru de bătrîni din Apocalipsă, care fusese 
tratată pe arcul de triumf din San Paolo fuori 
le mura la mijlocul veacului al V-lea şi pe faţada 
Sfîntului Petru de la Roma. Această întoarcere 
s-a săvîrşit cu atît mai lesne cu cît pictura bizan¬ 
tină a timpului, supusă interdicţiilor iconoclas¬ 
mului, nu putea să o contracareze prin farmecul 
unor mari scene religioase. 

In domeniul manuscriselor împodobite cu mi¬ 
niaturi, modelele consacrate de mai multe secole 
de existenţă au slujit drept punct de pornire 
miniaturiştilor carolingieni. Din tradiţiile paleo¬ 
creştine a fost reluat obiceiul de a se scrie cu 
litere unciale de aur pe fond de purpură, manus¬ 
crisele destinate împăratului sau membrilor fa¬ 
miliei sale. Acesta a fost cazul Evangheliarului 
pe care Godescalc l-a executat între anii 781 şi 
783 pentru Carol cel Mare şi soţia lui, Hildegarde 
(astăzi la Biblioteca naţională de la Paris). Pe 
frontispiciu, motivul Fîntînii vieţii (tholos cu 
acoperiş conic, bogat împodobit şi înconjurat de 
păsări) este imitat din ciboriile foarte răspîndite 
în Răsăritul bizantin şi oferă o evidentă înrudire 
de stil cu mozaicurile Moscheii Mari de la Damasc, 
care derivă şi ele din arta bizantină (Grabar şi 
Nordenfalk, op. cit., p. 139). 

Cunoaşterea vechilor manuscrise paleocreştine, 
în care desenele fuseseră executate rapid în tuşe 
mărunte de culoare pe un fond de purpură, ca 
în Geneza de la Viena şi în Evanghelia de la Sino- 
pe, a provocat reapariţia unui stil iluzionist şi 
pictural în atelierele carolingiene de la începutul 
veacului al IX-lea. Vom cita ca exemple trei 
manuscrise, şi ele pe fond de purpură: Evanghelia 
Încoronării de la Viena, Evanghelia din Biblio¬ 
teca regală de la Bruxelles (ms. 18.723) şi aceea 
din catedrala de la Aachen, unde regăsim, în 
peisajul pe care se profilează cei patru evanghe- 
lişti, albastrul şi trandafiriul ce nuanţau cerul 
281 în manuscrisele paleocreştine. Nu putem să do- 




zum contribuţia pe care au avut-o la originea 
acestei renaşteri, pe de o parte, elementele bizan¬ 
tine pe care carolingienii învăţaseră să le cunoască 
in Italia şi, pe de alta, acelea care au putut veni 
direct din Bizanţ. Dar prezenţa numelui grec 
Demetrios, pe margine, la începutul textului lui 
Luca din Evanghelia încoronării pare să indice 
contactele cu Bizanţul şi ar putea sugera că în 
marile centre carolingiene ar fi venit artişti 
greci. Este foarte probabil ca tot un grec să fi 
fost şi acel George, episcop de Amiens, care, la 
sfirşitul veacului al VIII-lea, a pus să se traducă 
in limba latină Cronica alexandrină greacă, manu¬ 
scrisul acestei traduceri fiind păstrat la Biblioteca 
naţională de la Paris. Deşi se întemeiau pe tra¬ 
diţiile paleocreştine, miniaturiştii din şcoala de 
la Reims au introdus, la începutul veacului al 
IX-lea, în redarea cutelor veşmintelor înghesuite 
unele în altele şi în agitaţia personajelor, o ner¬ 
vozitate fremătătoare care le este proprie şi a 
cărei mărturie o constituie evangheliarul executat 
pentru episcopul Ebo (sau Ebbon, frate de lapte 
al viitorului împărat Ludovic cel Pios), precum 
şi Psaltirea de la Utrecht. Dar miniatura caro¬ 
lingiană s-a diversificat în ateliere care pot fi 
deosebite cu o precizie ce ne lipseşte în studiul 
şcolilor provinciale de artă bizantină. Acest lucru 
se datorează faptului că Europa occidentală nu 
era supusă constrîngerilor de ordin politic şi 
religios şi fascinaţiei unei capitale prestigioase, 
factori care menţinuseră o koine* în Imperiul 
bizantin. Arta figurativă carolingiană este însu¬ 
fleţită de o libertate, de un gust al individualizării 
în portrete şi de un simţ al realismului care o 
situează la mare distanţă de idealizarea transcen¬ 
dentă a Bizanţului. 

în sfîrşit, nu trebuie să stîrnească mirare 
faptul că nu vom menţiona aici capela pe care 
spaniolul Teodulf, episcop de Orleans intre anii 
799 şi 818, a pus să fie zidită pe la 806 pentru 
vila lui situată nu departe de Saint-Benoit-sur- 


Comuniune, unitate. 
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Loire, la Germigny-des-Pres. Arhitectura şi deco¬ 
rarea cu mozaicuri ale acestui edificiu vin nu 
din Bizanţ, ci din Spania, şi «bizantinismele» 
care ar putea fi întilnite aici au trecut prin Pe¬ 
ninsula iberică, unde s-au combinat cu elementele 
islamice. Vom nota doar că subiectul absidei, 
cei doi îngeri adorind Chivotul Legii păzit de doi 
heruvimi, corespunde circumspecţiei pe care o 
manifestau francii faţă de subiectele religioase 
narative. 


































































































1. Sfintul Mormînt «le la Ierusalim (biserică tirnosită în 
anul 335.) 

2. Constantinopol. Bazilica Sfintul loan din Studion. 
(463.) 

3. Teba din Tesalia (sau Nea Anchialos). Bazilica A. 
(Secolul al V-lea.) 




























































4. Kasr Iblisu, Siria. Biserica de vest. (Secolul al V-lea.) 


5. Mînăstirea Albă, de lingă Soliag, Egipt. (Către 440.) 




6. Kefr Zeh, Mesopotamia. 
Biserica de la Mar Azizael. 
(Secolul al VIMea?) 


7. Kartamin, Mesopotamia. 
Biserica mînăstirii. (Către 512.) 
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8. Bin bir kilisse, Lycaonia, Asia Mică. Biserica nr. 1. 
(Secolul al Vll-lea, cu stîlpi adăugaţi în a doua jumătate 
a secolului al IX-lea.) 


9. Hierapolis în Frigia. Biserica Sfîntului Filip şi a fiicelor 
sale. (începutul secolului al V-lea.) 
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10. Ezra, Siria. 

Biserica Sfîntul Gheorghe. (515.) 


11. Bosra. Biserica Sfinţii Serghios, Bacchos şi Leontios. 
(512-513.) 


























































12. Constantinopol. Sfinţii Serghios şi Bacchos. (527.) 


13. Atena. Biserica din incinta bibliotecii lui Hadrian. 
(începutul secolului al V-lea.) 
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14. Vagarşapat, Armenia. 
Sfînta Ripsime. (618.) 


15. Zvartnotz, Armenia. Rotonda Sfintului Grigore Lumi¬ 
nătorul. (644-652.) 
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16. Antiohia- Kaussie. Biserica martirială a Sfîntului 
Vavila. (379-380.) 

17. Efes. Biserica Sfîntului loan Evanghelistul, construită 
de Teodosie al 11-lea. (Prima jumătate a secolului al V-lea.) 

18. Gerasa, Palestina. Biserica Proorocilor, Apostolilor 
şi Martirilor. (464 — 465.) 

19. Meriamlik, Cilicia. Bazilică cu cupolă. (Ultimul pă¬ 
trar al secolului al V-lea.) 

20. Constantinopol. Sfînta Sofia. (532 — 537.) 294 













































































































21. Constantinopol. Sfînta Irina. (Reconstruită 
după anul 740.) 
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22. Salonic. Sfînta Sofia. (Mijlocul sau al treilea pătrar al 
secolului al VlII-lea.) 


23. Veneţia. Prima biserică a SHntului Marcu. (Pe la 830.) 
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SITUAŢIA ISTORICĂ 


Epoca la care am ajuns este aceea in care Bizanţul, 
indepărtîndu-se de moştenirea romană pe care o 
primise, şi-a dobîndit caracterele cele mai origi 
nale. Atunci şi-a desăvîrşit instituţiile, şi-a alcătuit 
culegerile de legi şi enciclopediile, a favorizat 
inflorirea celor mai reprezentative genuri din 
literatura sa, şi-a stabilit tipul dominant al 
arhitecturii religioase, şi-a fixat programul deco¬ 
rului pictat al bisericilor sale. In toate domeniile 
s-a impus necesitatea rînduielii şi a sistematizării. 
Dacă prima perioadă a evoluţiei sale estetice — 
în care arta păgină aflată in declin se metamor¬ 
fozase, prin introducerea unui conţinut spiritual 
nou, într-o artă creştină înzestrată cu toate 
tradiţiile trecutului — nu poate fi socotită drept 
arhaică, în schimb Bizanţul a cunoscut, cel puţin 
dintr-a doua jumătate a secolului al IX-lea pînă 
la începutul celui de-al XllI-lea, epoca sa de 
clasicism alcătuit din măsură, echilibru şi armonie. 
Abundenţei experienţelor in sensuri felurite i-a 
urmat voinţa de a desăvirşi un anume tip ales. 

La fel ca şi în Grecia antică, acest clasicism a 
trecut prin două faze: mai intii faza purităţii şi a 
rigorii, sub dinastia Macedoneană; apoi, sub ^ 
Comneni, începînd de la sfirşitul secolului al V-lea 
i.e.n., faza cînd, într-o vreme de nelinişte şi de 
tulburări, şi-au făcut apariţia graţia, eleganţa, 
duioşia şi patetismul. 6 


Simţul Bizantinii cultivaţi din 

frumosului această epocă au avut un 

simţ foarte viu al frumosu¬ 
lui, in care au văzut un semn de supremaţie şi, 
in acelaşi timp, un agent de răspîndire a civilizaţiei 
lor. Patriarhul Fotie (820-827? — 891-897?) 
profesa vechiul ideal elenic pentru care binele se 
confunda cu frumosul, şi răul cu urîtul. 

în scrisoarea sa pastorală trimisă regelui bulgar 
Boris-Mihail, care trecuse de curînd la creştinism, 
el cita ca dovadă a adevărului ortodoxiei desăvir- 
şirea sa armonioasă, asemănătoare cu aceea a 
unui chip frumos, şi opunea caracterele ei de 
unitate, simplitate şi imuabilitate, complexităţii, 
dezordinii şi lipsei de frumuseţe ale celorlalte 
religii sau erezii. 

în prefaţa tratatului său Despre ceremonii , 
împăratul Constantin Porfirogenetul (913—959) 
justifica munca de codificare a ritualurilor aulice, 
pe care o iniţiase, scoţînd în evidenţă că, dacă ele 
vor fi neglijate, Imperiul va fi «lipsit de podoabă 
şi frumuseţe » şi cerea să se păstreze în săvîrşirea 
ceremonialului o ordine şi o măsură care erau 
menite să reproducă mişcarea armonioasă a 
Universului. Contemporanul său, Simeon Meta- 
frastul, a fost lăudat pentru că remaniase « Vieţile 
sfinţilor » scrise anterior într-un stil grosolan şi 
trivial, spre a le dărui frumuseţea şi amploarea 
de care erau cu totul lipsite. în epopee, vedem că 
Dighenis Akritas * aprecia operele de artă şi 
frumuseţile naturii. 

Neasemuita frumuseţe divină a ceremoniilor 
religioase celebrate la Constantinopol i-a făcut 
pe ambasadorii cneazului rus Vladimir să prefere 
ortodoxia greacă şi nu trista religie islamică a 
bulgarilor mahomedani sau creştinismul lipsit de 
frumuseţe fastuoasă al germanilor. Şi Teofilact 
ne arată că sfintul Clement, care i-a creştinat pe 
slavi, căuta să-i atragă pe bulgari la slujbe prin 
frumuseţea bisericilor. 


* Eroul celebrei epopei medievale bizantine cu acelaşi 
7 nume. 








Forţa Imperiului Civilizaţia bizantină a 
sub dinastia putut să înflorească astfel 

Macedoneană deoarece Imperiul îşi regă¬ 

sise o nouă forţă în dome¬ 
niile politic, militar şi intelectual. Ultimii împăraţi 
iconoclaşti ştiuseră să îndrepte consecinţele nefaste 
ale erorilor săvîrşite de Irina. 

In 867, un parvenit ambiţios, Vasile, fost 
ţăran din Macedonia, născut dintr-o familie de 
origine armeană, a urzit asasinarea lui Mihail al 
III-lea (842—867), pe a cărui metresă a luat-o 
de soţie, întemeind astfel o dinastie care a durat 
mai mult decît oricare dintre înaintaşele ei, 
întrucît a ocupat tronul timp de o sută optzeci 
şi nouă de ani, pînă în 1056. Bizanţul a cunoscut 
astfel aproape două secole de stabilitate politică — 
cel puţin în comparaţie cu tulburările care agitau 
întreaga societate feudală a timpului, din Europa 
occidentală pînă la Bagdad. Puterea împăratului 
era mai absolută ca niciodată. în subordinea sa, 
dregătoriile şi funcţiile s-au rînduit după o ierarhie 
care fusese profund modificată şi sporită. Aproape 
toate nu mai erau desemnate prin numiri latine, 
ci greceşti: în aceasta se poate vedea un semn că 
Imperiul se desprindea de originile sale romane 
pentru a dezvălui trăsături greceşti mai 
accentuate. 

Pe de altă parte, războaiele purtate cu energie 
şi neînduplecare le-au îngăduit bizantinilor să-i 
respingă pe arabi şi pe bulgari şi să reia în stăpînire 
estul Asiei Mici, Creta, Ciprul. Siria, Palestina, 
Armenia, nordul Balcanilor şi Italia meridională. 
La moartea lui Vasile al II-lea, în 1025, Imperiul 
se întindea din nou de la Adriatica pînă în 
Armenia şi de la Dunăre la Eufrat. El nu mai 
fusese atît de puternic de pe vremea lui Iustinian. 

Prestigiul Bagdadul se afla în decă- 

Constantinopolului dere, Ctesiphonul fusese dat 

uitării, Roma îşi pierduse 
rangul de capitală politică şi intelectuală şi era 
sfîşiată de luptele dintre familiile nobile care 
prefăcuseră monumentele antice în fortăreţe. 


Numai Constantinopolul rămăsese singurul oraş 
cu adevărat prestigios care, unor popoare noi 
şi îndeajuns de înaintate în istoria lor pentru a 
aspira la condiţii superioare de existenţă, le 
propunea modelul cel mai desăvîrşit de organizare 
politică, formele de artă cele mai rafinate, eticheta 
cea mai fastuoasă în celebrarea ceremoniilor 
religioase sau laice. Niciodată el nu a exercitat 
asupra lumii un atît de puternic ascendent ca în 
această epocă. 

Creştinarea slavilor Această fascinaţie a Bizan- 
de sud şi de est ţului explică reuşita lui în 
opera de creştinare a slavi¬ 
lor, întreprinsă începînd din 863 de către Chirii 
şi Metodiu, la iniţiativa împăratului Mihail al 
III-lea şi a patriarhului Fotie, în scopul de a-şi 
asigura clientela ţărilor învecinate cu Imperiul 
şi de a face din ele o centură de sateliţi. In 864, 
hanul bulgarilor, Boris I (852—889) a venit să 
se boteze la Constantinopol şi a luat numele 
naşului său, împăratul Mihail al III-lea; el căpătă 
titlul — pînă atunci rezervat rudelor basileului — 
de Cezar, care a devenit în limba slavă ţar. La 
întoarcerea sa, a convertit în masă întreg poporul 
şi şi-a înzestrat capitala, Pliska, cu biserici imitate 
după cele din lumea bizantină. 

fn nord-vestul Balcanilor, Serbia a primit 
creştinismul de la Constantinopol sub Vasile I, 
între 867 şi 874, pe cînd Croaţia fusese creştinată 
mai devreme, între 805 şi 811, de misionarii franci 
trimişi aici de patriarhul Aquileii, aşa încît bise¬ 
rica acesteia trecu sub autoritatea Romei; această 
dualitate corespunde divergenţei polilor de atracţie 
ai celor două provincii surori: peninsula italică 
pentru Croaţia, Imperiul bizantin pentru Serbia. 

în tînăra Rusie Kieviană, unde, datorită predi¬ 
catorilor veniţi din Bulgaria, exista cu puţin 
înainte de mijlocul veacului al X-lea o importantă 
comunitate creştină, creştinismul a marcat un 
progres hotărîtor cînd, în 988 sau 989, cneazul 
Vladimir, spre a se căsători cu principesa Ana, 
9 sora împăratului Vasile al II-lea, s-a lăsat botezat 





la Chersones de preoţi greci şi a impus poporului 
său credinţa creştină. 

Bizanţul dărui astfel bulgarilor, sîrbilor şi 
ruşilor nu numai o religie nouă, ci şi un model de 
organizare politică, o etichetă a ceremonialului 
curţii şi bisericii, un alfabet inspirat din limba 
greacă, o arhitectură şi o artă figurativă religioasă 
şi, de asemenea, o literatură, prin traducerea 
cărţilor sfinte în limbile slave. 


Puterea bisericii 
răsăritene şi 
ruptura sa de 
biserica apuseană 


Simţămîntul de putere fără 
pereche în domeniul religios 
pe care îl încerca biserica 
răsăritenă a dus la ruptura 
cu scaunul de la Roma, 
prima dată sub Fotie, în 867, apoi sub Mihail 
Cerulariul, în 1054, cînd s-a desăvîrşit schisma 
care mai durează încă, fără ca dealtfel contem¬ 
poranii să-şi fi dat prea bine seama de urmările 
evenimentului. Patriarhiile de la Antiohia, Ieru¬ 
salim şi Alexandria căzînd sub dominaţia arabilor 
şi papalitatea sustrăgîndu-se autorităţii basileului 
pentru a se alătura francilor, era firesc ca patri¬ 
arhul de la Constantinopol să se socoată chemat 
să ocupe efectiv în domeniul spiritual un loc 
analog aceluia pe care împăratul îl deţinea în 
domeniul temporal, adică primul loc, şi să nu 
primească a se supune autorităţii pontifului 
dintr-un oraş decăzut. 


Viaţa 

intelectuală sub 

dinastia 

Macedoneană 


Cultura bizantină din 
epoca Macedonenilor a 
fost mai puţin exclusiv do¬ 
minată de preocupările 
teologice şi religioase decit 
fusese aceea din secolele al Vl-lea şi al VlI-lea. 
Ducînd la deplină dezvoltare tendinţele care se 
afirmaseră mai înainte sub împăraţii iconoclaşti, 
ea s-a caracterizat prin gustul pentru erudiţie şi 
printr-o admiraţie sporită faţă de autorii Greciei 
antice. Timp de un secol şi mai bine, de la Teofil 
(829—842) pînă la Ioan Tzimiskes (969—976) s-a 
manifestat grija de a se aduna în bibliotecile 
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publice şi particulare manuscrisele autorilor antici 
şi de a se executa după ele copii cu frumoase 
litere în scrierea minusculă. Este epoca « renaşterii 
macedonene», în cursul căreia naţiunea greacă 
din Evul Mediu, prin contacte mai numeroase şi 
mai strînse cu operele civilizaţiei sale străvechi, 
a recăpătat o conştiinţă mai clară a valorii patri¬ 
moniului său şi a particularităţilor acestuia. 

Viaţa intelectuală a stagnat oarecum sub Vasile 
al II-lea (976—1025) care, după mărturia filozofu¬ 
lui Mihail Psellos, avea faţă de ştiinţă şi de cărtu¬ 
rari dispreţul ostaşului aspru ocupat cu războaiele. 

Marea cotitură După fratele lui Vasile 

a istoriei bizantine: al II-lea, Constantin al 
venirea la putere a VlII-lea (1025—1028), mort 
aristocraţiei civile în 1028 fără moştenitori 

de sex bărbătesc, a urmat 
fiica sa Zoe (1028—1042), care s-a căsătorit 
pe rînd cu Roman Arghiros (1028—1034), prefect 
al Constantinopolului, cu Mihail al IV-lea din 
Paflagonia (1034—1041) şi cu Constantin al IX-lea 
Monomahul (1042—1055), aceştia doi din urmă 
aparţinlnd unor familii care se ilustraseră în 
administraţia centrală a Imperiului. Puterea trecea 
din miinile împăraţilor-soldaţi în acelea ale nobili¬ 
mii civile de înalţi demnitari ai curţii, care căpă¬ 
taseră o influenţă crescîndă în stat ca urmare a 
extinderii sarcinilor administrative sub dinastia 
Macedonenilor. Iubitori de fast şi de plăceri 
rafinate, noii împăraţi şi anturajul lor de slujbaşi 
cultivaţi întreţinură la Constantinopol o viaţă 
extrem de strălucitoare, de pe urma căreia artele 
profitară din belşug. Dar, prin prodigalitatea lor, 
ei au secătuit vistieria imperială. Decît să lupte 
cu armata împotriva adversarilor care asaltau 
Imperiul din toate părţile, ei au preferat să-i 
ademenească plătindu-le tributuri. 

Această politică, ce ducea statul la ruină şi îl ex¬ 
punea loviturilor duşmanilor dinafară, a provocat 
reacţiunea nobilimii militare. în 1057, o insurecţie 
urzită de generali îl aşeză pe tron pe lsaac Comne- 
11 nul, unul dintre cei mai eminenţi reprezentanţi ai 
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aristocraţiei funciare din Asia Mică. Au urmat două¬ 
zeci şi patru de ani de anarhie,în cursul cărora au 
alternat împăraţi provenind din nobilimea mili¬ 
tară şi împăraţi aparţinînd aristocraţiei civile. 


Viaţa 

intelectuală 
sub regimul 
nobilimii civile 


Sub regimul nobilimii 
civile, pasionată de artă şi 
cultură, viaţa intelectuală 
a strălucit şi a înflorit într-o 
atmosferă de o asemenea 
libertate, cum nu se cunoscuse vreodată şi cum 
nu avea să se mai cunoască la Constantinopol. 
Un umanist ca Mihail Psellos (1018? — 1078?), 
hrănit adînc din poeţii şi prozatorii Greciei antice, 
şi urmaşul său la catedra de filozofie de la universi¬ 
tatea din Constantinopol, calabrezul Ioan Italis, 
au repus în mare cinste platonismul şi chiar un 
anume raţionalism de inspiraţie păgînă, care 
subordona teologia filozofiei, considerată ca sin¬ 
gurul depozitar autentic al adevărului. 


Astfel, pe planul religios 
ca şi pe planurile financiar 
şi militar, temeliile înseşi 
ale Imperiului autoritar şi 
ortodox erau ameninţate. 
Pericolul nu pută rămîne 
1081, Alexis I Comnenul 
(1081 —1118), înrudit cu o mulţime de latifundiari, 
a izbutit să se impună şi a întemeiat o dinastie 
care a durat ceva mai mult de un secol. Urcarea 
sa la tron a marcat înfrîngerea nobilimii civile 
din capitală şi triumful aristocraţiei militare şi 
funciare din provincii, mult mai direct expusă 
înaintării turcilor seldgiucizi în Anatolia. 


Triumful 
aristocraţiei 
militare şi funciare 
sub dinastia 
Comnenilor 

fără ripostă. în 


Noii duşmani 
ai Bizanţului: 
turcii seldgiucizi , 
normanzii şi 
veneţienii 



Intr-adevăr, Bizanţul era 
nevoit să ţină piept unor 
noi duşmani. Turcii seldgiu¬ 
cizi, originari din ţinuturile 
mării Arai, îşi făcuseră apa¬ 
riţia în 1055 în Asia Mică, 
întemeieze un stat înfloritor, 
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înconjurat de emirate mai mult sau mai puţin 
prospere. Spre apus, normanzii, veniţi din Italia 
meridională ca mercenari în slujba longobarzilor 
ce se luptau cu bizantinii, creaseră în Sicilia, sub 
Guiscarzi, un regat înfloritor şi întreprinseseră 
împotriva Imperiului bizantin expediţii dintre 
care una, în 1185, a înaintat pînă la Salonic, 
în ceea ce îi priveşte, veneţienii fuseseră mai 
întîi vasali credincioşi, datorită numeroaselor 
ameninţări pe care le reprezentau pentru ei 
longobarzii, francii, arabii din Sicilia, slavii din 
Dalmaţia şi, în sfîrşit, normanzii. Dar ei s-au 
transformat în rivali necruţători atunci cînd, 
datorită avîntului economic, au înţeles că, pentru 
a deţine monopolul comerţului, la care aspirau 
în Mediterana răsăriteană, era necesar să doboare 
Constantinopolul. 

Cucerirea Profitînd de prilejul oferit 

Constantinopolului de neînţelegerile din sînul 

In 1204 dinastiei Anghelilor, care 

urmase Comnenilor în 
1185, veneţienii interveniră în afacerile interne 
ale Imperiului bizantin şi, abătîndu-i pe seniorii 
latini din cea de-a patra cruciadă de la ceea ce 
ar fi trebuit să fie obiectivul lor, îi împinseră să 
ia cu asalt Constantinopolul, care căzu în mîinile 
lor la 13 aprilie 1204. Timp de trei zile a avut 
loc atunci unul dintre cele mai mari jafuri din 
istorie. O mulţime de opere de artă antică şi de 
artă bizantină au fost distruse sau luate în Occi¬ 
dent. Printr-un tratat, veneţienii şi cruciaţii şi-au 
împărţit prăzile unui Imperiu despre care s-ar 
fi putut crede că-şi trăise traiul. 

Situaţia între timp, istoria Bizanţu- 

anevoioasă lui fusese marcată de multe 

a Imperiului sub impasuri. Ca urmare a eă- 

dinastia derii în mîinile turcilor a 

Comnenilor unei părţi însemnate din 

Asia Mică, de unde impe¬ 
riul îşi recrutase pînă atunci cea mai mare parte 
13 din soldaţii săi, pentru a face faţă războaielor 




necurmate, fu nevoit să recurgă la mercenari 
străini şi să le plătească solde mari care, 
adăugîndu-se la cheltuielile exagerate ale curţii, 
sleiră în chip primejdios vistieria. Agenţii fiscului 
storceau populaţiile, împovărate şi aşa de birurile 
în natură şi pe spinarea cărora cădea întreţinerea 
trupelor aflate în campanie. Răzmeriţe, provocate 
de mizerie, izbucniră în provincii şi la Constanti- 
nopol. Exacerbată de vrăjmăşia vremurilor şi de 
creşterea primejdiilor, sensibilitatea bizantină 
deveni neliniştită şi îndurerată. 


Viaţa Una dintre primele sarcini 

intelectuală ale lui Alexe Comnenul a 

sub dinastia fost de a-i condamna prin 

Comnenilor sinoduri pe susţinătorii 

doctrinelor eretice, care 
reinfloriseră sub urmaşii lui Constantin Monomahul, 
datorită climatului de libertate intelectuală. Pla¬ 
tonismul a rămas totuşi foarte apreciat în păturile 
cultivate. Pe de altă parte, neliniştea iscată de aceas¬ 
tă epocă tulbure şi năpăstuită a întreţinut în pătu¬ 
rile populare, ancestral înclinate spre controverse, 
vestitul gust bizantin pentru discuţiile teologice. 


Literatura şi Oricît de interesanţi ar fi 

artele plastice scriitorii bizantini prin 

din Bizanţ gindirea şi prin mărturia pe 

care ne-o aduc despre vre¬ 
mea lor, intre ei şi noi se interpune ecranul stilului 
lor artificial, retoric, bombastic şi nu o dată 
obscur, care, în loc să folosească limba vorbită, 
voia să copieze greaca veche. Iată de ce, ca 
manifestare estetică a civilizaţiei bizantine pre¬ 
ferăm literaturii încătuşate in carapacea unei 
forme în care canoanele stilului înăbuşeau cel 
mai adesea exprimarea directă a sensibilităţii, 
arhitectura şi pictura sa, care scăpau de con- 
strîngerile unei imitaţii pedante a trecutului. 

Prinse între prelungirea Imperiului roman tir- 
ziu, reprezentat de secolele paleocreştine, şi 


declinul — sub Paleologi — al unui stat ce se 
chircea mereu şi a cărui imagine de slăbiciune 
s-a proiectat asupra restului istoriei bizantine, 
epocile dinastiilor Macedoneană şi Comnenă nu 
au fost evaluate la justa lor valoare. Nu s-a 
apreciat întotdeauna corect originalitatea lor, nici 
forţa lor creatoare. Fie ca paginile care urmează 
că poată ajuta să li se facă dreptate în dome¬ 
niul artistic. 





1. ARHITECTURA 


ARHITECTURA RELIGIOASĂ 

1. PLANUL IN CRUCE GREACĂ ÎNSCRISĂ 

Sub dinastia Macedonenilor s-a impus formula 
cea mai răspîndită în arhitectura bizantină, aceea 
a planului în cruce greacă înscrisă, care prezenta 
soluţia cea mai satisfăcătoare a adaptării 
cupolei, simbol al bolţii cereşti, la planul dreptun¬ 
ghiular moştenit de la bazilica paleocreştină. 
Acest tip îşi datorează numele faptului că patru 
bolţi în leagăn, desenînd braţele egale ale unei cruci 
greceşti, sprijină şi încadrează cupola centrală. 
Pentru a neutraliza împingerile leagănelor, unghiu¬ 
rile dintre braţe sînt ocupate de compartimente 
care înscriu crucea într-un dreptunghi (plan 26). 
La Constantinopol aceste compartimente sînt 
acoperite de bolţi încrucişate, de calote, sau de 
cupole, în alte părţi în general de bolţi în leagăn. 
Cupola centrală se înalţă pe un tambur în loc să 
fie ascunsă într-o «teacă » dreptunghiulară cum 
era la edificiile anterioare. Pe cînd la Sfinta Sofia 
de la Constantinopol şi în biserica purtînd acelaşi 
nume de la Salonic, exteriorul era destul de greoi 
şi parcă neglijat de arhitecţi, acum etajarea 
volumelor, limpede articulate, traduce în exterior 
cu claritate dispoziţiile interioare (ii. 90, 92, 93, 
94, 96). 

Dar, înainte de a se ajunge la această soluţie 
de o perfecţiune şi o sobrietate clasică, au mai 
existat unele tatonări. 


Biserica Aceasta se vede în biserica 

de la Skripu Maicii Domnului de la 

Skripu (in Beoţia), con¬ 
struită în 873—874 pentru a fi catholiconul (biserică 
mînăstirească principală) unei mînăstiri, graţie 
generozităţii strategului themei heladice, Leon, 
care îşi avea reşedinţa nu prea departe, la Teba 
(plan 24, il. 91). Cupola centrală se suprapune 
aici peste o bazilică avînd trei nave boltite în 
leagăn, care sînt despărţite între ele prin pereţi 
străpunşi de uşi spre extremităţi. Bolţile în leagăn 
care o sprijină transversal, la nord şi la sud, 
depăşesc aliniamentul zidurilor exterioare şi dese¬ 
nează în afară o cruce împreună cu nava centrală, 
mai înaltă decît cele colaterale. Dinaintea bisericii 
se află un pronaos avînd un acoperiş cu o singură 
pantă. 

In mare, dintr-un ansamblu care lasă în exterior 
o impresie de stîngăcie, ţîşneşte un nucleu central 
mai clar construit. (Cupola care în exterior are 
şaisprezece pînze este o refacere tîrzie, datînd fără 
îndoială de la începutul secolului al XVIII-lea.) 

Gul Djami de la Un plan înrudit cu cele ale 
Constantinopol bisericilor Sfinta Sofia de 

la Constantinopol şi Sfinta 
Sofia de la Salonic aflăm la Gul Djami (moscheea 
trandafirilor), biserică consacrată mai întîi sub 
hramul Sfintei Eufemia şi care a căpătat mai 
tîrziu numele de Sfinta Teodosia, deoarece adă¬ 
postea moaştele acestei sfinte martirizate în 729 
pentru că încercase să-i împiedice pe soldaţii lui 
Leon al IlI-lea să dărîme icoana lui Hristos 
aşezată deasupra porţii Chalke. Este una dintre 
zecile de biserici pe care Vasile I a pus să fie 
zidite sau reclădite din ruine (plan 25). 

La parter ea se prezintă ca o bazilică cu trei 
nave despărţite prin stîlpi, colateralele avînd 
bolţi în cruce cu penetraţii. între patru pilaştri 
masivi se ridică arcurile care susţin cupola. Din 
17 înseşi aceste arcuri pornesc bolţile în leagăn care 








desenează o cruce în suprastructură. Patru calote 
mici se înalţă deasupra colţurilor. Proscomidia 
şi diaconiconul nu se aliniază încă în axul colatera¬ 
lelor. Partea terminală est pare să fi fost refăcută 
în secolul al Xll-lea, sau la începutul secolului 
al XlV-lea; într-adevăr, ea vădeşte trăsăturile 
proprii şcolii constantinopolitane din acea epocă: 
abside cu mai multe laturi la exterior (şapte la 
absida principală, cinci la absidele laterale) şi 
decor cu nişe suprapuse. 

Atik Mustafa Ne aflăm mult mai aproape 

Paşa Djami de soluţia finală cu biserica 

cunoscută sub numele de 
Atik Mustafa Paşa Djami, fără să o putem identi¬ 
fica în mod cert cu una dintre bisericile vechiului 
cartier al Blachernelor, unde este aşezată. S-au 
citat nume de biserici ca Sfinţii Petru şi Marcu, 
construită sub Leon I (457—474), care ar fi fost 
reclădită ulterior, sau chiar Sfînta Tecla, rezidită 
de Isaac Gomnenul în 1059. 

Cupola se sprijină pe patru bolţi în leagăn ce 
se reazemă pe zidurile străpunse de uşi care 
izolează cele patru compartimente din unghiuri. 
Constructorii au renunţat la tribune şi la arcadele 
care le suportau la parter. Proscomidia şi diaconi¬ 
conul sînt de astă dată înscrise in axul 
colateralelor. 

Acest plan a fost aplicat de asemenea, in a 
doua jumătate a secolului al IX-lea, la Kalen- 
derhane Djami de la Constantinopol, care a fost 
poate biserica minăstirii llristos Akataleptos 
(== Nepătrunsul) şi la Hosios David de la Salonic. 

Biserici constantino- La sfirşitul secolului al 
politane intre IX-lea, sau la începutul 

secolele X—X1I celui de-al X-lea, formula 
s-a perfecţionat şi a dat 
naştere unui tip mult mai clar de plan in cruce 
greacă. Este vorba despre acela pe care l-am 
definit la începutul acestui capitol şi care s-a 
răspîndit în Imperiu. Nu ştim dacă fusese realizat îs 


mai înainte în unele dintre numeroasele biserici 
pe care Vasile I le-a construit cu un fel de frenezie, 
de parcă ar fi vrut să arate în chip răsunător că 
odată cu el începea într-adevăr o nouă dinastie 
şi o nouă perioadă din istoria Bizanţului. Din 
nefericire, pină la noi n-a ajuns nimic din aceste 
edificii în afară de menţiunile mai mult sau mai 
puţin explicite din texte. Astfel ştim că vestita 
Nea, Noua Biserică ridicată între 876/877 şi 881 
în incinta Marelui Palat întru cinstirea lui llristos, 
a Maicii Domnului, a arhanghelilor Mihail şi 
Gavril şi a sfinţilor Ilie şi Nicolae, avea cinci 
cupole, adică bineînţeles o cupolă centrală şi 
patru cupole în unghiuri, ceea ce se potriveşte 
foarte bine şi unui plan ca acela de la Giil Djami, 
şi unuia ca acela de la Atik Mustafa Paşa Djami, 
sau chiar cu formele mai elaborate ale planurilor 
în cruce greaca înscrisă. La fel se întîmplă şi cu 
Pentacubucleionul din Marele Palat, sală profană, 
avînd şi ea cinci cupole, ridicată de Vasile I. 
în orice caz, intensa activitate constructivă care 
s-a desfăşurat atunci nu a putut decît să contri¬ 
buie la progresele arhitecturii. 

Tipul închegat al planului in cruce greacă 
înscrisă îl aflăm în secolul al X-lea la biserica 
Maicii Domnului de la mînăstirea construită 
de Constantin Lips, drongar (amiral şef) al flotei, 
şi tirnosită în 908 in prezenţa lui Leon al Vl-lea 
Filozoful (Fenari Isa Djami) (plan 32), la biserica 
minăstirii Myrelaion (Bodrum Djami), ridicată 
de Roman Lekapenos (920—944), şi la Kilisse 
Djami (poate o biserică închinată Sfîntului 
Teodor), unde planul a fost tratat cu mai multă 
grijă pentru detaliu (plan 26; iL 90). Am putea 
cita de asemenea, după descrierea făcută de 
diaconul Grigore, biserica Sfîntul Dumitru, 
construită de Leon al Vl-lea (886—912) in Marele 
Palat, dacă ea s-ar fi păstrat pină in zilele noastre. 

Preocupaţi să dea interiorului edificiilor mai 
multă unitate şi eleganţă, arhitecţii au uşurat 
stîlpii care suportau cupola şi chiar i-au înlocuit 
uneori prin coloane. Ei au suprimat zidurile care 
19 legau aceşti suporţi cu pereţii exteriori, îngăduind 








astfel trecerea cu uşurinţă dintr-o parte a bisericii 
în cealaltă. Dar o încercare atît de îndrăzneaţă 
nu era posibilă decît cu ajutorul cupolelor de 
dimensiuni reduse. Noile biserici bizantine sînt 
mult mai mici decît monumentalele lor înaintaşe 
din epoca paleocreştină. Unui simţ al amplorii 
şi al majestăţii, moştenit de la romani care îl 
deţineau ei înşişi, în bună măsură, de la monar¬ 
hiile elenistice, i-a urmat — printr-o fericită îm- 
bmare intre exigenţele tehnicii, aspiraţiile sensi¬ 
bilităţii şi desigur adeseori fără îndoială constrîn- 
gerile economice — un gust al măsurii care ne 
aminteşte de acela al clasicismului elenistic şi 
care permite să se realizeze, la interior şi la exte- 
1 ior, efectele unui ritm plin de nerv. In ce pri¬ 
veşte planul, mai notăm că dorinţa de a « aera » 
interiorul duce la adăugarea unei travei între 
braţul răsăritean al crucii şi hemiciclul absidei, 
spre a mări spaţiul altarului. Partea rezervată 
credincioşilor formează astfel un tot simetric, 
ale cărui elemente se rînduiesc în jurul cupolei 
centrale, iar de o parte şi de alta, la est şi la vest, 
îi corespund altarul şi pronaosul. Aceste planuri 
constantinopolitane în cruce greacă sînt izbînzi 
desăvîrşite ale echilibrului şi logicii. 

Dorinţa de zvelteţe în elevaţie duce la înăl¬ 
ţarea cupolei pe tambur într-un asemenea grad 
încît, spre deosebire de Sfînta Sofia, cupola nu-şi 
mai impune prezenţa dintr-o dată celui care intră 
în edificiu, l ot gustul pentru formele omogene, 
radiante şi bine echilibrate şi, în acelaşi timp' 
gustul pentru uşurarea maselor arhitecturale a 
dus la înlocuirea bolţilor în leagăn cu calote în 
compartimentele de colţ. în sfîrşit, dorinţa de a 
realiza o eleganţă nervoasă şi o modulaţie a pere¬ 
ţilor a dus la adîncirea unor nişe în grosimea pere¬ 
ţilor laterali ai pronaosului, proscomidiei şi 
veşmîntarului. 

Exteriorul edificiilor răspunde aceleiaşi estetici 
şi, la decorarea lor, arhitecţii constantinopolitani 
au dat dovadă de multă ingeniozitate şi rafina¬ 
ment. Pentru a însufleţi rigoarea maselor arhitec- 
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turale, ei au căutat jocuri de umbre şi de lumini, 
au compartimentat suprafeţele, au scobit pereţii. 
La Kilisse Djami, tamburul cupolei este alcătuit 
din douăsprezece laturi, accentuate fiecare de 
proeminenţa unei arcade. Pe muchii se rotunjesc 
colonetele angajate de cărămidă, pe care se spri¬ 
jină arcuri ce răscroiesc acoperişul în festoane. 
Cărămizi cu muchiile întoarse in afară ca nişte 
« dinţi de ferăstrău » formează capitelurile colone¬ 
telor, precum şi cornişele de deasupra arhivoltei 
arcadelor. Bolţile în leagăn sînt învelite de acope¬ 
rişuri în două ape care se termină cu frontoane 
triunghiulare mai ascuţite decît la edificiile 
anterioare. Pe faţadele laterale, la nord şi la sud, 
trei arcade în retragere sînt adîncite în grosimea 
zidului. Absida este împărţită în cinci laturi, 
aşa încît să reproducă ritmul acelei părţi din 
tamburul cupolei care îi corespunde la est. Două 
zone de arcade, destul de joase, se suprapun la 
exteriorul absidei. în cele de sus, oarbe, sînt 
adîncite nişe. în partea de jos, cele trei arcade 
mediane sînt străpunse de ferestre. în ce priveşte 
paramentele, constructorii constantinopolitani, 
care foloseau uneori doar cărămida (de exemplu 
la Bodrum Djami), au preferat, mai cu seamă la 
Kilisse Djami, să alterneze o asiză de pietre cu 
unul sau mai multe straturi de cărămidă, astfel 
încît să producă o vibraţie de culori. De asemenea 
le-a plăcut să împartă faţadele în două etaje, 
printr-un brîu orizontal la înălţimea capitelurilor 
coloanelor şi la punctul de pornire al bolţilor. 
O anumită neregularitate în traseul asizelor, 
în conturul unghiurilor pereţilor sau al circumfe¬ 
rinţei bazei cupolei introduce un element de liber¬ 
tate pitorească şi salvează aceste edificii de rigidi¬ 
tate, în maniera corectărilor optice practicate 
în Antichitate. Şi cum adesea aceste biserici 
erau înconjurate de copaci cu frunziş tremurător, 
filtrînd umbră şi lumină, se crea un univers asemă¬ 
nător, însufleţit de un joc necurmat de culori, 
de volume fragmentate şi de linii în mişcare ce 
21 le învăluiau şi le pătrundeau. O armonie vie era 









stabilită între cosmos şi biserică, privită ca un 
reflex simbolic al primului. 

Planul în cruce greacă înscrisă a fost folosit 
cu precădere la Constantinopol în secolele al 
Xl-lea şi al XlI-lea. El a fost ales, de pildă, pentru 
biserica mînăstirii Hristos-Pantepopt (= Care 
vede totul) (Eski Imaret Djami), zidită înainte 
de 1087 de către Ana Dalassena, mama preacu- 
cernică a lui Alexe I Comnenul. Putem cita de 
asemenea, la mînăstirea închinată lui Hristos- 
Pantocrator (Atotstăpînitorul) (Molia Zeirek 
Djami), construită de Ioan al II-lea Comnenul 
(1118—1143) şi de prima lui soţie, Irina, fiica 
lui Ladislau al Ungariei, bisericile nord şi sud, 
puse respectiv sub hramul lui IIristos-Pantocrator 
şi Fecioarei-Eleusa (îndurătoarea). Aceste două 
biserici sînt legate printr-o capelă funerară dedi¬ 
cată sfintului Mihail şi destinată de Ioan al II-lea 
Comnenul să înlocuiască biserica Sfinţii Apostoli 
ca loc de îngropăciune al noii dinastii. Două 
cupole elipsoidale se ridică deasupra unicei nave. 
Lucrările de curăţire întreprinse de « Byzantine 
Institute » au scos la iveală somptuosul paviment 
al bisericii de sud, alcătuit din panouri în care 
porfirul roşu, porfirul verde, verdele antic, mar¬ 
mura galbenă şi dolomitul alb desenează ample 
motive geometrice şi chiar, pe margini, subiecte 
figurative: anotimpuri, semne ale zodiacului, 
muncile lui Hercule (sau episoade din povestea 
lui Samson). 

Trebuie să reţinem că atît la biserica lui Hristos- 
Pantepopt cît şi la aceea a lui Hristos-Panto- 
crator, amîndouă ctitorii ale familiei imperiale, 
tribunele, care dispăruseră din obiceiul constan- 
tinopolitan, şi-au făcut reapariţia deasupra pro¬ 
naosului, desigur pentru celebrarea anumitor 
ceremonii. 

Salonicul şi Şcoala de arhitectură de la 

Macedonia Constantinopol şi-a întins 

influenţa asupra Macedo¬ 
niei. La Salonic, al doilea oraş din Imperiu, 22 


doritor să imite capitala, constructorii au rămas 
credincioşi spiritului şi procedeelor ei. Biserica 
Fecioarei Căldărarilor, construită în 1028 de 
Cristofor, guvernator al Longobardiei (de fapt 
al Italiei meridionale, unde se aflau seniorii 
longobarzi) nu se deosebeşte de edificiile ridicate 
în apropierea Cornului de Aur fii. 93). Locuitorii 
Salonicului s-au dovedit conservatori menţinînd 
cîteva dintre formulele cele mai vechi ale Constan- 
tinopolului: folosirea exclusivă a cărămizii dis¬ 
puse în asize despărţite prin straturi de mortar 
roşietic; tamburul cupolei centrale cu opt laturi 
încoronat de o cornişă rectilinie; absida avînd 
la exterior trei laturi. Fecioara Căldărarilor este 
mai apropiată de Bodrum Djami decît de Kilisse 
Djami. Grija de a ocoli monotonia şi severitatea 
care ar fi fost generate de repetiţia liniilor drepte 
a determinat adoptarea unor frontoane curbe 
pentru traveele nartexului. Şi, în acelaşi chip, 
s-au rotunjit cornişele cupolelor ce se înalţă peste 
colţurile de la vest: este o formulă a viitorului 
care se va impune la Constantinopol şi la Salonic 
începînd cu dinastia Comnenilor. 

Influenţa Constantinopolului este foarte vădită 
şi în biserica mînăstirii Sfîntului Pantelimon, de 
la Nerezi, nu departe de Skopje, construită în 
1164 de unul dintre cei mai mari feudali ai tim¬ 
pului, principele Alexis Comnenul, nepot al împă¬ 
ratului Alexis I şi văr primar cu Mantiei I, care 
fără îndoială era posesorul unor domenii în această 
regiune (il. 92). Paramentul zidurilor este făcut 
din asize alternate, de pietre şi de cărămizi. 
Cornişa orizontală a tamburului central, fron- 
toanele triunghiulare ale celor patru tambururi 
din colţuri şi ale braţelor nord şi sud ale crucii, 
absida cu trei laturi lipsită de o zonă superioară 
de arcade decorative dovedesc un gust pentru 
severitate care nu mai era la modă in acea 
epocă la Constantinopol. Se poate vedea în aceasta 
o trăsătură a spiritului conservator provincial. 
Un anume arhaism apare de asemenea în plan, 
unde compartimentele din colţuri sînt încă despăr- 
23 ţite de naos prin pereţi, ca în tipul atestat la 









Atik Mustafa Paşa Djami. Cele patru cupole din 
colţuri amintesc de biserica Nea a lui Vasile I 
şi de alte edificii contemporane. 

Şcoala greaca Şcoala greacă se deosebeşte 

net de aceea de la Constan- 
tinopol prin gustul său pentru severitate îmbinat 
cu gustul pentru sobrietate. Grecia care, în epoca 
paleocreştină, folosise bucuros sistemul de zidărie 
cu blocaj, s-a reîntors la paramentele de piatră 
fasonată cu destul de mare grijă. La Atena con¬ 
structorii par să fi fost sensibili la exemplul fru¬ 
moaselor ziduri ortogonale oferit de Parthenon, 
Erechţeion şi Hephaisteion, edificii aflate încă 
în picioare şi care slujeau drept biserici de mai 
multe veacuri. La Mitropolia Mică (cf. J. şi G. 
Roux, La Grece , fig. 93), în realitate fostă biserică 
a unei mînăstiri închinate Sfîntului Nicolae, pe 
care unii o datează la începutul secolului al Xl-lea, 
şi alţii în al Xll-lea, s-au refolosit chiar blocuri 
de marmură pentelică, de Hymet şi de Păros 
provenind din monumentele antice, precum şi 
plăci sculptate, unele dintre ele păgîne, altele 
datînd din epoca iconoclastă sau din secolul al 
X-lea. O dorinţă identică de precizie i-a îndemnat 
pe creatori să taie în marmură albă colonetele 
şi cornişele arcuite care încadrează cele opt laturi 
ale tamburului cupolei: acest decupaj de linii 
foarte curate întăreşte limpezimea formelor arhi¬ 
tecturale. 

Biserica Sfinţilor Teodori, ridicată pe la 1070 
de spatharocandidatul Nicolae Calomalos, oferă 
un exemplu mai închegat despre realizările şantie¬ 
relor ateniene (ii. 94). Pe cînd la Gonstantinopol 
cărămida permitea efectele pitoreşti, la Atena 
şi în Grecia tehnica pietrei a ajutat la menţinerea 
a tot ceea ce putea dărui construcţiei un aspect 
ferm şi pur: frontoane triunghiulare, abside cu 
trei laturi, tambururi octogonale, pereţi drepţi, 
evident fără nişe sau arcade. în acelaşi spirit, 
ferestrele sînt de dimensiuni mai mici şi în număr 
mai redus decît la Constantinopol. Aşa cum a 
formulat foarte bine G. Millet, Grecia a îndrăgit 24 


«suprafeţele netede, liniile drepte, unghiurile 
clare ». Dar ea introduce un element de podoabă 
prin folosirea discretă a cărămizii. Fiecare piatră, 
bine tăiată, este prinsă între cărămizi dispuse 
orizontal şi vertical după tehnica « paramentului 
celular ». Brîie în dinţi de ferăstrău încing faţadele 
de-a lungul lor, se arcuiesc deasupra uşilor şi 
ferestrelor, desenează sferturi de cerc ce se spri¬ 
jină de marginile ferestrelor geminate de la etaj. 
Limitate de această linie de umbră dantelată, 
cărămizi, separate între ele prin straturi groase 
de mortar, formează ancadramentul şi timpanul 
ferestrelor. în sfîrşit, discuri de faianţă arabă 
erau încastrate pe alocuri, mai ales în mijlocul 
timpanului ferestrelor: astăzi din ele n-au mai 
rămas adesea decît scobiturile destinate să le 
adăpostească. Uneori între pietre au fost aşezate 
cărămizi desenînd litere greceşti sau chiar semne 
cufice, cînd caligrafiate cu grijă şi lesne de citit, 
cînd simplificate şi deformate. 

In ceea ce priveşte planul şi împărţirile inte¬ 
rioare, şcoala greacă se deosebeşte de şcoala de 
la Constantinopol prin mai multe trăsături. Altarul 
nu mai este alcătuit dintr-o travee suplimentară 
intercalată între absidă şi braţul răsăritean al 
crucii, ci este rezervat în acest braţ şi în partea 
învecinată a colateralelor. Acest plan, mai puţin 
simetric decît acela de la Constantinopol, pare să 
fie de un tip mai vechi. De asemenea, printr-un 
efect al spiritului conservator, compartimentele 
din colţuri sînt acoperite de bolţi în leagăn puţin 
cam greoaie şi nu de bolţi încrucişate sau de calote, 
mai aeriene. 

Italia meridională Planul în cruce greacă în- 
şi Sicilia scrisă a fost ales pentru 

cîteva biserici din Calabria 
şi din Sicilia, cu deosebire pentru cele ale mînăs- 
tirilor basiliene*. San Marco de la Rossano 
este unul dintre cele mai bune exemple de acest 


* Nume ce provine de la regula de viaţă monahală 
25 impusă de sf. Vasile cel Mare. 







fel. Patru cupole se înalţă peste compartimentele 
din colţuri (ii 96), ca in anumite biserici de la 
Constantinopol şi ca la Sfîntul Pantelimon de la 
Nerezi. 

Rusia Kieviană Planul în cruce greacă în¬ 
scrisă, în versiunea sa con- 
stantinopolitană, a fost adoptat de Rusia Kie- 
viană atunci cînd ruşii nu s-au mai mulţumit 
cu bisericile lor de lemn. După Cronica de la 
mînăstirea Ipatiev, Vladimir ar fi chemat meşteri 
bizantini pentru construirea bisericii Dijmei 
(Desiatinei), numită astfel pentru că prinţul o 
construise şi o înzestrase cu a zecea parte din 
veniturile sale. Acest edificiu a fost zidit între 
989 şi 996, întru cinstirea Adormirii Maicii 
Domnului. El nu ne este cunoscut decît datorită 
săpăturilor, dar acestea par să fi arătat că era 
clădit în cruce greacă înscrisă. In orice caz acest 
plan a fost aplicat la catedrala Schimbării la 
Faţă, zidită la Cernigov de Mîstislav, fiul lui 
Vladimir, şi terminată de fratele său mai mare, 
Iaroslav cel înţelept (1019—1054) pe la 1036. 
Această biserică păstrează in braţele crucii tri¬ 
bunele pe care Constantinopolul le suprimase din 
acest loc de mai multe secole: prinţul slav şi 
anturajul său voiau să imite eticheta capitalei 
Imperiului, unde basileul şi curtea sa, la Sfînta 
Sofia şi în alte sanctuare vechi, asistau la slujbe 
in tribune de unde dominau gloata credincioşilor 
şi primeau aici împărtăşania. 

Atunci cînd Iaroslav cel înţelept a mărit 
Kievul şi a ridicat aici numeroase construcţii 
menite să rivalizeze cu acelea de la Constanti¬ 
nopol, el a adoptat pentru catedrala Sfînta Sofia, 
zidită intre anii 1037 şi 1046, un plan mai amplu. 
Sub refacerile din secolele al XVI 1-lea şi al XVIII 
-lea care, după o perioadă de părăsire la sfirşitul 
Evului Mediu, au transformat-o într-un edificiu 
baroc polono-ucrainean, se poate vedea că la 
origine ea avea cinci nave terminate liecare spre 
răsărit cu o absidă şi mărginite pe celelalte trei 


laturi de un portic (plan 27; ii. 98). Fără îndoială, 
neputînd să imite Sfînta Sofia de la Constanti¬ 
nopol sau vreo altă biserică impunătoare cu cupolă 
de pe vremea lui Iustinian, a căror prezenţă în 
capitala Imperiului nu mai făcea necesară înăl¬ 
ţarea unor noi sanctuare mari pentru ceremonii, 
in oraşul de pe Nipru s-a ţinut să se dea o mai 
mare maiestate tipului de biserică în cruce greacă, 
prin sporirea navelor. Sfînta Sofia de la Kiev 
era încununată de treisprezece cupole: una mare 
în centru, şi alte douăsprezece mai mici reparti¬ 
zate pe fiecare dintre compartimentele din colţuri. 
Intenţia simbolică era aceea de a-1 evoca pe Hristos 
înconjurat de cei doisprezece apostoli. Construc¬ 
torii au putut fi influenţaţi în această direcţie 
de obiceiul existent de a se înălţa peste vechile 
biserici ruseşti de lemn mai multe cupole: Sfînta 
Sofia de la Novgorod, construită din lemn de 
stejar de către Vladimir nu avusese oare, după 
mărturia cronicilor, treisprezece cupole? Înrîuririi 
Constantinopolului i se datorează zonele de arcade 
şi de nişe care decorează absidele, ferestrele 
numeroase şi alternanţa în parament a asizelor 
din blocuri de cuarţit cu straturi de cărămizi 
şi de mortar roşietic. Cornişele orizontale ale 
cupolelor, care în capitala Imperiului erau atunci 
înlocuite cu cornişe festonate, s-au menţinut la 
Kiev. în schimb, frontoanele triunghiulare pe 
care Constantinopolul le elimina treptat au fost 
total abandonate la catedrala lui Iaroslav în 
favoarea liniilor curbe. în interior au fost amena¬ 
jate tribune, pentru desfăşurarea ceremoniilor 
princiare, peste pronaos şi colaterale, de jur- 
imprejurul crucii centrale (a bolţilor). 

Cu etajarea sa de acoperişuri rotunjite deasupra 
bolţilor în leagăn şi a cupolelor cu cornişe orizon¬ 
tale înălţate pe tambururi zvelte, Sfînta Sofia de 
la Kiev are o înfăţişare cu totul deosebită, în 
care elementele împrumutate de la Constanti¬ 
nopol, dar alese şi potrivite după gustul local se 
împletesc într-un ansamblu care devine tipic 
pentru Rusia. 





Planul catedralei de la Kiev a fost reluat sub 
o formă simplificată la biserica Sfînta Sofia 
construită la Novgorod între anii 1045 şi 1050 
de către Vladimir, fiul lui Iaroslav, spre a înlocui 
sanctuarul de lemn, dedicat aceluiaşi hram, care 
fusese ridicat de bunicul său, Vladimir, şi distrus 
în 1045 de un incendiu fii. 97). Este evidentă 
aici acea propensiune spre verticalitate pe care o 
cerea imensitatea cîmpiei ruseşti, unde edificiile 
puteau fi văzute de departe, şi care va fi caracte¬ 
ristică pentru şcoala de la Novgorod. Cu aceasta 
însă părăsim domeniul artei bizantine pentru a 
intra în acela al artei ruse. 

Alături de asemenea edificii, în care fastul 
princiar ţinea să se afişeze, alte biserici de la 
Kiev şi de la Novgorod au rămas credincioase 
planului în cruce înscrisă cu trei nave fără tribune. 
La Kiev, folosirea unor paramente din straturi 
de cărămizi separate prin mortar trandafiriu 
face să apară mai strînsă asemănarea cu clă¬ 
dirile de la Constantinopol, pe cînd la Novgorod 
blocajul acoperit cu tencuială albă conferă faţa¬ 
delor o înfăţişare specifică, dar şi aceasta ne 
îndepărtează de arta bizantină. 

Biserici de la în bisericile — catholicon 

Athos — ale mînăstirilor de la 

Athos, planului în cruce 
greacă înscrisă i se adaugă elementele necesare 
celebrării slujbelor religioase, care ocupă un loc 
însemnat în viaţa călugărilor: absidele (numite 
horoi) care lărgesc braţele nord şi sud ale crucii, 
destinate corurilor de cintăreţi ce-şi dau replica 
şi care generează planul triconc; pronaosul dublu 
sau liti (= procesiune) pentru acolouthia , suită 
de rugăciuni care se recită la diferite ceasuri din 
zi sau din noapte; capele laterale sau paraclessia y 
avînd şi ele un plan în cruce greacă înscrisă 
(plan 28). Dinaintea pronaosului se află un 
portic. Absida cu cinci laturi şi tamburul cupolei 
cu şaisprezece laturi, ale căror arcade în cintru 
ondulează acoperişul, sînt datorate influenţei 
Constantinopolului. 


2. BISERICI CU TROMPE DE COLŢ (sau de unghi) 

în bisericile cu plan în cruce greacă înscrisă, ale 
căror tipuri le-am trecut în revistă, cupola se 
sprijinea pe suporţi prin mijlocirea pandantivilor. 
Dar mai existau şi altele, reduse ca număr, în care 
cupola se lega de careul bazei prin trompe de colţ. 
Am văzut mai înainte că pandantivul provenea 
din Siria romană, pe cînd trompa de colţ 
aparţine mai ales Persiei sasanide. Ea a fost 
utilizată in special la bisericile din teritoriile 
apropiate de Persia, în Armenia, în Georgia, 
în Mesopotamia şi în Asia Mică. După cît se pare' 
şi Constantinopolul a folosit-o în unele biserici. 
Dar nici una dintre ele nu s-a păstrat pină la noi. 
Cel mult se poate presupune existenţa unor 
trompe — după descrierea făcută la începutul 
secolului al XV-lea de Ruy Gonzalez Clavijo, 
ambasadorul regelui Castiliei — in biserica Fe¬ 
cioarei Peribleptos, construită de Roman al IlI-lea 
Arghiros (1028—1034) şi la Sfîntul Ioan Bote¬ 
zătorul din Petra, în secolul al Xl-lea sau al 
Xll-lea. Unor ctitorii imperiale i se datorează, 
fără doar şi poate, apariţia acestui tip în Grecia 
la sfîrşitul secolului al X-lea sau în al Xl-lea. 
După o tradiţie atestată de anumite documente, 
Hosios Lukas din Focida, cea mai veche biserică 
cu trompe de colţ din Grecia, ar fi fost zidită 
de Roman al II-lea (959-963), care ar fi trimis 
«arhitecţii, planurile şi decoratorii ». Din pricina 
datei mozaicurilor, care sînt considerate mai 
recente, în general această mărturie a fost recuzată, 
dar se admite astăzi că Hosios Lukas se dato¬ 
rează intervenţiei unui împărat, poate Vasile 
al IMea, care ar fi împlinit o dorinţă a lui Roman 
al 11-lea, tatăl său, cînd s-a dus la Atena după 
victoria sa asupra bulgarilor. Pe de altă parte, 
biserica Nea Moni din Chios, prevăzută şi ea cu 
trompe, a fost construită între anii 1042 şi 1048, 
graţie dărniciei lui Constantin al IX-lea Mono- 
mahul şi în legătură cu ea o tradiţie locală spune 
că împăratul ar fi «trimis arhitectul principal 
şi alţi artişti ». 






La Nea Moni, care prezintă planul cel mai 
simplu, stîlpii care poartă trompele sînt în reali¬ 
tate pilaştri angajaţi în zid şi cupola acoperă 
întreg naosul: deci ne mai aflăm încă în prezenţa 
unei bazilici cu o navă acoperită de o cupolă, 
ca şi la modelele armene. Acelaşi tip se regăseşte 
in bisericile mai noi din Ghios, unde a făcut 
şcoală, si de asemenea in Cipru. 

Dar Hosios Lukas din Focida (plan 29) 
oferă o variantă mai complexă care se apropie de 
planul în cruce greacă. Pentru a susţine mai bine 
împingerile cupolei, careul pe care îl domină 
este înconjurat la nord, la sud şi la vest de trei 
galerii cu travee boltite în cruce, peste care se 
ridică tribune. Altarul tripartit care se deschide 
spre careul central este flancat de două capele 
suplimentare. Planul devine un pătrat in care 
se înscrie o cruce, dar de astă dată cu braţele mai 
înguste şi cu mai multe compartimente periferice, 
din cauza prezenţei unui număr de opt suporţi, 
în loc de patru. Bolţile cu penetraţii, firidele 
adîncite în pereţii laterali ai altarului şi ai pronao¬ 
sului, tribunele, ferestrele mari sînt tot atîtea 
elemente care vădesc un plan de origine constanti- 
nopolitană. Dar paramentul zidurilor făcut din 
pietre şi ornamentele de cărămidă sînt proprii 
şcolii greceşti. Dacă arhitectul şi planurile au 
venit din capitală, in schimb materialele şi munci¬ 
torii au fost din partea locului. 

Impresia de amploare monumentală care se 
desprinde din aceste biserici şi care le face să pară 
mai vaste decît sînt în realitate, le înrudeşte 
mai degrabă cu creaţiile grandioase din epoca lui 
Iustinian, decît cu edificiile contemporane. Şi 
ea tinde să confirme opinia că avem de-a face 
într-adevăr cu construcţii datorate iniţiativei 
unor împăraţi. 

Tipul atestat la llosios Lukas este cunoscut 
doar in Grecia continentală, unde mai este întîl- 
nit în şapte biserici, începînd din al doilea pătrar 
al secolului al Xl-lea pînă la sfîrşitul secolului al 
XlII-lea. Pentru sfîrşitul secolului al Xl-lea, 
Daphni este unul dintre exemplele pe bună 


dreptate vestite (ii. 95). Tribunele au dispărut 
aici sub înriurirea obiceiurilor locale. Paramentul 
«celular» pe un soclu de pietre mari de talie 
este pur grec. în partea de sus a absidei, intre 
două briie in dinţi de ferăstrău, o friză de cără¬ 
mizi desenează o meandră simplificată. Cupola 
este de tip constantinopolitan evoluat, cu şai¬ 
sprezece laturi avind semicolonete de cărămidă. 

3. TIPURILE BAZILICALE 

Tipurile bazilicale au supravieţuit in provinciile 
şi în teritoriile balcanice de la marginea Imperiu¬ 
lui, mai ales pentru bisericile episcopale (mitro¬ 
polii), fără îndoială deoarece înlesneau circulaţia 
credincioşilor şi permiteau celebrarea procesiunilor 
potrivit ceremonialului. Cu modificări mai mult 
sau mai puţin însemnate regăsim cele trei va¬ 
riante din epoca paleocreştină. 

a) Bazilicile cu Acest tip s-a menţinut cu 
şarpanta pronaosul său, cu cele trei 

nave despărţite prin coloane 
şi cu etajul de ferestre în partea de sus a zidurilor 
navei mediane deasupra colateralelor, dar lipsit 
de atrium (pridvor). Avem un specimen frumos al 
acestui tip, de prin secolul al Xl-lea sau de la 
începutul secolului al XlI-lea, în Macedonia 
răsăriteană, la Mitropolia din Serres, foarte bine 
restaurată de serviciul grec de specialitate. Bise¬ 
rica are — şi este un lucru excepţional pentru acea 
epocă — tribune peste colaterale. 

Este tipul pe care Boris I al Bulgariei, după 
ce s-a convertit la creştinism în 864, l-a adoptat 
pentru catedrala pe care a ridicat-o în capitala 
sa, Pliska. Pentru a celebra ceremoniile după 
modelul acelora care se desfăşurau in marile 
sanctuare de la Constantinopol, el a înzestrat 
edificiul cu tribune peste colaterale şi peste pro¬ 
naos, în faţa căruia se afla un pridvor (atrium) 
cu patru porticuri, care i-a dat înfăţişarea monu¬ 
mentală a vechilor biserici paleocreştine. S-a 
făcut insă o inovaţie separindu-se navele printr-o 







alternare de stîlpi şi de coloane simple sau 
duble. 

Formula a fost împinsă mai departe la un grup 
de bazilice unde nu s-au mai folosit decît stîlpi 
în locul coloanelor. Astfel, navele sînt de fapt 
despărţite prin pereţi străpunşi de deschideri. 
Este cazul bisericii Sfîntul Ahile, pe malul meri¬ 
dional al lacului Prespa, în Macedonia, care îşi 
datorează poate tribunele faptului că ar fi fost 
construită de un împărat. Datarea sa face obiectul 
unor controverse şi nu se ştie dacă a fost ridicată 
de Boris I, de ţarul bulgar Samuil (976—1014), 
care a strămutat aici, în 983, moaştele sfîntului 
Ahile pînă atunci păstrate la Larisa, sau de împă¬ 
ratul bizantin Vasile al 11-lea, după ce acesta a 
reluat regiunea din mîinile bulgarilor în 1018. 

b) Bazilicile Alte bazilici aveau cele trei 

boltite nave boltite în leagăn şi 

întîlnim aici două formule 
atestate mai înainte în Lycaonia. Uneori nava 
centrală era oarbă, fiind învelită de acelaşi 
acoperiş ca şi colateralele care se ridicau aproape 
pînă la aceeaşi înălţime. Această formulă a fost 
adoptată la Trapezunt pentru biserica cunoscută 
astăzi sub numele de Nakip Djami (secolele 
X —XI) sau în Laconia la Zarafona (Adormirea 
Maicii Domnului, secolele XI —XII). AJteori nava 
mediană era mai ridicată decît colateralele şi 
luminată de un şir de ferestre străpunse în partea 
de sus a zidurilor, deasupra colateralelor, după 
modelul bazilicilor cu şarpantă. Avem astfel de 
exemple la Trapezunt (Sfinta Ana, 884—885), 
la Mesembria (în Tracia, astăzi Nesebăr, în Bulga¬ 
ria, biserica Sfîntul Ştefan, cunoscută şi sub 
numele de Mitropolia Nouă) şi la Kastoria (în 
Macedonia apuseană, Sfinţii Anarghiri: secolul 
XI; Taxiarchis Mitropoleos: secolul XI; Sfîntul 
Ştefan: secolele XII —XIII). 

Bisericile de la Kastoria merită de asemenea 
să ne reţină atenţia pentru aspectul atît de 
deosebit al pereţilor, care atestă gustul foarte 
viu al bizantinilor pentru efectele coloristice. 


chiar şi în paramentele arhitecturale. Asizele 
isodome (de înălţime egală) de pietre grosolan 
cioplite sînt cel mai adesea despărţite — după 
moda constantinopolitană — prin două straturi 
de cărămidă, alteori prin trei sau patru. In 
interiorul fiecărui şir, pietrele sînt izolate prin 
cărămizi încrucişate în aşa fel incît să formeze 
un motiv care ar putea fi o monogramă: este o 
variantă a paramentului «celular», specifică 
pentru Kastoria. Folosirea din abundenţă a 
mortarului este caracteristică Macedoniei. Pe 
alocuri, cărămizile desenează pe faţade ornamente 
ceramoplastice: cercuri străbătute de raze, rom¬ 
buri. înscrise sub o arcadă în dinţi de ferăstrău, 
ele formează ancadramentul şi timpanul ferestre¬ 
lor. 

c) Bazilicile Bazilica cu cupolă şi-a păs- 

cu cupolă trat şi ea o oarecare trecere. 

în Lycia a fost zidită una, 
la sfirşitul veacului al IX-lea sau în cursul celui 
de-al X-lea, la Dere Ahsi. Imitarea capitalei 
apare limpede în mai multe trăsături, de tradiţie 
veche sau de origine recentă: tribune peste 
colaterale şi bolţi încrucişate în pronaos, firide 
arcuindu-se în proscomidie şi în diaconicon, o 
travee între altar şi bolta în leagăn care susţine 
la est cupola, paramente de piatră cu straturi de 
cărămidă, octogoane flancînd biserica în ambele 
părţi. 

Observaţiile făcute de curind la Sfînta Sofia 
de la Ohrid au stabilit de asemenea că o cupolă, 
dărimată de turci, se ridica peste nava centrală a 
acestei biserici, care ar fi fost construită de 
Boris I, după anul 864, de ţarul Samuil 
(976—1014) sau cel mai tîrziu de Vasile al II-lea 
cînd a recucerit oraşul de la bulgari în 1016 
(il. 99). Tribunele şi capelele care mai există astăzi 
deasupra pronaosului, proscomidiei şi diaconi- 
coriului s-ar fi continuat şi deasupra colateralelor. 

în Serbia, bisericile clădite în ultima treime a 
secolului al XlI-lea de Ştefan Nemania, care 
J2 33 izbutise să se elibereze de sub tutela bizantină, 







sînt bazilici cu o singură navă acoperită de o 
cupolă, cu scurte vestibuluri laterale şi un altar 
tripartit. Cele mai vechi, ca Sfîntul Nicolae de la 
Kurşumlija, pe Topliţa (între 1168 şi 1172, dacă 
nu este chiar anterioară acestei date) au încă 
zidurile făcute din paturi de cărămizi separate 
prin straturi de mortar de două ori mai groase, 
care ascund o altă asiză de cărămizi. Dar, sub 
influenţa Occidentului romanic, bisericile urmă¬ 
toare prezintă un parament de pietre — adesea 
de marmură — cioplite cu o precizie desăvirşită 
(U . 101). Decorul exterior de arcaturi şi de mici 
console, ca şi portalurile cu arhivolte retrase sub 
un fronton şi timpanele sculptate, provin din 
Italia. Aşa cum a spus foarte frumos G. Millet, 
« Italia dă ceea ce se vede, Bizanţul ceea ce se 
ascunde ». S-a constituit astfel o arhitectură după 
chipul tinerei Serbii independente, care ştia să 
combine in sinteze originale aporturile Răsăritului 
bizantin şi cele ale Apusului latin. 

4. PLANURILE CENTRALE 

Planurile centrale aparţinînd tradiţiei paleocreştine 
nu au fost cu totul abandonate. 

Cînd ţarul bulgar Simeon (893—927) a poruncit 
să se zidească în noua sa capitală, Preslav, « Bi¬ 
serica Aurită », i s-a dat forma unei rotonde, cu 
zidurile scobite în interior de firide, avînd In 
faţă un pronaos cu coloane şi un atrium cu porti¬ 
curi, fără îndoială după modelul rotondelor ridi¬ 
cate la Constantinopol de Iustinian: dorinţa sa 
nu era oare de a rivaliza cu capitala Imperiului 
si de a conferi ttnărului său stat aparenţele unei 
vechi puteri, demne dea rîvni la hegemonia asupra 
lumii ? 

Planul triconc fusese adoptat de împăratul 
Teofil pentru o biserică pe care o zidise la intrarea 
palatului său din Bryas şi de asemenea pentru o 
sală de festivităţi din Marele Palat. Sfinţii Climent 
şi Naum, care i-au creştinat pe slavi, par să îl fi 
răspîndit la Ohrid şi in împrejurimi: s-au găsit 
ruinele unor biserici de acest tip chiar la Ohrid, 


sub moscheea sultanului Mahomet (biserica Sfîntul 
Pantelimon), şi pe malul lacului, la Gorica, şi 
sub biserica Sfîntul Naum. Se poate face o apro¬ 
piere între acestea şi biserica triconcă Panaghia 
Kubelidiki de la Kastoria, din secolul al Xl-lea, 
construită cu zidăria caracteristică a acestui oraş. 

Planul tetraconc este atestat în Macedonia la 
Veljusa (ruinele unei biserici construite în 1080) 
şi în Serbia la Zanjevad. Aspectul său este mai 
savant şi mai rafinat în biserica mînăstirii Peris- 
terai, întemeiată la est de Salonic în 870—871: 
fiecare concă este la rîndul său trilobată. 

Astfel, bizantinii, mai ales în provincii, şi 
tinerele naţiuni slave, care adoptaseră religia lor, 
continuară să practice, împrospătindu-le în acelaşi 
timp detaliile, formele unui trecut pentru care 
oamenii resimţeau o vie admiraţie. 

5. SAN MARCO DE LA VENEŢIA 

Veneţienii n-au procedat altfel atunci cînd, 
luîndu-se la întrecere cu rivalii lor din Aquileia, 
Pisa şi Verona, care îşi construiau catedrale noi, 
s-au hotărit pe la începutul anilor 1060—1063, 
sub dogele Domenico Contarini (1042—1071), să 
rezidească biserica San Marco, vătămată de 
un incendiu în 976. Lucrările, începute pe la 
1063, continuară sub Domenico Selvo (1071 — 1084) 
şi se terminară sub Vitale Falier (1086—1096). 
Tîrnosirea avu loc pe la 1093—1094 (dată mai 
acceptabilă decît 1084—1085). Planul a rămas 
acela de cruce greacă liberă cu cinci cupole, care 
fusese aplicat încă din secolul al IX-lea după 
modelul Sfinţilor Apostoli de la Constantinopol. 
Dar de data aceasta el a fost tratat cu mai mare 
amploare. Cupolele au fost construite din cărămizi 
şi nu din lemn. Lucrările de curăţire efectuate 
in 1881 au îngăduit să se observe că în spatele 
colonadelor de la vest, ridicate între mijlocul 
secolului al XlII-lea şi sfîrşitul celui de-al XV-lea, 
se ascunde o faţadă cu două etaje, cu firide în 
partea de jos şi cu arcade în cea de sus, după 
3 35 un tip binecunoscut la Constantinopol. De 







asemenea, absida cu zonele sale suprapuse de 
arcade şi de firide aminteşte absida bisericilor 
din capitală. Nu este de mirare. Era epoca în 
care, în faţa primejdiilor comune, relaţiile între 
Bizanţ şi Veneţia erau strînse. Dogele Domenico 
Selvo, căruia împăratul îi conferise titlul de proto- 
proedru, o luase de soţie pe Teodora, sora lui 
Mihail al Vll-lea Ducas. Influenţa Italiei se 
vădeşte în tehnica arhitecturală cu cărămizile 
sale mai groase şi mortarul mai fin decît în Bizanţ. 

6. BISERICILE RUPESTRE DIN CAPPADOCIA 

Cu tipul bazilical se înrudesc şi navele dreptun¬ 
ghiulare ale vestitelor biserici rupestre din 
Cappadocia, în regiunea Goreme, vechea Korama, 
la vest de Kayseri (Cesarea) şi din văile de la sud 
de Aksaray (Arhelais). Aceste nenumărate grote, 
mai mult sau mai puţin inaccesibile, erau menite 
să-i atragă pe anahoreţi, pentru acelaşi motiv 
ca şi deserturile din Egipt şi din Palestina. încetul 
cu încetul se constituiră aici comunităţi monastice 
importante, ale căror chilii şi schituri au fost 
tăiate în rocă. Cele mai vechi biserici există 
poate din secolul al V-lea. Altele par a fi din 
epoca iconoclastă. Dar majoritatea datează din 
perioada în care regiunea cunoscu o nouă prospe¬ 
ritate şi un aflux de populaţie, între înlăturarea 
pericolului arab sub Constantin al Vll-lea Porfiro- 
genetul (913—959) şi invazia turcilor seldgiucizi 
sub Constantin al X-lea Ducas (1059—1067). 
Pînă către începutul epocii Macedonenilor, aceste 
biserici aveau un tavan teşit. Sub Constantin al 
Vll-lea Porfirogenetul a apărut bolta în leagăn, 
la început greoaie, apoi mai zveltă. Absida are 
adesea, în plan ca şi în elevaţie, forma unui arc 
supralărgit. Unele biserici au o singură navă; 
altele două sau trei nave, a doua şi a treia fiind 
simţitor posterioare primei. Se află de asemenea 
biserici boltite cu leagăn transversal, la care cele 
trei abside se deschid pe latura lungă a dreptun¬ 
ghiului, potrivit unui tip pe care l-am întîlnit 
în Mesopotamia. Planul bisericii în cruce înscrisă, 3 


importat din Constantinopol, a apărut în secolul 
al X-lea (plan 30). Cucerirea seldgiucidă a frinat 
vizibil înflorirea vieţii monastice, dar nu i-a pus 
capăt. 

7. BISERICILE DIN ARMENIA 

Armenia a dat dovadă de un mare ataşament 
faţă de trecut. 

Planul tetraconc s-a menţinut în biserica Sfinta 
Cruce de la Ahtamar, construită de regele Gagik 
din Vaspurakan între anii 915 şi 921 (il. 100). 
Concele de la est şi de la vest sînt înscrise într-un 
dreptunghi, cele de la nord şi de la sud in abside 
poligonale. în unghiuri se cuibăresc firide diago¬ 
nale care formează decroşări la exterior. 

Bazilica cu cupolă şi o singură navă cu mici 
pereţi despărţitori în interior este reprezentată 
de tipul bisericii din Marmaşen, zidită între anii 
988 şi 1029. 

Regele Gagik I (989—1020) îşi înzestră capitala, 
Ani, în anul 1001, cu o biserică închinată Sfîntului 
Grigore Luminătorul, care este o reproducere a 
sanctuarului omonim de la Zvartnotz. 

Planul în cruce greacă înscrisă a fost folosit 
pentru catedrala de la Ani construită între 898 
şi 1001, sub domnia lui Gagik I, de arhitectul 
armean Tridate, care a lucrat la refacerea arcului 
de vest şi a părţii adiacente a cupolei Sfintei Sofia 
de la Constantinopol, deteriorată de un cutremur 
de pămînt în 989. Dar tradiţiile constructive 
rămîn acelea ale arhitecturii de piatră din Armenia. 
Compartimentele din colţuri sînt acoperite de 
bolţi în leagăn şi nu de bolţi cu penetraţii sau de 
calote, spre deosebire de Constantinopol. îngusti¬ 
mea colateralelor, fiecare fiind cît jumătate din 
nava centrală, şi înălţimea la care se ridică acope¬ 
rişul lor dovedesc că tipul bazilical a continuat 
să-şi exercite influenţa (plan 31). 

Folosirea pietrei conferă edificiilor din arhitec¬ 
tura armeană un aspect de precizie severă şi 
de viguroasă energie. Blocurile paramentelor sînt 
37 cioplite cu grijă şi aşezate cu multă atenţie. Mai 




multe elemente se îmbină spre a detaşa cu limpe¬ 
zime traseul părţilor înalte. Acestea sint: acoperi¬ 
şul cupolei, piramidal sau conic, numeroasele feţe 
ale tamburului delimitate de colonete, ţiglele de 
piatră şi frontoanele triunghiulare. De asemenea 
s-a ales forma triunghiulară pentru nişele care taie 
cu petele lor de umbră pereţii lungi. Arcade oarbe, 
înguste şi înalte, cu colonete zvelte, Însufleţesc 
zidurile la exterior cu cadenţele lor în ritm viguros. 
La exterior, totul tinde spre rigoarea arhitecturală. 
Nimic nu trădează prezenţa unor bolţi in leagăn, 
a unei cupole emisferice, nici chiar foarte adesea 
delicata complexitate a dispoziţiilor de plan 
interioare. Absidele sînt deseori ascunse de pereţi 
drepţi. Ne aflăm departe de drăgălăşeniile decora¬ 
tive ale bisericilor bizantine. 


ARHITECTURA PROFANĂ 

Marele Palat şi Pină în a doua jumătate a 

construcţiile secolului al X-lea, Marele 

înconjurătoare Palat a fost obiectul unor 

adăugiri şi refaceri, care 

i-au modificat simţitor aspectul. Ca şi în domeniul 
arhitecturii religioase, Vasile I a vrut să arate 
prin amploarea construcţiilor că domnia lui în¬ 
semna începutul unei înnoiri. Pentru a-şi asigura 
legătura cu palatul pe care l-a ridicat la Mangana, 
el a amenajat un întreg cartier pe locul fostului 
Tzykanisterion y poruncind dărîmarea acestuia. 
Aici s-a zidit Biserica Nouă, cu dependinţele sale, 
Vistieria şi Economatul. Mai spre răsărit s-a 
construit un alt Tzykanisterion , mai mare decît 
cel dinainte. El era legat de Nea prin două galerii 
care încadrau o grădină plantată cu arbori şi 
împodobită cu fintîni arteziene. Alte edificii au 
fost clădite mai aproape de malul mării. Nu 
departe de Chrysotriclinium, Vasile I a pus să se 
ridice un Kcnurghion , nume care arată el însuşi o 
voinţă de reînnoire. Era o sală de formă bazilicală 
cu şaisprezece coloane, deasupra căreia se ridica o 
cupolă la est şi ai cărei pereţi erau decoraţi cu 38 


mozaicuri reprezentînd campaniile militare ale 
împăratului. 

Sub Constantin al VI I-lea Porfirogenetul, 
Roman Lekapenos, Nichifor Focas şi Ioan 
Tzimiskes s-au efectuat felurite lucrări de amena¬ 
jare sau de restaurare. Ici şi colo au fost adăugate 
paraclise, altele au fost mărite şi decorate. 

Nichifor Focas, spre a se pune la adăpost de 
răzmeriţe, îşi construi departe de hipodrom şi 
de Sfînta Sofia, centre ale vieţii publice, un mic 
palat bine apărat, lingă Bucoleon, lipit de zidul 
maritim, în care era greu de pătruns şi ale cărui 
uşi şi coridoare secrete ofereau posibilitatea de 
evadare, în caz de mare primejdie. 

La sfîrşitul secolului al XI-lea sau în cursul 
celui de-al XI 1-lea s-a ridicat, la vest de Chryso¬ 
triclinium, un palat numit Muşrutas , după cuvîntul 
arab maşruta (= boltă). Era o imitaţie după 
construcţiile seldgiucide din Anatolia, ceea ce 

I- a făcut să capete numele de « Casa turcească ». 
Acoperişul era alcătuit din numeroase cupole cu 
pandantivi în formă de stalactite, care fuseseră 
colorate în aşa fel încît să evoce un curcubeu. 
Scara era împodobită cu dantelării. în seducţia 
pe care Asia o exercita asupra Bizanţului, turcii 
urmaseră perşilor şi arabilor 1 

Palatul în toate epocile, Împăraţii 

Mangana şi-au ridicat palate noi în 

afara Marelui Palat şi a 
imediatei lui vecinătăţi. Vasile I şi-a construit o 
«locuinţă orbitoare» cu cinci etaje, în partea de 
răsărit a oraşului, în cartierul pe atunci retras 
şi aerisit, Mangana (adică al arsenalului maşinilor 
de război). De aici se deschidea una dintre cele 
mai frumoase privelişti asupra ţărmului Asiei. 
Spre sud-vest se ieşea prin grădini în cartierul 
noului Tzykanisterion , la Marele Palat. Isaac al 

II- lea Angliei (1185—1195) a poruncit să se 
dărîme palatul Mangana. Săpăturile efectuate de 
regretaţii Demangel şi Mamboury au scos la 
iveală puternicele temelii care măsurau peste 

39 şaizeci de metri lungime pe patruzeci de metri 




lăţime: ele cuprindeau o mare cisternă cu trei 
nave acoperite fiecare de unsprezece calote. 

Palatul Alexia I a dorit să pără- 

Blachernelor sească uneori Marele Palat, 

devenit prea vetust la sfîr- 
şitul secolului al Xl-lea, precum şi centrul Con- 
sţantinopolului, prea agitat şi înghesuit. El şi-a 
ridicat un palat în capătul de nord-vest al oraşului, 
lingă zidurile de apărare, intr-un cartier mult mai 
sănătos şi mai plăcut, al Blachernelor, pe care 
Heraclius îl înglobase in zidurile oraşului, in 
apropiere de vestitul sanctuar zidit întru cinstirea 
Născătoarei de Dumnezeu unde se păstra vălul, 
sau omoforionul Fecioarei. Unii împăraţi, ca 
Leon I (457—474) şi Anastasie (491—518), precum 
şi alţii desigur, construiseră ca anexă a bisericii o 
serie de apartamente somptuoase in care se 
celebrau serbări şi se dădeau banchete, cum ar fi 
ospăţul din ziua «Curăţirii Fecioarei» sau în- 
timpinării Domnului, la 2 februarie. Alexis I a 
amenajat un adevărat palat, a cărui splendoare a 
produs o foarte puternică impresie asupra con¬ 
ducătorilor primei cruciade cînd împăratul ii 
primi aici, in 1096. 

Nepotul său, Manuel I Comnenul (1143—1180), 
a ridicat in vecinătate un alt palat, mai vast şi 
mai luxos. Eude de Deuil şi Benjamin de Tudela 
ne-au lăsat despre el descrieri ce vădesc cit de 
impresionaţi au fost. De la etajele de sus se 
puteau admira oraşul, Cornul de Aur şi cimpia. 
Pentru a se nivela terenul a fost nevoie să se 
construiască în depresiune, la est, înalte galerii 
boltite, de cărămidă, dintre care multe au rămas 
pină in zilele noastre îngropate. Ele amintesc de 
acelea din palatul de pe Palatin sau de termele 
imperiale de la Trier. De jur împrejur se întindeau 
curţi cu porticuri şi grădini. La Constantinopol 
palatul acesta era numit «palatul împărătesei 
germane », deoarece Manuel îl ridicase in onoarea 
primei sale soţii, Bertha de Sulzbach, cumnata 
împăratului Germaniei, Conrad al IlI-lea. El 
dădu aici serbări fastuoase, cu concerte, spectacole 


de dans, curse de cai şi de care, şi turnire după 
moda apuseană. Tot aici l-a primit pe regele 
Franţei, Ludovic al Vll-lea. 

în afara zidurilor cetăţii împăraţii aveau un 
palat înconjurat de un teren de vinătoare, Philo- 
pation, din care Alexis Comnenul şi-a făcut un fel 
de «Vincennes», după fericita expresie a lui 
Rene Janin. 








2. PICTURA MONUMENTALĂ 



PICTURA RELIGIOASĂ 
iN IMPERIU 

1. MOZAICUL 



Doctrina Polemicile cu iconoclaştii 

imaginilor ingăduiră bisericii bizan¬ 

tine să aprofundeze elemen¬ 
tele doctrinei sale despre imagini şi să le grupeze 
intr-un ansamblu inai coerent. Ea avu prilejul 
să le precizeze in sinoadele Întrunite în 861 şi in 
869—870 pentru a-i condamna pe aceia care, în 
ciuda triumfului ortodoxiei, stăruiau in rătăcirile 
iconoclasmului. 

Temelia acestei doctrine constă in credinţa că, 
de cînd oamenii l-au văzut pe Fiul lui Dumnezeu, 
care este asemenea Tatălui, au avut revelaţia 
dumnezeirii şi că le este dat să mai aibă şi alte 
viziuni, exprimabile prin mijloace sensibile. După 
formula foarte justă a lui Evdokimov,«in vechiul 
Testament cele auzite predomină asupra celor văzu¬ 
te (spre deosebire de vechii greci), dar în vremurile 
mesianice viziunea capătă întiietate: ascultă, Israel 
devine ridicâ-ţi ochii şi priveşte ». In vremurile cind 
Dumnezeu se revela prin cuvlnt, reprezentarea 
lui ar fi Însemnat un sacrilegiu. Dar de atunci 
Cuvîntul s-a făcut trup. Prin medierea artei sacre, 
credinciosul ajunge la cunoaşterea arhetipurilor 


inteligibile şi invizibile. Această viziune a lumii 
divine credincioşii o traduc in edificiul bisericii: 
cupola dominînd un cub — după simbolistica 
existentă încă din epoca paleocreştină — este 
imaginea împărăţiei lui Dumnezeu. Decorul de 
imagini care va împodobi edificiul va trebui să 
preamărească slava lui Dumnezeu. El o va face 
după o ierarhie strictă, de un spirit comparabil cu 
acela care comanda treptele claselor sociale, succe¬ 
siunea titlurilor aulice, sau chiar subordonarea ca¬ 
tegoriilor de îngeri. Merită să vedem cum s-a con¬ 
stituit treptat sistemul de distribuire a imaginilor, 
care căpătă curînd o valoare de constringere. 

Biserica Mozaicurile pe fond de 

Theotokos aur aflate în una dintre 

din Marele Palat primele biserici construite 

la Constantinopol după 
reinstaurarea icoanelor au oferit exemplul unui 
program care mai apoi avea să se impună şi 
să se îmbogăţească. Este vorba despre o biserică 
închinată Maicii Domnului şi construită între 
anii 858 şi 865 în incinta Marelui Palat, de către 
Mihail al 111-lea, la inaugurarea căreia Fotie a rostit 
o omilie despre care multă vreme s-a crezut în chip 
greşit că se referea la biserica Nea a lui Vasile. As¬ 
tăzi edificiul a dispărut. In ce priveşte planul, pro¬ 
babil că era o biserică de tranziţie intre bazilica cu 
cupolă şi crucea greacă înscrisă, in genul Sfintei 
Sofia din Ancyra sau poate chiar ca Glii Djami. 

în cupola centrală care închipuia « cerul ceruri¬ 
lor » era înfăţişat Hristos Pantocrator (Stăpin 
atotputernic al Lumii): «Ai crede, declară Fotie, 
că îmbrăţişează lumea cu privirea sa şi că se 
glndeşte la rinduirea şi cîrmuirea ei, intr-atiţ 
artistul s-a străduit să exprime, prin forme şi 
prin culori, grija deosebită pe care Creatorul o 
are faţă de noi». Era totodată şi Tatăl şi Fiul, 
expresia însăşi a dogmei consubstanţialităţii. Ne 
putem imagina un Hristos comparabil cu acela 
înscris intr-un medalion, in centrul bolţii Sfîntului 
Zeno de la Roma, sau cu acela de pe crucea lui 
Iustin al II-lea (il. 70), doar dacă nu era vorba 







de un Hristos tronînd, ca pe o icoană de la Sinai 
(G. şi M. Sotiriou, Icones du Sinai y fig. 8 ). El era 
înconjurat, chiar pe cupolă, în zone concentrice, de 
îngeri purtători de lănci: ei, într-adevăr, îl văd 
nemijlocit pe Dumnezeu, îl slujesc şi îl slăvesc. 
După pilda lor, oamenii venerează imaginea Dom¬ 
nului şi îl preamăresc prin rugăciuni şi slujbe, imi¬ 
tate după liturghiile cereşti. în conca absidei, Fe¬ 
cioara se înălţa in atitudine de orantă, cu braţele 
ridicate, «întinzînd asupra noastră mîinile sale 
neprihănite şi rugîndu-se pentru mîntuirea împă¬ 
ratului şi pentru izbînda lui asupra duşmanilor ». 

în părţile superioare din restul edificiului. 
Biserica pămînteană era evocată in persoana 
patriarhilor (biblici) care au prefigurat-o, a proo¬ 
rocilor care au vestit-o, a apostolilor care au 
intemeiat-o şi a martirilor care au desăvîrşit-o, 
ca să reluăm formulările din Istoria ecleziastică 
în traducerea latină pe care a făcut-o Anastasie 
Bibliotecarul tocmai în timpul acela, adică prin 
869—870. în alte edificii acestora li se adaugă 
episcopii « care au fost podoaba bisericii». 

Această rînduială nu era cu totul nouă. Dacă 
dăm crezare mărturiei lui Flavius Corippus, ea 
pare să fi fost prevestită de mozaicurile din 
Sfînta Sofia de la Constantinopol sub Iustin al 
II-lea. De asemenea ea fusese în parte realizată 
în capela Sfintul Zeno de la Roma şi fără îndoială 
în edificiile cu plan central din care aceasta 
se inspira. Elementul nou este însă dezvol¬ 
tarea pe care o capătă, articulaţia sa mai com¬ 
plexă la diferite niveluri simbolice şi, ulterior, 
varietăţii soluţiilor adoptate în secolele precedente, 
generalizarea sa progresivă. Ea s-a impus ca una 
dintre condiţiile pe care bisericile trebuiau să le 
îndeplinească pentru a căpăta deplina lor semnifi¬ 
caţie mistică. 



Biserica Curind alte elemente aveau 

Sfinţii Apostoli să o îmbogăţească. Le găsim 

a lui Vasile I în mozaicurile care au fost 

executate pentru biserica 
Sfinţilor Apostoli, restaurată sub Vasile 1. Pla¬ 


nul deosebit al edificiului, cu cele cinci cupole 
ale sale, implica o repartiţie de excepţie a 
decorului. Aceste mozaicuri au dispărut, dar ele 
ne sînt cunoscute din descrierile bombastice 
făcute mai întîi de Constantin din Rhodos, între 
931 şi 944 , şi apoi, după refacerile şi adăugirile 
din secolul al XIMea, de Nicolae Mesarites, între 
1198 şi 1203. Cupola centrală era ocupată de 
înălţare, cu Hristos aşezat pe curcubeu într-un 
nimb circular, şi aceea de la vest de Pogorîrea 
Sfîntului Duh. Acestea sînt două dintre sărbătorile 
cele mai încărcate de semnificaţie şi, în acelaşi 
timp, cele mai simbolice din liturghia bizantină, 
înălţarea a eternizat întreaga economie a operei 
de mîntuire, Pogorîrea Sfîntului Duh a mani¬ 
festat-o în slava ei. înălţarea simbolizează 
mişcarea ascendentă de chemare către Sfintul 
Duh; Pogorîrea Sfîntului Duh simbolizează des¬ 
cinderea sa în lumea oamenilor. în restul edificiu¬ 
lui urmau episoadele din viaţa lui Hristos, care 
sînt comemorate de sărbătorile liturgice: Buna¬ 
vestire, Naşterea, închinarea magilor, Întîmpi- 
narea Domnului, Botezul, Schimbarea la Faţă, 
învierea fiului văduvei, învierea lui Lazăr, Intra¬ 
rea în Ierusalim, Trădarea lui Iuda şi Răstignirea. 
Pe pereţi, poporul Domnului era evocat prin 
predicile* apostolilor. Aceste subiecte, a căror 
prezenţă este cu totul firească într-o biserică 
închinată Sfinţilor Apostoli, erau menite să apară, 
în plus, şi ca prefigurare a operei pe care Bizanţul 
o săvîrşea atunci prin creştinarea vecinilor săi 
slavi şi prin trimiterea unor misiuni pină la kazarii 
şi armenii eretici. 


Un decor comparabil ca 
spirit, alcătuit din subiecte 
luate din Evanghelii, a fost 
realizat în biserica Maicii 
Domnului de la Izvor pe 
care Vasile l a restaurat-o şi «a făcut-o mai 
frumoasă ca niciodată». în cupolă se \edea 
•(•45 înălţarea, iar în restul bisericii Intîmpinarea 


Biserici de la 
Constantinopol 
cu subiecte 
evanghelice 
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Domnului, Schimbarea la Faţă, Răstignirea, Iisus 
se arată mironosiţelor, Pogorîrea Sfîntului Duh. 

Decorul bisericii Maicii Domnului din Palat 
şi acela al Sfinţilor Apostoli, sau acela al Maicii 
Domnului de la Izvor s-au împletit în biserica 
zidită la Constantinopol pe la 890 de magistrul 
Stylianos Zautzas. Ea nu ne este cunoscută decît 
din predica pe care împăratul Leon al Vl-lea a 
rostit-o cu prilejul tîrnosirii. în cupolă, bustul 
Pantocratorului era înconjurat de îngeri, dintre 
care unii celebrau Liturghia Divină pe cind alţii 
îl contemplau. Mai jos fuseseră reprezentaţi proo¬ 
roci şi sfinţi, preeum şi regi şi preoţi biblici. La 
acestea se adăugau episoade din viaţa lui Hristos: 
Bunavestire, Naşterea, închinarea magilor, în¬ 
tâmpinarea Domnului, Botezul, Schimbarea la 
Faţă, învierea lui Lazăr, Răstignirea, Punerea 
în mormînt, subiectul foarte rar al lui Hristos 
mort şi depus în sarcofag, şi Pogorîrea Domnului 
în Iad. 

Semnificaţia Planul în cruce greacă in- 

şi estetica decorului scrisă — tip căruia putea 
să-i aparţină biserica ma¬ 
gistrului Stylianos Zautzas — a înlesnit integrarea 
scenelor evanghelice în sistemul decorativ alcătuit 
din imaginile Pantocratorului, Maicii Domnului, 
patriarhilor, proorocilor şi sfinţilor. Prin însăşi 
structura lor, edificiile de acest gen cereau o 
rînduire ierarhizată şi radiantă a decorului. Bolţile 
lor în leagăn, bine degajate şi vizibile din centrul 
bisericii ofereau, în părţile înalte, vaste suprafeţe 
indicate desfăşurării scenelor figurative. Din punct 
de vedere simbolic, ele se aflau între «cerul» 
cupolei şi zona terestră pe care o constituiau 
navele: erau deci potrivite pentru a reprezenta 
întruparea. Aceste scene evanghelice aveau mai 
mult decît o valoare istorică. Ele prezentau o 
semnificaţie dogmatică şi teologică. Opera de 
mîntuire pe care o aminteau dăinuie şi se reîn¬ 
noieşte la fiecare jertfă euharistică. Reprezentarea 
vieţii lui Hristos lega şi mai mult ansamblul 
picturilor cu liturghia. Scenele care au fost reţi¬ 


nute, cele cărora li s-a dat primul loc, corespundeau 
cu marile sărbători religioase şi numărul lor a 
sporit cu trecerea veacurilor. 

în bisericile cu mozaicuri — cel mai adesea, 
dacă nu chiar totdeauna, ctitorii imperiale—de¬ 
corul figurativ acoperă părţile înalte: cupole, 
bolţi, arcuri, lunete, nişe în partea superioară 
a pereţilor. Chiar şi zidurile drepte poartă placaje 
de marmură, a căror severă somptuozitate se 
îmbină cu strălucirea scenelor care se desprind 
pe un fond de aur pentru a crea în edificiu o 
impresie de bogăţie semeaţă, reţinută mereu în 
limitele unui gust exigent. în bisericile, mai 
modeste, împodobite cu fresce, aceste plăci de 
marmură sînt înlocuite prin şiruri de sfinţi in 
picioare, aliniaţi în poziţie frontală. Această 
extindere a portretelor hagiografice corespunde 
cu o dezvoltare a cultului sfinţilor, atestată de 
asemenea şi prin favoarea sporită de care s-au 
bucurat, pe plan literar, culegerile grupînd vieţile 
lor. în altar, pe peretele absidei, la înălţimea 
ferestrelor, apar marii dascăli şi ierarhi ai bisericii 
din secolele al IV-lea şi al V-lea. în proscomidie 
şi în diaconicon există tendiţa de a se înfăţişa 
episoade din Vechiul Testament, care prefigurează 
Patimile şi învierea. 

întregul decor este executat în funcţie de 
spectator, adică de credincios. Aşa cum a observat 
dl. Demus, spaţiul nu se află în spatele 
personajelor, ci dinaintea lor, astfel incit credin¬ 
ciosul să se simtă înglobat in acelaşi spaţiu. 
Proporţiile figurilor sînt corectate, cel mai adesea 
prin alungire, pentru a evita, din punctul de vedere 
al spectatorului, deformările provocate de supra¬ 
feţele concave care le slujesc de suport. Coloritul, 
distribuţia şi compoziţia scenelor sînt studiate 
în aşa fel încît să producă o profundă impresie 
de unitate « optică şi spirituală », pentru a repeta 
cuvintele lui Demus. 

îmbrăcat în aceste imagini, interiorul bisericii 
se însufleţeşte de o viaţă tainică. Aşa cum a spus 
foarte bine dl. Evdokimov, « într-o biserică (bizan- 
17 tină), in orice moment şi chiar în afara slujbelor, 







totul stă în aşteptarea sfintelor taine, in aşteptarea 
euharistiei. Senzaţia atît de puternică a vieţii 
necontenite vine de la aceste prezenţe tensionate 
către viaţa liturgică ». Şi, atunci cînd se desfăşoară 
liturghia, care trebuie să reproducă pe pămînt 
ceea ce îngerii celebreză fără încetare in ceruri 
in jurul Domnului, biserica îşi capătă întregul 
sens mistic. Luminată de candelabre şi de luminări, 
înceţoşată şi înmirezmată de tămiie, răsunind 
de cîntarea imnurilor, populată de prezenţele 
divine pe care imaginile le înşiruie pe bolţile şi 
pereţii săi, ea dăruie credincioşilor tresăltînd de 
bucurie, viziunea anticipată a împărăţiei cerurilor 
la care aspiră sufletul lor. 

însufleţită de acest viu sentiment liturgic, arta 
bizantină, pe care doar cîteva secole o despărţeau 
de originile sale elenistico-romane şi care nu îşi 
găsise încă nici formulele academismului, nici 
cele ale rafinamentului decadenţei, a atins expresia 
sa cea mai originală, cea mai profundă şi cea mai 
pură, pe scurt cea mai clasică. Stilul se ridică 
la hieratismul cel mai sobru. El a eliminat treptat 
tot ceea ce era anecdotă inutilă, detaliu de prisos 
şi a urmărit să exprime armonia desăvîrşită a 
lumii cereşti, euritmia sa, calmul său neschimbător, 
simplitatea sa grandioasă. El a înlăturat artificiul 
optic, dezordinea, complexitatea, agitaţia, în afară 
de cazul cînd era de natură să traducă înmăr- 
murirea dinaintea teofaniilor. Coloritul cu armonii 
potolite contribuie la crearea acestei atmosfere 
de seninătate. Lumina « necreată » nu vine de la o 
sursă localizată, ci învăluie cu o egală intensitate 
toate figurile. Dacă, dincolo de aparenţele înşelă¬ 
toare ale materiei, arta bizantină caută să atingă 
esenţele, ea nu dispreţuieşte însă frumuseţea, 
pentru că omul a fost creat după chipul şi asemă¬ 
narea lui Dumnezeu şi a fost reabilitat prin 
întrupare. Această frumuseţe nu este aceea a 
purelor seducţii formale, ci frumuseţea profundă a 
sufletului care se străvede în seninătatea chipurilor 
şi în calmul atitudinilor. Depăşind antichitatea 
tîrzie din care deriva, arta bizantină a regăsit 
liniştea, echilibrul, sobrietatea, grija faţă de 


perfecţiune, idealismul, abstractizarea Greciei cla¬ 
sice şi chiar gustul său exclusiv pentru figura 
omenească. Ea a renunţat, cel puţin pentru o 
vreme, la indicaţiile pitoreşti ale artei elenistice 
şi la complezenţele în naraţiune ale artei romane. 
După justa expresie a d-lui Michelis, «vechiul 
spirit elenic a învins Roma ». Arta bizantină din 
această epocă se deosebeşte prin aceasta şi de 
arta din Apusul contemporan, care acorda un 
loc foarte mare realismului popular. 

Acestui sens al frumuseţii clasice, arta bizantină 
i-a adăugat o trăsătură cu totul proprie: spirituali¬ 
zarea chipurilor, transfigurate de practica medita¬ 
ţiei şi a contemplaţiei. Iluminate de viziunea lui 
Dumnezeu, ele reflectă cu intensitate viaţa lăuntri¬ 
că. Frunţile senine sînt făcute pentru a adăposti 
gînduri elevate. Ochii larg deschişi privesc lumea 
de dincolo. Ovalul alungit al chipurilor, accentuat 
încă şi mai mult la numeroşi sfinţi de barba 
ascuţită, nasul subţire şi încovoiat, buzele mici 
exprimă fineţea şi distincţia, departe de orice 
senzualitate brutală. Pentru pictor, capul este 
acela care determină totul. Restul trupului îi 
este subordonat şi abia se bănuieşte sub veş¬ 
minte. 

Chiar dacă scenele evanghelice şi, curînd, cele 
din viaţa Măriei şi a sfinţilor s-au înmulţit, pentru 
a răspunde gustului popular pentru poveştile 
istorisite prin imagini, distribuirea decorului a 
rămas mereu subordonată sistemului iconografic 
care se elaborase şi liniilor directoare ale unei 
arhitecturi proporţionate care furniza cadrele 
înlăuntrul cărora se înscriau panourile. 

Programul iconografic pe care l-au adoptat 
iconodulii după sinodul din 843 a apărut înzestrat 
cu o asemenea semnificaţie teologică şi liturgică 
incit decorul vechilor şi venerabilelor sanctuare 
în care iconoclaştii îşi impuseseră concepţiile a 
fost modificat. Una dintre trăsăturile constante 
ale acestei renovări a fost înlocuirea crucii din 
abside prin imaginea Născătoarei de Dum¬ 
nezeu. 




Sftnta Sofia de la La Sfînta Sofia de la Con- 
Constantinopol stantinopol, sub domnia I 

unită a doi împăraţi, dacă I 
judecăm după inscripţia votivă, fie Teodora şi I 
Mihail al IIMea (842-856), fie Mikail al II Mea 
şi Vasile I (866—867), crucea din conca absidei a I 
fost înlocuită cu o Fecioară majestuos umană, I 
aşezată pe un tron constelat cu pietre preţioase I 
şi arătînd credincioşilor Pruncul drapat în aur I 
pe care îl ţine pe genunchi (ii. 103). Ea se deta- I 
şează puternic în mijlocul amplului fond de aur I 
pe care artistul, cu o cutezanţă sigură pe efectele I 
sale, l-a lăsat pe de-a întregul gol, fără norii sau I 
pajiştile pe care le găsim în epoca paleocreştină. I 
fntr-o compoziţie de o remarcabilă vigoare monu- I 
mentală, scăldată toată în cea mai pură lumină I 
divină, ea este însuşi simbolul întrupării care le-a I 
îngăduit oamenilor să capete mîntuirea şi să 
intre în comuniune cu Dumnezeu prin mijlocirea 
imaginilor. Aşa cum se cîntă într-un imn, ea I 
este «tronul însufleţit al Atotputernicului». Ide- I 
aiul de frumuseţe sobră şi de umanism adînc ce I 
inspiră această operă este acelaşi care îl făcea pe I 
Fotie să recomande, în literatură, folosirea unei I 
limbi clasice şi pure, apropiate de dialectul atic. I 
El este hrănit de mişcarea de întoarcere spre I 
antichitate care se produsese mai înainte sub I 
iconoclaşti, atît în artele plastice, cît şi în litera- I 
tură. Orice ar gîndi unii savanţi, această Fecioară I 
nu pare să fi fost refăcută ca urmare a stricăciuni- I 
lor pricinuite părţii de est a Sfintei Sofia de I 
cutremurul din 1346. O tradiţie culeasă pe la 1200 I 
de către pelerinul Antonie din Novgorod o atribuia I 
pictorului Lazăr, căruia îi fuseseră arse mîinile fr 
în timpul domniei lui Teofil deoarece continuase I 
să practice arta religioasă. 

De o parte şi de alta, în porţiunile descendente I 
ale arcului triumfal din faţa absidei, arhanghelii I 
Mihail şi Gavriil, ţinînd sceptrul şi sfera lumii, I 
stăteau de gardă după o formulă comparabilă I 
cu aceea aplicată mai înainte la Niceea, pe la I 
sfîrşitul secolului al VH-lea, sau la începutul i 
celui de-al VIIMea. Numai Gavriil, la sud, ni i 


s-a mai păstrat (ii. 105). Chipul său alungit, cu 
modeleul ferm, cu ochii larg deschişi, emană o 
inteligenţă suverană şi o frumuseţe triumfală, în 
care se exprimă simţămîntul de mîndrie pe care 
îl încercau iconodulii îndată după victoria lor. 
El apare cu imaginea pe care cercurile de la curte 
şi ale patriarhiei, îndrăgind armonia dar şi forţa 
şi luxul, şi-o făceau despre splendorile lumii 
cereşti. 

Pe timpanele nord şi sud, dedesubtul unor 
inscripţii metrice care evocau reparaţiile făcute 
de Vasile I după cutremurul din 9 ianuarie 869, 
au fost înfăţişaţi, la înălţimea etajului mijlociu 
al ferestrelor, şaisprezece prooroci şi, în nişele de 
jos, paisprezece episcopi, după un program analog 
cu cel care fusese aplicat în biserica Maicii Domnu¬ 
lui din Palat. Acest decor ne este cunoscut prin 
desenele care au fost executate de fraţii Fossati, 
între anii 1847 şi 1849, cu prilejul lucrărilor de 
restaurare, atunci cînd mozaicurile au fost provi¬ 
zoriu degajate de zugrăveala cu care fuseseră 
acoperite, desigur în epoca lui Sinan, în 1573. 
Pe latura de nord trei episcopi au reapărut ca 
urmare a lucrărilor de curăţire efectuate de 
«Byzantine Institute» (il. 104). Aceştia sînt 
sfinţii Ioan Gură de Aur, Ignatie din Antiochia 
şi Ignatie cel Tînăr (rivalul lui Fotie); acest din 
urmă patriarh, mort in 877 şi trecut în rîndul 
sfinţilor înainte de 886, a furnizat un terminus 
post quem: mozaicurile datează probabil de la 
sfîrşitul secolului a) IX-lea, sau cel mai tîrziu 
de la începutul secolului al X-lea, din ultimii ani 
ai domniei lui Vasile I (867—886) sau de sub 
domnia lui Leon al Vl-lea (886—912). Din aceste 
figuri frontale se desprinde o impresie de vigoare 
şi de robusteţe. Capetele au individualitatea accen¬ 
tuată a unor adevărate portrete. Pentru Ignatie 
cel Tînăr artiştii s-au slujit, poate, de portretele 
care, după obicei, erau păstrate la sediul patri¬ 
arhiei. Dar desigur nu aceeaşi a fost situaţia şi 
cu Ioan Gură de Aur, întrucît, presupunînd că 
portretele lui nu au fost distruse cit s-a aflat 
în exil, sigur că aşa s-a întîmplat insă în timpul 





crizei iconoclaste, cînd s-au prăpădit toate ima- I 
ginile de sfinţi. Chipul care i s-a dat nu este 
acela al unui ascet cu faţa suptă, care se va I 
răspîndi mai tîrziu, ci al patriarhului cultivat I 
şi necruţător, glorios înaintaş al titularilor scaunu- I 
lui, care se socoteau înzestraţi în domeniul spiritual I 
cu o putere egală cu a împăraţilor în domeniul I 
temporal. 

Tot în a doua jumătate a secolului al IX-lea • 
s-a reprezentat în marea cupolă centrală un 
Hristos, fie in bust sub aspectul unui Pantocrator, I 
fie aşezat pe curcubeu într-un medalion de lumină. I 
asemenea figurii lui Hristos din scenele înălţării I 
Acest medalion mare a fost grav avariat de I 
cutremurul din 1346 şi, la scurtă vreme după I 
anul 1355, a fost înlocuit cu un nou Pantocrator, I 
pe care unii călători l-au mai văzut încă in secolul î 
al XVI-lea, înainte de a fi acoperit cu tencuială. I 
El dispăruse cînd fraţii Fossati şi-au efectuat I 
lucrările de restaurare. Pe pandantivi au fost I 
figuraţi patru îngeri cu şase aripi (serafimi sau I 
heruvimi); doar cei de la est ni s-au păstrat, în I 
starea in care au fost refăcuţi după cutremurul I 
din 1346. înclinăm să credem că tot de la sfirşitul I 
secolului al IX-lea sau din al X-lea datează I 
Pantocratorul înconjurat de serafimi şi de heru- I 
vimi, Pogorîrea Sfintului Duh şi Botezul, scene I 
care au fost repartizate pe bolţile traveii centrale I 
a tribunelor sud şi nord şi pe care nu le cunoaştem I 
decît din desenele inginerului suedez Cornelius I 
Loos (1710), ale fraţilor Fossati şi ale arhitectului I 
german Salzenberg. 

Alături de acest ansamblu conceput după regn- I 
Iile epocii, Sfînta Sofia a fost împodobită şi în I 
colţurile sale periferice cu panouri, care erau I 
ex-voto -uri imperiale. în pronaos, pe locul undei 
s-a luat obiceiul de a se înfăţişa sfintul patron al I 
bisericii, timpanul de deasupra uşii principale a I 
fost decorat cu un panou pe care un împărat, I 
desigur Leon al Vl-lea înţeleptul (886—912), se I 
prosternează la picioarele lui Hristos aşezat pe I 
un tron împărătesc cu spătarul în formă de liră, B 
între medalioanele în care se înscriu busturile | 


Fecioarei in rugăciune şi al lui Gavriil ţinind 
sceptrul de slujitor al lui Dumnezeu (il. 107). 
liristos, încarnare a înţelepciunii Divine (Sfînta 
Sofia) căreia îi era consacrată biserica, arată 
Evanghelia deschisă la un verset din Ioan: « Pace 
vouă. Eu sînt Lumina lumii». Această operă, 
care face să dăinuie amintirea marii evlavii a 
împăratului, marchează o etapă în itinerarul care 
ne poartă de Ia senzualitatea sobră şi grandioasă 
a mozaicurilor absidei pînă la un stil mai abstract 
in voinţa sa de a reda transcendenţa. în gama 
redusă de tonuri domină alburile şi griurile destul 
de reci. Modelelului rotunjit al chipurilor i se 
substituie tonurile plate, înconjurate de contururi 
apăsate şi de umbre simetrice. Acelaşi stil se 
reintîlneşte, cu unele variante, în portretul în 
picioare al împăratului Alexandru, descoperit 
pe faţa de est a stîlpului nord-vest, în tribune 
(il. 106). Asociat teoretic la puterea imperială 
cu fratele său mai mare, Leon al Vl-lea, între 
anii 886 şi 912, Alexandru a fost în mod practic 
ţinut deoparte şi nu a domnit efectiv decît după 
moartea lui Leon al Vl-lea, din mai 912 pînă in 
iunie 913. Nu ştim dacă mozaicul a fost executat 
atunci sau mai înainte. Strivită sub veşmîntul 
greu de paradă, constelat cu pietre preţioase, 
această figură ţeapănă şi fără relief, dar de o 
impunătoare majestate, este departe de pleni¬ 
tudinea vie şi suplă a arhanghelului Gavriil de 
pe arcul din faţa absidei. 

Panoul care decorează luneta de deasupra uşii 
de la intrarea pronaosului, la capătul vestibulului 
sud, ne permite să ne facem o idee despre stilul, 
sau despre unul dintre stilurile ce se practicau 
la Constantinopol în jurul anului o mie (il. 108). 
Constantin şi Iustinian oferă Maicii Domnului, 
proteguitoarea Constantinopolului, primul noua 
sa capitală şi al doilea biserica Sfînta Sofia. Nu se 
ştie dacă acest panou a fost aşezat cu ocazia redes¬ 
chiderii Marii Biserici, în mai 994, după lucrările 
de reparaţie devenite necesare în urma cutre¬ 
murului din 989, sau numai în 1019, cînd Vasile 
al Il-lea şi-a celebrat la Sfînta Sofia victoria 





asupra bulgarilor. Vasile al II-lea nutrea o vie f 
admiraţie faţă de marii săi înaintaşi, Constantin ‘ 
şi Iustinian, a căror operă credea că o reînnoieşte I 
străduindu-se să restaureze Imperiul in vechile I 
sale fruntarii: nu reluase el oare în stăpînire I 
Italia, ca şi Iustinian? Coloritul acestui panou I 
este mult mai nuanţat decît la mozaicurile ante- I 
rioare din Sfinta Sofia. Maforionul (vălul) Fecioarei ' 
este redat în diferite tonalităţi de albastru. Tunica I 
aurie a Pruncului este brăzdată de lungi linii I 
roşii şi cafenii, cu mari pete albe pentru a atenua I 
intensitatea strălucirii metalice a aurului. Colo- I 
ritul feţelor şi mîinilor este realizat prin alăturarea I 
unor tonuri verzi, trandafirii, roşii, cafenii şi albe. I 
Dar desenul este de o rigoare severă şi modeleul I 
chipurilor a fost redat în amănunţime prin reţeaua I 
sinuoasă a liniilor care circumscriu adînciturile I 
sau relieful obrajilor. Personajele nu mai au acea I 
dezinvoltură suverană, nici acea plenitudine a 
formelor pe care o aveau figurile din absidă. 
Atitudinile lor încremenite, trupurile lor plate 
şi coloritul somptuos creează atmosfera sublimată I 
de transcendenţă şi de hieratică majestate, care I 
răspundea esteticii din vremea lui Vasile al II-lea. I 
Credinciosului ce se pregătea să intre în Sfînta I 
Sofia îi era oferită viziunea unei scene din lumea I 
celestă, care îi întărea sentimentul despre măreţia I 
cetăţii Constantinopol şi a Bisericii sale, întrucît I 
şi una şi cealaltă, proslăvite în lumea de dincolo I 
şi în acelaşi timp închinate Maicii Domnului, I 
erau asigurate că beneficiază de protecţia divină. I 

Biserica Adormirii La Niceea, un anume Nau- 
de la Niceea cratios, despre care nu ştim I 

nimic altceva, a pus să se I 
reînnoiască, în anii care au urmat Triumfului I 
ortodoxiei, mozaicurile din biserica Adormirii, I 
suprimînd decorul din epoca iconoclastă şi în- I 
locuindu-1 prin figuri analoge cu cele care fuseseră I 
aşezate cu prilejul construirii edificiului în jurul I 
anului 700, dar de un stil clasic, comparabil 
aceluia din absida Sfintei Sofia de la Constan- [ 
tinopol: s-ar putea crede că artiştii au venit din 55 


capitala aflată în imediată apropiere. în conca 
absidei s-a înlocuit crucea cu o imagine a Maicii 
Domnului în picioare pe un suport şi ţinînd 
dinainte-i Pruncul care binecuvîntează (ii. 109 
bis). Pe bolta care precede conca„ de o parte şi 
de alta a medalionului Etimasiei, au fost rein¬ 
troduşi patru îngeri care ţin cu o rnînă sfera lumii 
şi cu cealaltă minerul de aur al unui labarum 
purtînd tripla aclamaţie « Sfînt ». Subiectul este 
inspirat din versetele 19 şi 20 ale Psalmului 102, 
textul lui fiind amintit de inscripţia: «Domnul 
în cer a gătit scaunul său şi împărăţia lui peste 
toţi stăpineşte. Binecuvîntaţi pe Domnul toţi 
îngerii lui, cei tari în virtute, care împliniţi 
cuvîntul lui şi auziţi glasul cuvintelor lui ». Aşa 
cum sugerează Psalmul, îngerii reprezintă patru 
din cele nouă cete îngereşti, care ţin de ideea de 
putere: Stăpînirile, Puterile, Poruncile şi Forţele. 
Chipurile lor, destul de late, sînt comparabile 
cu acelea ale Fecioarei şi Pruncului. De o parte 
şi de alta se află acelaşi tipar, aceleaşi procedee, 
aproape impresioniste, ale coloritului în care 
predomină tonurile deschise, şi acelaşi fel de a aşeza 
pe obrazul drept o pată alungită de două pînă la 
trei rînduri de cuburi trandafirii. Fizionomiile au o 
gingăşie înduioşătoare şi un modeleu molatic, con¬ 
forme cu idealul de frumuseţe umanistă şi senzuală 
din anii care au urmat reinstaurării imaginilor. 

Salonic Ne aflăm în prezenţa unei 

arte mai puţin rafinate la 
Sfînta Sofia de la Salonic, unde s-a înlocuit de 
asemenea crucea din conca absidei cu o imagine 
a Maicii Domnului, de data aceasta aşezată pe 
o bancă destul de simplă şi ţinînd Pruncul care 
binecuvîntează. Dar, în chip vădit, artistul nu a 
bănuit problemele pe care le ridicau deformările 
provocate de suprafaţa curbă a concăi. Fecioara 
pare îndesată şi capul ei este prea mare. După 
modelul Sfinţilor Apostoli de la Constantinopol, 
înălţarea ocupă întreaga cupolă. Crucea pe care 
o ţine sfîntul Andrei tinde să confirme originea 
constantinopolitană a iconografiei. După indica- 






ţiile date de inscripţia lacunară, opera ar fi fost 
executată în anul 885. îngustarea vîrfului cupolei 
a impus proporţii meschine pentru Hristos aşezat 
pe curcubeu, pe cînd înalta suprafaţă de acoperit 
în partea de jos a cupolei cerea figuri subţiratice 
pentru Fecioară, îngeri şi apostoli. Aceeaşi as¬ 
prime a trăsăturilor cam grosolane se regăseşte 
în toate chipurile cu umbre verzi. Cutele veşmin¬ 
telor de un alb cenuşiu sînt redate cu un grafism 
destul de accentuat. Gesturile vehemente ale 
apostolilor, atitudinile lor contorsionate, fizio¬ 
nomiile lor viguroase pun în lumină înclinarea 
spre forţă şi expresie mai mult decît spre frumuseţe 
armonioasă. între specialişti dezbaterea este 
deschisă, fără a putea fi încheiată, în jurul pro¬ 
blemei de a şti dacă această factură lineară, 
această robustă simplificare a formelor, această 
pasiune în redarea atitudinilor sînt trăsăturile 
proprii unei şcoli din Salonic, care ar fi fost legată 
de tradiţia mozaicurilor de la Sfintul Dumitru 
din secolul al Vll-lea, sau dacă trebuie să se vadă 
în ele creaţia unui atelier venit de la Constanti- 
nopol, dar care ar fi aparţinut unui curent destul 
de popular, deosebit de cel pe care l-am întîlnit 
in Marea Biserică a Imperiului. 

Oricum ar fi, aceste caracteristici se regăsesc, 
aduse la un şi mai înalt grad datorită folosirii 
frescei, în figurile înălţării, executate la sfîrşitul 
secolului al IX-lea în absida rotondei bisericii 
Sfîntului Gheorghe, pe atunci consacrată Arhan¬ 
ghelilor. 

Prezenţa la Sfîntul Dumitru, în veacul al IX-lea, 
pe faţa sud a pilastrului de est, a unui mozaic 
care purcede din tradiţia atestată în această 
biserică în veacul al Vll-lea este un argument 
pentru partizanii permanenţei de-a lungul epo¬ 
cilor a unor ateliere de mozaicari in Salonic. 
Fecioara şi un sfînt militar, probabil Teodor 
Stratilat, înveşmintat ca şi sfîntul Dumitru, se 
află dinaintea unui zid care ocupă fondul panoului 
pînă la trei sferturi din înălţime: dorinţa de a se 
inspira din mozaicul ctitorilor (il. 26) este evidentă 
dar coloritul este mai sărac. 


Biserici constări - Dispariţia unui mare număr 

tinopolitane de biserici constantinopo- 

litane ne lipseşte de monu¬ 
mentele care ne-ar fi informat despre coexistenţa 
mai multor stiluri în capitală şi despre etapele 
parcurse de evoluţia picturii. Textele nu ne lămu¬ 
resc decît asupra programelor iconografice. Ştim 
astfel că în biserica Sfîntul Dumitru, construită 
în Marele Palat de Leon al Vl-lea (886—912), 
după rînduiala simplă aflată în vigoare în anii 
de după reinstaurarea imaginilor, artiştii s-au 
mulţumit să reprezinte, în părţile înalte, figuri 
de sfinţi şi, în cupolă, un Hristos aşezat pe un 
curcubeu în interiorul unui nimb susţinut de 
îngeri, după o iconografie apropiată de aceea din 
Sfînta Sofia. Biserica Peribleptos, datorată lui 
Roman al IlI-lea Arghiros (1028—1034), înfăţişa, 
după mărturia lui Clavijo, povestea lui Hristos 
începînd cu Bunavestire şi pînă la Răstignire. 
Acelaşi lucru se vedea desigur şi în biserica Sfin¬ 
ţilor Anarghiri, zidită de Mihail al IV-lea (1034— 
1041), şi în Sfîntul Gheorghe din Mangana, ridi¬ 
cată de Constantin Monomahul (1042 — 1055), 
unde Clavijo semnalează cu deosebire înălţarea. 
Frescele din secolul al IX-lea, descoperite în- 
tr-un coridor care lega Sfînta Sofia de Sfînta Irina, 
ne arată că la Constantinopol s-au practicat de 
asemenea unele forme de artă populară, de care 
autorii mozaicurilor din Sfînta Sofia de la Salo¬ 
nic nu erau prea îndepărtaţi (Atti dello VIII 
Congresso intern, di studi bizantini , II, pl. LXVII). 

Hosios Lukas în Grecia va trebui să cău- 

din Focida tăm mărturii şi reflexe ale 

artei de la Constantinopol 
şi ale evoluţiei sale, în bisericile cu trompe de colţ 
care, lăsînd lumina să pătrundă din abundenţă, 
puneau în valoare mozaicurile cu care le înzestrase 
dărnicia imperială. Mozaicurile de la Hosios 
Lukas din Focida ne oferă unul dintre cele mai 
pure exemple ale stilului hieratic de la sfîrşitul 
secolului al X-lea sau de la începutul celui de-al 
57 Xl-lea. Am văzut mai sus (pag. 29) că o tradiţie 








r atribuie zidirea acestui edificiu lui Roman al 11-lea 

(959—963), dar că savanţii moderni preferă să îl 
1 situeze la sfîrşitul domniei lui Vasile al II-lea 

(976—1025). Prezenţa printre mozaicuri a unui 
portret al lui Nicon Pocăitul, mort în 998, ne 
furnizează un terminus post quem pentru decorul 
pictat. Părerile au înclinat adesea să vadă în 
aceste mozaicuri o operă aparţinînd curentului 
monastic provincial, in temeiul severităţii cam 
aspre a figurilor şi al numărului de reprezentări 
ale sfinţilor veneraţi în partea locului, dar ne îndoim 
că în Beoţia ar fi existat mozaicari locali pe vremea 
aceea. Pare preferabil să presupunem, potrivit 
tradiţiei, că decoratorii au fost trimişi de împărat 
şi că ei au venit de la Constantinopol sau de la 
Salonic. O vigoare puţin dură in redarea chipurilor 
nu era străină de practica de la Constantinopol: 
să ne amintim de patriarhii sau de împăraţii 
Constantin şi Iustinian din Sfînta Sofia. Am fi 
determinat poate mai bine ceea ce Hosios Lukas 
datorează capitalei, dacă Peribleptos, construită 
de Roman al III-lea Arghiros, care era de ase¬ 
menea o biserică avînd trompe de colţ, decorată 
cu scene evanghelice, ar fi rezistat pînă in zilele 
noastre. In cupola centrală a bisericii Hosios 
Lukas fusese înfăţişat Pantocratorul, înconjurat 
de prooroci pe spaţiile dintre golurile tamburului. 
Această cupolă fiind distrusă de un cutremur, 
decorul a fost refăcut în frescă la sfîrşitul secolului 
al XVI-lea. Calota de deasupra altarului, în faţa 
absidei, este ocupată de Pogorîrea Sfîntului Duh. 
Prezenţa acestui subiect în asemenea loc se explică 
foarte bine: în timpul celebrării slujbei, preotul 
cere, prin rugăciunea epiclesei, ca Sfîntul Duh 
să pogoare spre a preface pîinea şi vinul în trupul 
şi sîngele Mîntuitorului. în conca absidei tronează 
Maica Domnului cu Pruncul pe genunchi. în 
interiorul naosului, doar patru scene evanghelice 
fuseseră reprezentate pe trompe: Bunavestire, 
Naşterea, Întîmpinarea Domnului şi Botezul. 
Prima a dispărut. Răstignirea, Pogorîrea în Iad, 
Spălarea picioarelor ucenicilor şi Necredinţa lui 
Toma se află in pronaos. 



Răstignirea ne îngăduie să desluşim tendinţele 
fundamentale ale stilului bisericii Hosios Lukas 
fii. 111). Numărul personajelor şi al elementelor 
figurate este redus la esenţial: Hristos încadrat 
de maica lui şi de Ioan, Golgota şi, sub cruce, 
craniul lui Adam, iar deasupra Soarele şi Luna. 
Ansamblul este încărcat cu o profundă semnifi¬ 
caţie spirituală, lipsită de orice căutare de agre¬ 
ment care ar distrage atenţia spectatorului. Este 
imaginea însăşi a Patimilor, din care misticii 
făceau viziunea lor privilegiată, pentru că ea îi 
introducea în miezul operei de mîntuire. Atitu¬ 
dinile ţepene şi puţin artificiale ale trupurilor 
cam îndesate sînt impregnate de calmul cel mai 
desăvîrşit. Durerea Măriei şi a lui Ioan rămîne 
cu totul lăuntrică. Coloritul este foarte sobru şi 
tonurile sînt cel mai adesea folosite în mari pete 
monocrome: cenuşiuri brune şi albicioase pentru 
trupul lui Hristos; gelben-verzui pentru chipul 
Madonei şi al lui Ioan. Nu există contraste de umbră 
şi lumină. Dorinţa de transcendenţă elimină 
grija faţă de frumuseţea formală cu care ea se 
împletise în a doua jumătate a secolului al IX-lea. 
Hosios Lukas a fost unul dintre ultimii reprezen¬ 
tanţi ai spiritului de rigoare sistematică ce biruise 
în civilizaţia bizantină pe vremea monarhiei 
autoritare şi centralizatoare a Macedonenilor. 

Nea Moni din Cu simţul unei mai libere 

Chios fantezii şi cu înclinarea spre 

rafinamentele luxului, une¬ 
ori prea bătătoare la ochi, care marcară venirea 
la putere a nobilimii civile, gustul pentru expresia 
dramatică şi pentru coloritul strălucitor a apărut 
şi în pictura sacră. Efectele sale se simt la Nea 
Moni din Chios, construită şi decorată între 1042 
şi 1048 întru împlinirea unui legămint al lui 
Constantin Monomahul, căruia doi călugări de 
aici îi preziseră, în timpul exilului său în insula 
învecinată, Lesbos, că în curînd se va sui pe tronul 
împărătesc. Constantin, ajuns împărat, ar fi 
trimis de la Constantinopol in Chios nu numai 
59 arhitectul şi lucrătorii însărcinaţi să ridice biserica, 







ci şi mozaicarii ce urmau să o împodobească. 
Lucrările de curăţire întreprinse în ultimii ani 
de serviciul arheologic grec au revelat că aceste 
mozaicuri aveau o mai mare bogăţie coloristică 
decît se credea. Fizionomiile, atitudinile, drapările 
păstrează asprimea energică din anii anteriori 
şi desenul nu oferă nici o graţie. Rafinamentele 
noi ale capitalei, pe care le anunţau încă de pe 
atunci anumite căutări în coloritul capetelor lui 
Constantin şi Iustinian la Sfînta Sofia, se exprimă 
în factura esenţialmente picturală. Veşmintele 
vădesc acorduri de tonuri foarte studiate şi 
adesea îndrăzneţe: pe alocuri s-au alăturat două 
nuanţe ale aceluiaşi ton; alteori, dimpotrivă, 
vedem o juxtapunere de culori de-a dreptul 
contrastante. Spre deosebire de Hosios Lukas, 
luminile şi umbrele sînt foarte puternice, chiar 
şi la figuri, şi se opun în contraste violente. Acest 
gust al unei arte mai complexe duce şi la sporirea 
personajelor. în Pogorîrea în iad (il. 109), Adam 
şi Eva la dreapta, David şi Solomon la stînga, 
sînt însoţiţi de mai mulţi Drepţi din Vechiul 
Testament. Vivacitatea mişcării lui Hristos face 
să predomine simţămîntul dramatic asupra no¬ 
bleţei hieratice. în Chios apare una dintre cele 
mai vechi reprezentări ale Coborîrii de pe Cruce, 
subiect care se pretează la exprimarea unor emoţii 
omeneşti. 

Nea Moni oferă fără îndoială un exemplu al 
stilului care a fost şi acela al mozaicurilor bisericii 
Sfîntul Gheorghe din palatul Mangana, de la 
Constantinopol, ridicată tot de Constantin Mono- 
mahul. 

Daphni î n starea actuală a documen¬ 

tării de care dispunem, 
Daphni este monumentul care arată rezultatul 
prefacerilor introduse în artă spre a răspunde 
aspiraţiilor unei societăţi devenite mai umană, 
mai puţin dominată decît înainte de grija faţă 
de o măreţie intransigentă şi la care gustul Anti¬ 
chităţii se împletea cu acela al luxului. Această 
artă corespunde stadiului de civilizaţie repre¬ 


zentat in literatură şi gîndire de un Mihail Psellos. 
Noua biserică a mînăstirii Daphni a fost constru¬ 
ită in ultima treime a veacului al Xl-lea cu o 
înţelegere foarte sensibilă a eleganţei liniilor 
arhitecturale (ii. 95). Mozaicurile sînt probabil 
contemporane cu construcţia. Faptul că egumenul 
avea rangul de episcop arată că pe atunci mînăs- 
tirea era bogată şi puternică. Se admite în general 
că mozaicarii au venit de la Constantinopol. 

în ansamblul decorului, Pantocratorul rămîne, 
în virtutea tradiţionalismului legat de subiect, 
o figură izolată prin caracterul său de severitate. 
Ai impresia că vezi capul unui călugăr din Răsărit, 
aspru şi intransigent. în faţă acestui chip crîncen 
şi ameninţător, îţi aminteşti cuvîntul: «Eu sînt 
Domnul Dumnezeul şi Judecătorul Lumii. Şi 
iată că înaintea Judecăţii mă aplec asupra voastră 
şi vă poruncesc să păziţi toate legile mele şi toate 
orînduielile mele şi să le pliniţi. Dacă îmi călcaţi 
poruncile, vă voi arunca pe toţi în iad » (il. 110). 
Pe spaţiile dintre ferestre se înalţă proorocii 
ţinînd fîşii cu scurte inscripţii în care se proclamă 
slava lui Dumnezeu sau care vestesc venirea 
împărăţiei lui. 

Restul mozaicurilor poartă pecetea unui stil 
nou: simţămîntul graţiei nobile, supleţea dese¬ 
nului, prospeţimea şi vioiciunea coloritului, 
fineţea modeleului, grija faţă de linia decorativă. 
Fără să piardă vreodată simţul dramei sacre, 
autorii acestor panouri au regăsit lecţia modelelor 
antice prin intermediul manuscriselor, dar şi al 
statuilor şi chiar al basoreliefurilor vechi, care 
mai puteau fi încă văzute în marile oraşe ale 
Imperiului, mai ales la Constantinopol şi la Atena. 
Personajele au proporţii zvelte, gesturi de o dezin¬ 
voltură şi o eleganţă care presupun o îndelungată 
studiere a ţinutei impecabile. Părul şi bărbile 
sînt îngrijite, foarte adesea ondulate. Feţele 
bărbierite, cu obrajii plini, nu mai au caracterul 
ascetic al chipurilor verzui sau negricioase din 
biserica Hosios Lukas. Veşmintele sînt tratate 
cu o artă a drapării care presupune cunoaşterea 
6 61 modelelor antice. 








Cuburile de mozaic sint mai mici decît in monu¬ 
mentele anterioare, aşa incit să permită efecte 
de culoare mai delicate şi mai strălucitoare. Şiruri 
de cuburi în tonuri diferite alternează pentru a 
compune nuanţe în degradeuri. 

Pe cînd mozaicurile precedente apăreau adesea 
ca nişte icoane mărite, cele de la Daphni sint 
ca transpunerile unor miniaturi. După două 
secole şi jumătate, entuziasmul iconodulilor uma¬ 
nişti, care creau în sobrietate, a făcut loc căută¬ 
rilor unor artişti rafinaţi. Tehnica devine supe¬ 
rioară, dar academismul ameninţă uneori să se 
substituie clasicismului. 

Dacă Răstignirea se reduce, ca şi aceea de la 
Hosios Lukas, la elementele sale esenţiale, ea se 
deosebeşte însă total prin stil. Trupul lui Hristos, 
care a fost comparat cu trupurile elenistice ale 
lui Marsyas, este mai zvelt, mai armonios înclinat 
şi mai delicat modelat. Apa şi sîngele care-i 
ţîşnesc din coastă nu mai desenează două oblice 
rectilinii, ci o curbă elegantă. în figura sfîntului 
Ioan frontalitatea devine mai puţin riguroasă, 
prin imitarea personajelor de pe stelele greceşti’ 
un picior suportînd greutatea trupului şi celălalt 
fiind îndoit. Pe Golgota, lăsată cu totul pustie la 
Hosios Lukas, cresc cîteva plante cu frunze stu¬ 
foase. Deasupra crucii, simbolurile cosmice sînt 
înlocuite cu îngeri în zbor. Blîndeţea coloritului 
şi a desenului nu răpesc nimic din intensitatea 
emoţiei, care este sugerată cu o sobrietate de 
mijloace demnă de arta greacă clasică. 

Reprezentările episoadelor din viaţa lui Hristos 
au devenit mai numeroase în interiorul naosului. 
Reduse la patru în biserica Hosios Lukas şi 
ajunse la opt în Nea Moni, ele se ridică la unspre¬ 
zece în Daphni. Această extindere progresivă a 
unei iconografii cu aspect narativ, chiar dacă 
posedă o valoare teologică şi dogmatică, dove¬ 
deşte că gustul pentru poveştile istorisite prin 
imagini redobîndea teren. 

Intrarea lui Hristos în Ierusalim ilustrează 
această concepţie mai narativă a picturii reli¬ 
gioase, care avea să se dezvolte tot mai mult în 
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secolele următoare. Compoziţia stabileşte un 
remarcabil echilibru intre partea dreaptă aerată 
şi partea stingă, înghesuită, comprimată între 
limitele de sus şi de jos. 

Biserica fiind închinată Adormim Maicii 
Domnului, sub efectul acestei înclinări către 
scenele narative s-a introdus aici un ciclu al 
copilăriei Măriei, care se desfăşoară în pronaos, 
însăşi scena Adormirii a fost plasată pe peretele 
de vest al naosului, deasupra uşii dinspre pronaos, 
in locul pe care acest subiect îl va ocupa din ce 
in ce mai des. Naşterea Fecioarei a fost şi ea 
reprezentată în naos din pricina însemnătăţii 
date sărbătorii liturgice pe care o ilustra. în 
distincţia aristocratică a acestei scene învăluite 
într-o atmosferă de măreţie solemnă şi unde nu 
evoluează decît femei cu atitudini de o rezervă 
elegantă, pare că se strecoară amintirea ceremo¬ 
nialului prin care patricienele aduceau omagiu 
împărătesei în Camera Purpurei, cu prilejul naş¬ 
terii prinţilor. 

Figurile sfinţilor şi ale proorocilor au o expresie 
de nobleţe şi de melancolie visătoare care îi face 
să apară drept eroii religiei noi. 


Panouri votive din 
secolele XI şi XII 
in Sfinta Sofia de 
la Conslantinopol 


O evoluţie comparabilă, în 
linii mari, cu aceea pe care 
am urmărit-o în bisericile 
din Grecia, se observă de 
asemenea in mozaicurile 
votive care încadrează o fereastră de pe peretele 
est al tribunelor de sud din Sfînta Sofia, acolo 
unde familia imperială asista la slujbe. Pe cel mai 
vechi din aceste două mozaicuri, Hristos, inveş- 
mintat într-o tunică de aur şi o mantie de un 
albastru-închis, este aşezat pe un tron între 
împărăteasa Zoe (1028-1050) şi împăratul Con¬ 
stantin Monomahul (1042—1055) (il. 113). Zoe 
îi întinde lui Hristos un pergament răsucit enu- 
merînd daniile pe care le făcuse Sfintei Sofia. 
Al treilea soţ al Zoei, Constantin Monomahul, 
oferă un apocombion (pungă plină cu cel puţin 
trei kilograme de bani de aur). Din examinarea 












atentă a mozaicului reiese că numele lui Constantin 
Monomahul şi capetele celor trei personaje au 
fost refăcute. Aceasta din pricină că mozaicul a 
fost fără îndoială executat mai întîi pentru primul 
soţ al Zoei, împăratul Roman al III-lea Arghiros 
(1028—1034), care suportase cheltuielile lucră¬ 
rilor de reparaţie a Sfintei Sofia. Cind s-a întors 
din surghiunul în care o trimisese uzurpatorul 
Mihail al V-lea Kalaphates (1041 — 1042), Zoe 
a poruncit să se modifice mozaicul astfel incit 
să fie înfăţişat noul ei soţ. Poate a fost nevoie să 
se restaureze şi capul Zoei care ar fi putut să fi 
fost distrus de Mihail al V-lea. în sfirşit, se va fi 
refăcut şi chipul lui Hristos, fie pentru a se păstra 
unitatea stilului, fie pentru ca privirea lui să se 
îndrepte către împărăteasă. Potrivit canoanelor 
perspectivei morale, Constantin şi Zoe sînt mai 
mici decît Hristos. Ei se înclină foarte uşor înspre 
el în semn de respect. Această operă este însă de 
o factură severă şi puţin greoaie, care o apropie 
de Nea Moni din Chios. Veşmintele împăratului 
şi ale împărătesei cad ţeapăn ca nişte anterie 
somptuos acoperite cu pietre preţioase, care le 
fac să se asemene cu plăcile de email împodobite 
cu caboşoane, ce se bucurau pe atunci de o 
mare trecere. Sub veşminte nimic nu vădeşte 
corporalitatea trupurilor. Mantia lui Hristos, cu 
creţuri încă de pe acum foarte manieriste, este 
de un albastru intens, care dă senzaţia tactilă 
a grosimii firelor de lină. Coloritul pomeţilor şi 
miinilor este obţinut prin mijloace care ţin mâi 
degrabă de desen decît de pictură: mozaicarul 
a juxtapus în chip regulat şi metodic şirurile 
paralele de cubuleţe cu acelaşi ton. 

De cealaltă parte a ferestrei, Ioan al 11-iea 
Comnenul a pus să fie înfăţişat, după modelul 
înaintaşilor săi, fără îndoială în anul suirii sale 
pe tron (1118), oferind şi el un apocombion, înso¬ 
ţit de prima sa soţie, principesa maghiară Pirisca, 
fiica sfintului rege Ladislau, care a luat la Constan- 
tinopol numele de Irina. Ca şi Zoe, împărăteasa 
poartă o listă de donaţii. între cei doi soţi se 
înalţă o Maica Domnului cu Pruncul (ii. 102). 


Spre deosebire de panoul precedent, Fecioara 
este cu foarte puţin mai mare decît cuplul impe¬ 
rial, dar este tratată cu un simţ al hieratismului 
şi al frumuseţii idealizate care fac din ea un fel 
de icoană mărită. Oricît de nobile ar fi, portretele 
lui Ioan al II-lea şi Irinei ne readuc pe pămînt. 
Obrazul împăratului are culoarea oacheşă care i-a 
adus porecla de Maurul. Chipul Irinei, al cărui 
contur stilizat aminteşte de capetele lui Matisse, 
nu este în deplin acord cu restul mozaicului şi 
prezintă chiar ceva cu care nu sîntem obişnuiţi 
in arta bizantină. S-a urmărit să se sublinieze ceea 
ce era specific în fizionomia «străinei»: paloarea 
acestei feţe late, cu frunte înaltă, încadrată de 
groase cosiţe blonde, după moda occidentală, 
este şi mai accentuată prin folosirea pudrei, 
înviorată de un uşor fard roşu pe pomeţi; ochii 
cenuşii, destul de reci, nu au nimic mediteranean. 
Ştim din texte că această frăgezime a tenului şi 
această strălucire a părului stîrniseră în rîndurile 
bizantinilor o admiraţie comparabilă cu aceea de 
care se bucură şi astăzi în Grecia femeile blonde 
cu pielea albă. însă Irina, oricît de « strălucitoare 
era prin frumuseţea sufletului şi a trupului», 
nu fusese crescută în eticheta rafinată a curţii 
şi sub veşmintele ei grele de ceremonie se simte 
făptura sfioasă, puţin stîngace, parcă stînjenită 
şi lipsită de acea dezinvoltură pe care o avea 
principesa porfirogenetă Zoe. Acest panou vădeşte 
o artă mai subtilă decît acela care îi înfăţişează 
pe Zoe şi Constantin Monomahul. Coloritul este 
mai cald şi mai nuanţat. Veşmintele sînt mai suple 
şi prezenţa trupurilor se simte mai mult. 

Puţin mai tîrziu, pe pilastrul adiacent a fost 
adăugată figura fiului lui Ioan al II-lea şi al 
Irinei, Alexe (il. 112), desigur atunci cînd tînărul 
prinţ a fost asociat la tron, în 1122, la virsta de 
17 ani. Obrazul este adînc modelat cu ajutorul 
tonurilor roşii-verzui şi galben-cenuşii, cu lungi 
şiruri de cuburi albe pentru a reda petele de lu¬ 
mină. Impresia dominantă este aceea a tenului 
oacheş al Comnenilor. Culoarea verzuie a cubu- 
45 rilor pe care sînt lipite foiţele de aur ale nimbului, 








ale veşmintelor şi ale fondului mozaicului accen¬ 
tuează senzaţia de tristeţe pe care o emană 
figura acestui tînăr bolnăvicios, sortit unei morţi 
premature. 


Mozaicuri constanţi- Marile mozaicuri executate 
nopolitane din la Constantinopol în seco- 

secolul XII, azi Iul al Xll-lea au dispărut. 

dispărute După mărturia lui Ştefan 

din Novgorod şi a lui Pero 
Tafur, biserica Pantocratorului, zidită de Ioan 
al II-lea Comnenul şi de Irina, era decorată cu 
mozaicuri chiar şi pe zidurile exterioare. 

La sfîrşitul secolului al XI I-lea, poate sub 
patriarhul loan al X-lea (1198—1206;, un pictor 
vestit, pe nume Eulalios, a modificat şi a completat 
decorul de mozaicuri din Sfinţii Apostoli: fără 
îndoială că Nicolae Mesarites a întocmit cu acest 
prilej o nouă Descripţie a edificiului, înainte de 
anul 1203. Eulalios a « modernizat » cupola cen¬ 
trală, înlocuind înălţarea care, aşezată in acest 
loc, părea poate un arhaism, cu Pantocratorul, 
potrivit obiceiului care se generalizase. Se pare 
că Eulalios însuşi s-a înfăţişat printre paznicii 
Mormîntului, în scena Femeilor la Mormînt şi, 
spre a fi uşor de recunoscut, s-a zugrăvit într-un 
veşmînt original pe care — zice-se — avea obi¬ 
ceiul să-l poarte. Secolul al Xll-lea este epoca 
în care pictorii au început să se preocupe de repu¬ 
taţia lor şi să îşi semneze operele. 

Din nefericire, aceste ansambluri picturale nu 
sînt pentru noi decît nişte amintiri literare! 

Iar mărturiile despre pictura constantinopolitană 
din secolul al Xll-lea sîntem nevoiţi să le căutăm 
în Macedonia, la Nerezi (1164), în Sicilia, la 
Monreale (pe la 1180—1190), si în Rusia, la 
Vladimir (1194). 

2. FRESCA 


în provinciile Imperiului, exceptînd bisericile 
cu mozaicuri care au fost toate sau aproape toate 
ctitorii imperiale, pentru decorarea bolţilor şi a 
pereţilor s-a folosit fresca, a cărei execuţie era 4 
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mai lesnicioasă şi mai puţin costisitoare. Căpătînd 
din ce în ce mai multă importanţă, pe măsură 
ce se înmulţeau construcţiile de noi biserici, 
aproape toate prevăzute în chip obligatoriu cu 
un decor pictat care le îmbogăţea semnificaţia 
simbolică, fresca a luat locul mozaicului ca 
expresia cea mai reprezentativă a artei bizantine. 
Prin supleţea desenului pe care o îngăduia, ea 
favorizează dezvoltarea pateticului. Fresca se 
preta cu atît mai mult la aceasta, cu cît era vorba 
de o artă de inspiraţie populară, care nu avea 
aceleaşi exigenţe ca şi arta de la curte. 

Cappadocia Frescele bisericilor rupestre 

din Cappadocia ne oferă 
solide mărturii despre acea artă monastică, 
populară şi provincială, pe care am întîlnit-o 
la copţi în epoca paleocreştină şi care este atestată 
pînă în Italia meridională, trecînd prin filiera 
Greciei. 

Am văzut mai înainte că anumite biserici 
din Cappadocia fuseseră decorate poate 
chiar în epoca iconoclastă, dacă nu şi mai înainte. 
Dar majoritatea acestor picturi datează din epoca 
de nouă prosperitate pe care a cunoscut-o regiunea 
între dispariţia ameninţării arabe sub Constan¬ 
tin al VlI-lea Porfirogenetul (913—959) şi ve¬ 
nirea turcilor seldgiucizi sub Constantin al X-lea 
Ducas (1059—1067). Deosebim printre ele două 
grupuri. Unul, «arhaic», datînd din secolul al 
X-lea, poate chiar încă de la sfîrşitul celui de-al 
IX-Iea, menţine deopotrivă în pictură ca şi în 
arhitectură vechi formule paleocreştine, care dau 
acestei arte un caracter local destul de marcat. 
Celălalt, mai recent, imită modelele constanti- 
nopolitane. 

în grupul arhaic, unde domină vechiul plan 
bazilical, Hristos, neputînd figura în cupolă 
(inexistentă), rămîne în conca absidei. El apare 
pe un tron cu spătarul în formă de liră, în mijlocul 
unei aureole cu stele purtată de patru « roţi»*. 


* „Tronurile" sau roţile înaripate din ierarhia îngerească. 









Tronul este înconjurat de simbolurile celor patru 
evanghelişti şi de serafimi cu şase aripi presărate 
cu ochi. Pe margine, arhanghelii Mihail şi Gavriil, 
în costum imperial, fac de gardă, cu un stindard 
in mină. Sus de tot, între busturile Soarelui şi 
Lunei, mîna lui Dumnezeu iese dintr-un segment 
de cer pentru a-1 indica pe Hristos. Este deci o 
supravieţuire a tradiţiei paleocreştine a teofaniei, 
tocmai pe locul din biserică unde se constituise, 
în naos, registrele suprapuse desfăşoară, în sensui 
scrierii, de la stînga la dreapta, pornind din latura 
dreaptă de lingă altar, ciclul, îndeajuns de dez¬ 
voltat, al scenelor Copilăriei, Minunilor şi Pati¬ 
milor lui Hristos. Aceste scene ocupă, în bisericile 
cu tavan, partea de sus a pereţilor. în bisericile 
boltite ele figurează pe bolta în leagăn şi co¬ 
boară, in capelele mai înalte, pe partea supe¬ 
rioară a zidurilor. Mai jos se înalţă sfinţi aliniaţi 
in picioare. Caracterul popular al acestei arte se 
manifestă în desenul stingaci, dar expresiv şi de 
o mare spontaneitate, şi în gustul pentru naraţiune 
care împrumută multe dintre elementele ilustră¬ 
rii din evangheliile apocrife, ele însele zămislite 
din această înclinare a poporului spre poveştile 
frumoase, istorisite cu belşug de amănunte. 
Apare net contrastul cu arta aristocratică şi 
teologică din capitală, care se supunea unei 
discipline stricte in alegerea şi repartizarea subiec¬ 
telor. 

Vechea biserică Tokale Kilisse (= biserica 
cununilor, numită astfel din pricina ornamentelor 
circulare în relief de pe boltă) aparţine grupului 
arhaic. Ea se pare că datează de la începutul 
secolului al X-lea. Ciclul evanghelic se desfăşoară 
pe boltă în şase registre, împărţite în două gru¬ 
puri separate, în cheia leagănului, de o zonă de 
medalioane cuprinzînd busturile proorocilor. Trei¬ 
zeci de scene, de la Bunavestire la Pogorîrea în 
iad, se înşiruie în registre fără nici o despărţire 
între ele. Dedesubt, pe pereţi, se suprapun două 
şiruri de sfinţi ale căror atitudini ţepene şi veş¬ 
minte întunecate sau de un roşu-brun contrastează 
cu însufleţirea şi coloritul deschis al drapărilor 


din scenele evanghelice. în această artă populara, 
fără o mare ştiinţă tehnică, se manifestă un real 
simţ al armoniei culorilor. Compoziţia este foarte 
densă: personajele se înghesuie unele în altele 
şi ocupă toată înălţimea fiecărei zone. Accesoriile, 
indicaţiile de peisaj sînt pe cît posibil suprimate. 
Naraţiunea este vie, sprintenă, bine ritmată, 
bogată în notaţii realiste. Vom reţine îndeosebi 
minunea înmulţirii pîinilor şi peştilor (il. 114 bis.). 
Petru aduce doi peşti pe o pînză brodată care 
ii acoperă braţele şi umerii. El îi întinde spre şase 
personaje aşezate în jurul unei mese, a cărei tăblie 
este redată aproape vertical, aşa cum ar fi făcut-o 
si Braque. Vîrstele convivilor au fost diferenţiate: 
există doi bătrîni, doi bărbaţi maturi cu barba 
neagră şi doi tineri fără barbă. Desenul este lipsit 
desigur de eleganţă şi chiar de corectitudine. Dar 
la aceste personaje, aproape nemişcate, gesturile 
mîinilor şi braţelor sînt de o uimitoare expresivitate. 
Fizionomiile energice, cu trăsături viguroase, cu 
ochii larg deschişi care privesc cu intensitate, dau 
o puternică impresie de viaţă. Făptura picturală, 
care aşază întinse tonuri plate cu prea puţine 
degradeuri şi mari pete de lumină, contribuie de 
asemenea la crearea sentimentului de robusteţe 
plebee. 

La sfîrşitul secolului al X-lea sau la începutul 
secolului al Xl-lea, Keledjlar Kilisse («biserica 
săbiilor» după numele de Keledjlar dat acestui 
loc, fără îndoială din cauza profilidui deosebit 
de tăios al stîncilor din împrejurimi), care are 
un plan în cruce greacă înscrisă, mai păstrează 
încă repartiţia arhaică a decorului, dar aici se 
manifestă, tot cu o simplitate naivă, o grijă, nouă 
in Cappadocia, pentru eleganţa sobră, precizia 
desenului şi exactitatea mişcărilor. Poate că 
aceste calităţi se datoresc miniaturilor manuscri¬ 
sului sau desenelor din caietul de modele de origine 
constantinopolitană din care se va li inspirat 
pictorul. Sporind numărul bolţilor şi al timpanelor, 
planul în cruce greacă permitea, ca şi in capitală, 
repartizarea scenelor pe diferitele bolţi în leagăn 
69 şi pe lunete, în loc să le alinieze în benzi continue. 












Compoziţiile devin puţin mai aerate, iar motivele 
de arhitecturi şi accesoriile, mai numeroase. 

Adoptarea planului în cruce greacă înscrisă 
avea să aducă însă după sine, către mijlocul 
secolului al Xl-lea, cu puţin înainte de venirea 
seldgiucizilor, şi adoptarea repartiţiei decorului 
care, la Constantinopol, era legată de acest tip 
arhitectural. Ciclul narativ este înlocuit cu decorul 
de inspiraţie teologică şi liturgică, în care sînt 
reţinute mai cu seamă episoadele comemorate 
de marile sărbători. Aşa cum am mai văzut şi la 
Keledjlar Kilisse, noua distribuire a subiectelor 
oferă compoziţii mai puţin îmbîcsite, in care 
fundalurile de arhitecturi şi de peisaje capătă 
mai multă însemnătate. Scenele se izolează si 
devin de sine stătătoare. 

Influenţa capitalei străbate şi în stil, chiar 
dincolo de experienţa mai mult sau mai puţin 
mare a pictorilor locali. Desenul devine mai 
suplu, proporţiile se alungesc. Personajele se 
însufleţesc şi iau uneori atitudini contorsionate. 
Mişcările sînt adesea vii şi accentuate prin jocui 
drapărilor. Ovalul chipurilor se ascute şi privirile 
trădează mai degrabă melancolie decît convingere 
nestrămutată. Degradeurile şi nuanţele nedecise 
devin mai frecvente. Literele inscripţiilor sînt 
trasate cu mai multă grijă, dar fără exces de 
înflorituri. în iconografie există totuşi unele 
trăsături particulare. Astfel, în conca absidei, 
nu se mai află Fecioara, ci Deisis care înlocuieşte 
teofania din bisericile aparţinînd grupului arhaic. 
Uneori chiar, ca la Karanlek Kilisse (# biserica 
întunecată »), acestei scene i se adaugă doi ctitori 
prosternaţi. Cele mai bune realizări ale stilului 
nou se întîlnesc la Elmal Kilisse (« biserica măru¬ 
lui » din cauza merilor care cresc lingă intrarea 
ei) şi la Ciarekle Kilisse («biserica sandalei» 
datorită urmelor de paşi săpate în solul braţului 
sud, sub scena înălţării, imitînd acelea ce se 
vedeau in rotonda de la Ierusalim). Din nefericire, 
aceste picturi s-au deteriorat şi dacă fotografiile 
ne dau o idee justă despre interesul pe care îl 
prezentau ansamblurile, ele nu scot în evidenţă 70 


valoarea artistică a diferitelor panouri. Ne vom 
opri mai degrabă la Karanlek Kilisse, al cărei 
decor se datorează unui pictor mai puţin experi¬ 
mentat în adaptarea modelelor iconografice 
venite din capitală. Trădarea lui Iuda este o 
scenă revelatoare în privinţa procedeelor sti¬ 
lului nou, aplicate la Karanlek cu un soi de 
stîngăcie care le face şi mai vizibile. Personajele 
sînt zvelte. Mişcarea piciorului dus înainte la 
Petru şi la Ioan este accentuată de draparea 
veşmintelor. Hristos îndoaie piciorul drept, pe 
cînd stingul este rigid, după cel mai bun ritm al 
artei statuare antice. Părul lui Petru este buclat 
cu o eleganţă care aminteşte de sfinţii de la Daphni. 

Războaiele care au urmat după apariţia seldgiu¬ 
cizilor în Asia Mică au restrîns activitatea artis¬ 
tică în minăstirile din Cappadocia, dar nu au 
întrerupt-o cu desăvirşire. O misiune arheologică 
turcă a descoperit in biserica Sakle Kilisse (« bise¬ 
rica ascunsă »), al cărei plan rămîne acela cu o 
navă transversală pe care se deschid trei abside, 
fresce care par să dateze de la sfîrşitul secolului 
al XH-lea. Pictorului căruia i le datorăm era 
înzestrat cu o personalitate destul de puternică. 
El dă dovadă de multă libertate în adaptarea 
modelelor de care s-a slujit. Arta sa îmbină influ¬ 
enţele Constantinopolului cu tradiţiile populare 
locale, dar cu unele calităţi originale. El uneşte 
zvelteţea proporţiilor şi eleganţa în tratarea părului 
sau a drapărilor cu fermitatea desenului, franche¬ 
ţea coloritului, vioiciunea anumitor mişcări, am¬ 
ploarea monumentală a compoziţiei. Pentru a da 
sentimentul spaţiului, el suprapune planurile, 
nuanţează degradeurile, estompează chiar uneori 
contururile spre a le da rotunjime. El stilizează, 
cu multă vigoare decorativă, elementele peisajului 
aşa Incit să formeze cadrul în care să se înscrie 
fie o scenă, fie un personaj. 

Cercetările făcute de dl. şi d-na Thierry în 
valea Peristrema (la sud de Aksaray) au scos la 
iveală picturi rupestre care, urmînd aceeaşi 
evoluţie generală ca şi cele din regiunea Goreme, 
71 prezintă însemnate particularităţi de iconografie 








şi de stil, dovezi ale diversităţii de aspecte pe care 
o putea căpăta arta bizantină, mai ales în ţinu¬ 
turile izolate. ’ 

Salonic î n Macedonia, Salonicul a 

. fost un centru de artă activ 

şi strălucitor, care a suferit în pictură ca şi in 
arhitectura influenţa Constantinopolului, mani- 
festind msa totodată, în ambele domenii, un 
anumit ataşament faţă de trecut (v. pag. 22-23) 

J" b r iC * Fecioarei Căldărarilor (Panaghia 
ton Cha keon) construită în 1028, s-a reprezentat 
in cupola Jnalţarea, după vechea formulă care 
fusese aplicata în Sfinţii Apostoli de la Constau- ! 
tmopol şi chiar la Salonic în Sfînta Sofia. Dar 
la începutul secolului al XMea, stilul devenise 
mai hieratic, aşa cum am văzut în mozaicurile 
aproape contemporane de lingă uşa de sud a pro¬ 
naosului Sfintei Sofia de la Constanlinopol si 
la Hosios Lukas din Focida. Atitudinile aposto- 
c °5 Sint mai P u P n frămîntate decît erau la Sfînta 
Sofia şi îngerii, în loc să se întoarcă spre ucenicii 
lui Hnstos, se prezintă din faţă ca paznici tradi¬ 
ţionali ai Fecioarei şi ca martori ai tainei pe care 
o semnalează credincioşilor cu arătătorul de la 
mina dreaptă. în conca absidei, Maica Domnului 
este înfăţişată in picioare, în atitudine de orantă 
ca in biserica zidită întru cinstirea ei în Marele 
Palat sub domnia lui Mihail al IlI-lea si care a 
fost descrisa de Fotie. Arhanghelii Mihail şi 
(jravrnl se înclină pentru a-i aduce omagiu: în 
prezenţa lor pe bolta semicilindrică a absidei 
se poate vedea un nou semn al conservatorismului 
iconografic, pentru că încă la Nioeea şi în Sfînta 
Sofia de la Constantinopol îngerii fuseseră mutati 
înaintea absidei, în aşa fel incit Fecioara să iasă 
singură în evidenţă in concă. 

La biserica Fecioarei Căldărarilor, in traveea 
care precede absida, deasupra altarului, cele 
doua episoade ale împărtăşaniei apostolilor au 
fost aşezate de o parte şi de alta a unei cruci în¬ 
scrise intr-un cerc. La dreapta, Hristos, în picioare 
suh un baldachin, dinaintea unui altar pe care 72 1 


este aşezată patena, imparte piinea la două 
grupuri compacte de cîte trei apostoli, spunînd: 
«Luaţi, mîncaţi, acesta este trupul Meu». La 
stingă dă vinul altor două grupuri de cîte trei 
apostoli, cărora le spune: «Beţi dintru acesta 
toţi. Căci acesta este sîngele Meu ». Grija faţă 
de claritate este mai puternică decît realismul 
în redarea spaţiului: baldachinul este aşezat nu 
deasupra altarului, ci în spatele lui şi constituie 
un fundal de arhitectură care subliniază carac¬ 
terul sacramental al instituirii Euharistiei. în 
restul bisericii se desfăşura ciclul marilor sărbă¬ 
tori, cuprinzînd şi Adormirea Fecioarei. Pronao¬ 
sului i-a fost destinată ampla compoziţie a Jude¬ 
căţii de Apoi, şi ea este cea mai veche reprezentare 
completă a acestui subiect pe care o posedăm 
în marea pictură. 

Aceste picturi se caracterizează prin vigoarea 
modeleului, în care fermitatea unui desen larg 
îşi împleteşte resursele cu acelea ale unui colorit 
nesofisticat, care juxtapune mari pete de lumină 
umbrelor roşii şi verzi. Unul dintre procedeele 
favorite constă în a aşeza umbrele roşii pe o latură 
a figurii şi umbrele verzi pe cealaltă. Culorile sînt 
dense, grele şi, cel mai adesea, reci, cu o predo¬ 
minanţă a tonurilor albastre-închis, verzi, violete 
şi cenuşii. Personajele au o expresie de mare 
severitate. Cutele veşmintelor lor sînt adesea 
frînte în unghiuri. 

Comparaţia cu mozaicurile de lîngă uşa sud 
a pronaosului la Sfînta Sofia şi la Hosios Lukas 
din Focida arată că, răspunzînd în acelaşi timp unei 
concepţii asemănătoare a desenului, tehnica fres¬ 
cei îngăduie mai multă supleţe. 

Sfinta Sofia Cel mai important şi cel 

de la Ohrid mai original ansamblu de 

fresce pe care îl găsim în 
această epocă în Macedonia este acela care a fost 
executat prin anii 1040—1045 în catedrala Sfînta 
Sofia de la Ohrid, după ce oraşul a fost recucerit 
de la bulgari de către Vasile al Il-lea, în 1016, 
şi transformat în reşedinţa unei arhiepiscopii 







autocefale, care depindea direct de împărat. Al 
doilea titular al scaunului, arhiepiscopul grec 
Leon (1037—1056), fost cartofilax al Sfintei 
Sofia de la ConstantinopoJ (cum s-ar spune vicar 
general al Patriarhiei), a hotărît pictarea acestui 
decor. Şi, de fapt, unul dintre elementele cele mai 
izbitoare ale ansamblului de picturi este numărul 
de patriarhi ai Constantinopolului care au fost 
reprezentaţi în altar: treisprezece in total, dintre 
care ultimul ca dată este Eustatie (1019—1025). 
Acestora li se adaugă trei patriarhi ai Antiochiei 
şi alţi trei ai Ierusalimului, precum şi, în diaco- 
nicon, şase papi (de la sfîntul Clement la sfîntul 
Grigore cel Mare), recunoscuţi ca sfinţi de biserica 
răsăriteană. Pentru a înţelege deplin intenţiile 
cărora le răspundea acest program iconografic 
este bine să ne amintim că Leon îi dăduse tot 
sprijinul patriarhului Mihail Cerularios în polemica 
purtată cu papa Leon al IX-lea şi că, într-o 
scrisoare trimisă în 1025 episcopului Ioan din 
Trani (în sudul Italiei), arăta că atitudinea sa 
se întemeia pe respectul faţă de hotărîrile luate 
de sinoadele la care participaseră papii glori¬ 
ficaţi ca sfinţi de către Constantinopol, şi că nu 
nutrea duşmănie împotriva papalităţii în general, 
ci doar împotriva papei din acea vreme, ale cărui 
poziţii îi păreau potrivnice acelora manifestate 
de predecesorii săi pe scaunul lui Petru. Astfel, 
decorul din absida bisericii cuprindea numeroase 
învăţăminte. El amintea că Bizanţul îşi resta¬ 
bilise autoritatea politică şi spirituală asupra 
regiunii Ohrid şi că arhiepiscopii autocefali ai 
oraşului erau pentru teritoriul recucerit, fără 
să aibă titlul, de fapt patriarhi, moştenitori 
ai celor de la Constantinopol şi nu ai acelor pa¬ 
triarhi bulgari care ocupaseră jilţul local începînd 
cu domnia ţarului Samuil (976—1014). Dar el 
mai făcea cunoscut şi că Leon era deţinătorul 
adevăratei doctrine statornicite de cele şapte 
sinoade ecumenice. în conca absidei, Maica 
Domnului, ţinînd Pruncul înconjurat de un nimb, 
era aşezată pe un tron bogat, cu spătarul în formă 
de liră. Chiar dedesubtul ei se desfăşura, pe pere- 74 


tele absidei, împărtăşania apostolilor. în această 
scenă se manifestă un gust al mişcării, al expresiei 
sentimentelor şi chiar al intensităţii dramatice, 
cu totul deosebit de ceea ce am întîlnit în biserica 
Fecioarei Căldărarilor de la Salonic. întinderea 
mai mare a suprafeţei ce trebuia acoperită cerea 
o mai amplă dezvoltare a subiectului. Apostolii 
nu mai sînt grupaţi, ci separaţi. Mîinile lor întinse 
si acoperite cu un văl în semn de respect, expresia 
patetică şi concentrată a chipurilor lor, învol¬ 
burarea cutelor veşmintelor la unii dintre ei, 
aplecarea pronunţată a bustului la Petru şi la 
Pavel, amîndoi aproape de altar, traduc tulbu¬ 
rarea sufletului lor în faţa instituirii Euharistiei. 
Si ai impresia că vezi ilustrarea cuvintelor rostite de 
diacon înaintea împărtăşaniei credincioşilor: «Cu 
frica lui Dumnezeu, cu credinţă şi cu dragoste 
să vă apropiaţi ». în acelaşi timp, gesturile braţe¬ 
lor întinse unesc figurile unele de altele cu un 
ritm de o eleganţă subtilă şi plină de nerv. 

O aceeaşi nevoie de expresie însufleţeşte în 
chip încă şi mai limpede înălţarea, pe bolta din 
faţa absidei. Fecioara nu mai este reprezentată 
din faţă, ci din profil, într-o atitudine care îi 
arată emoţia, intre îngeri şi apostoli a căror 
uimire se traduce printr-o gesticulaţie vehementă, 
aproape barocă, şi prin draparea zbuciumată 
a veşmintelor cu falduri redate in linii curbe. 
Pretutindeni în aceste fresce din al doilea pătrar 
sau de la mijlocul secolului al Xl-lea (intrucît 
mai există şi altele la Sfînta Sofia, care datează 
din secolele al XlI-lea, al XlII-lea şi al XlV-lea). 
nu se intilnesc decît chipuri aspre, dramatice, 
neliniştite chiar, ale căror contururi şi trăsături 
sînt accentuate prin linii groase. 

Mulţi istorici discută, fără să aibă poate elemen¬ 
tele necesare pentru o soluţie, asupra problemei 
de a determina care este în Sfînta Sofia de la 
Ohrid partea aporturilor constantinopolitane, 
tesaloniciene sau slave. înrudirea dintre Fecioara 
din absidă şi aceea din Sfînta Sofia de la Salonic, 
severitatea fizionomiilor, robusteţea puţin aspra 
75 a figurilor, gustul expresivităţii şi al mişcării, 







predominarea culorilor întunecate, latura uşor 
frustâ a acestei arte i-au făcut pe mulţi savanţi 
că creadă că pictorii ar fi venit de la Salonic. 
Alţi erudiţi văd in aceste trăsături aportul populaţi¬ 
ilor slave care, răspindite în Macedonia, ar fi 
influenţat de asemenea arta Salonicului. într-a- 
devăr, chiar dacă pe planul «ideologic» arhi¬ 
episcopia de la Ohnd întreţinea cele mai strînse 
legături cu Constantinopolul, ea poate să fi 
recrutat pictori de la faţa locului sau din princi¬ 
palul oraş al Macedoniei. Posedăm insă informaţii 
neîndestulătoare asupra aspectului picturii î n 
fresca dm atelierele constantinopolitane pentru 
a fi îndreptăţiţi să respingem cu desăvirşire inter¬ 
venţia unuia dintre acestea: anumiţi savanţi 
au scos in evidenţă afinităţile cu miniaturile 
menologului lui Vasile al II-lea. Probabil că 
nici nu s-a subliniat totdeauna îndeajuns gradul 
de rudenie care, ţinînd seama de diferenţele 
rezultlnd din tehnică, leagă frescele Sfintei Sofia 
de Ia Ohnd cu mozaicurile aflate în biserica Nea 
Mom din Chios, care sint aproape contemporane 
cu ele. Din suma elementelor comune vom reţine 
«arhaismul» care asigură supravieţuirea unei 
asprimi energice în figuri, contururile negre şi 
apasate, preferinţa pentru mişcările expresive 
simţul dramei. Dealtfel aceste similitudini trebuie 
socotite mai puţin ca dovezi ale unei aceleiaşi 
origini a artiştilor, şi mai mult ca semne ale 
epocii. De o parte şi de alta ne aflăm dinaintea 
manifestărilor artei complexe care s-a consti- 
1 L-i- ,? nc . e PJ ltu l perioadei de preponderenţă a 
nobilimii civile. Iar atelierele de la Salonic de¬ 
parte de a fi despărţite de cele de la Constanti- 
nopol prin bariere estetice de netrecut, făceau 
de la acestea împrumuturi şi fără îndoială trimi¬ 
teau uneori şi pictori care doreau să-şi facă o carieră 
! n . Oapiţală. Să nu ne punem deci prea multe 
întrebări asupra originilor etnice sau geografice 
aie meşterdor care au împodobit Sfînta Sofia 
de la Ohrid şi să apreciem mai degrabă vigoarea 
artei lor forţa lor de expresie, simţul mişcării 
de care dau dovadă, înţelegerea lor faţă de corn- j<, 


poziţie, capacitatea lor de emoţie, monumenta¬ 
litatea stilului lor. 

Nerozi Slăbirea constrîngerilor so¬ 

cietăţii bizantine sub ur¬ 
maşii Macedonenilor, neliniştea iscată de vremea 
de restrişte in care războaiele şi tulburările politice 
au îngreunat viaţa populaţiilor nevoiaşe, proli¬ 
ferarea ereziilor şi reînvierea zelului religios care 
au urmat în ciuda politicii autoritare a Comne- 
nilor, au fost tot atîţia factori care au favorizat 
propăşirea unei arte mai umanizate şi în care 
expresia sentimentului dramatic a devenit mai 
directă, rămînînd în acelaşi timp cel mai adesea 
cuprinsă — în şcoala de la Constantinopol 
între limitele impuse de o disciplină exigentă. 
Frumuseţea a devenit mai puţin trufaşă şi mai 
puţin austeră, pentru a fi mai aproape de oameni 
şi mai accesibilă. Nu ne putem abţine să apropiem 
această artă de aceea care a înflorit la Atena în 
timpul războiului peloponeziac pentru a răspunde 
aspiraţiilor unei societăţi aflate şi ea pradă sufe¬ 
rinţei. 

Picturile executate în biserica Sfîntul Pante- 
limon, construită în 1164 la Nerezi de prinţul 
Alexe Comnen, pot fi socotite capodopera majoră 
a acestui curent nou. Personalitatea ctitorului 
— nepot al lui Alexe I şi văr al împăratului dom¬ 
nitor, Manuel I Comnen — şi înalta calitate a 
decorului, de o măreţie cu adevărat imperială, 
ne îndreptăţesc să credem că meşterul atelierului 
şi colaboratorii săi ar fi venit din capitală. Erau 
pictori deprinşi cu toate subtilităţile meseriei şi, 
după toate aparenţele, foarte la curent cu expe¬ 
rienţele artistice ale trecutului şi ale timpului 
lor. Ei au ştiut să aducă inovaţiile cele mai per¬ 
sonale vastului repertoriu de modele iconografice, 
ai căror depozitari erau. Aveau o uimitoare sensi¬ 
bilitate faţă de forţa de sugestie emotivă pe care 
o deţine linia abstractă şi simplă. Compoziţiile 
lor sobre, bine echilibrate şi cu o punere în pa¬ 
gină foarte sigură au un patetism cu atît mai 
77 surprinzător cu cît este lăuntric. în acelaşi timp, 
















dorinţa de eleganţă, care se ascute in epocile 
de tensiune dureroasă, determină alungirea silu¬ 
etelor şi grafismul frămîntat în redarea cutelor 
drapărilor. Compoziţia Coboririi de pe Cruce este 
una dintre cele mai reprezentative pentru această 
estetică (il. 115). Din atitudinile personajelor, 
demne în durerea care le copleşeşte, din chipurile 
lor nobile care lasă să se bănuiască o emoţie ce 
nu le desfigurează, se desprinde un sentiment de 
doliu profund. Intensitatea expresiei vine şi de 
la punerea în pagină concentrată, care face să 
culmineze compoziţia cu capul lui Iosif din Ari- 
mateea şi în care personajele sint atît de strîns 
legate încît nu s-ar putea scoate nici unul fără a 
rupe echilibrul ansamblului. Calitatea emoţiei 
sobre şi interiorizate ne aminteşte de relieful 
lui Orfeu şi Euridice sau de numeroase lecite * 
atice cu fond alb. 

Durerea este însă sfîşietoare în Threnos, scena 
bocetului, în care Maria şi Ioan jelesc trupul 
lui Iisus care va fi aşezat în Mormîntul săpat 
în stîncă (il. 116). Cu picioarele într-o poziţie 
care în realitate este imposibilă, Maica Domnului 
primeşte in poala de unde se născuse, cadavrul 
fiului ei întins pe un linţoliu. Pentru ultima dată 
îl sărută pe obraz. Ioan, cu bustul adine plecat, 
ţine mîna Mintuitorului, pe cînd Iosif şi Nicodim 
îi cuprind picioarele. In spatele lor, una dintre 
Mironosiţe participă la scenă. Figurile Măriei 
şi lui Ioan sînt crispate de durere. La stînga şi 
la dreapta, coamele munţilor, unde deasupra 
capului lui Hristos se cască grota Mormîntului, 
se înalţă domol, încadrînd grupurile de personaje 
şi accentuînd impresia de orizontalitate, gene¬ 
ratoare de melancolie şi de tristeţe, aşa cum o va 
înţelege mai tîrziu şi Seurat. Nevoia de a compensa 
printr-o notă de graţie ceea ce ar fi putut să fie 
de neîndurat in expresia acestei dureri face să se 
desfăşoare in partea de sus a panoului arabescul 
elegant al unui cerc de îngeri. Culorile limpezi 


•Lekythos: vas mic şi alungit de ceramică, decorat cu 
scene şi folosit şi la ofrandele funerare. 


şi uşoare salvează scena de orice îngreunare si 
ţin de o artă rafinată. 

Linearismul pronunţat al cutelor veşmintelor 
se regăseşte cu o notă încă şi mai accentuată 
in părul şi în trăsăturile chipurilor mai multor 
sfinţi sau personaje din Vechiul Testament. Aici 
luminile sînt aşezate cu nerv in lungi linii albe 
şi sinuoase, cu o vivacitate care denotă o mare 
siguranţă in meşteşug. 

Kurbinovo Tendinţele artistice de la 

sfirşitul epocii Comnenilor, 
a căror realizare desăvirşită ni s-a păstrat la 
Nerezi, s-au exacerbat cu timpul, ajungînd la 
manierism şi chiar la vehemenţă. Frescele din 
biserica Sfîntul Gheorghe de la Kurbinovo, pe 
lacul Prespa, datate de o inscripţie în 1191, ne 
înfăţişează figuri lungi şi subţiri peste măsură, 
cu mişcări a căror vioiciune atinge bruscheţea, 
cu drapări clocotitoare şi frămîntate care îşi 
iau zborul în lungi arabescuri pentru a mobila 
golurile fondului. Această alungire a proporţiilor 
şi acest freamăt al cutelor ne evocă, sub forme 
moi aspre, arta extrem de rafinată a unui Calli- 
ma h. Manierismul pe care îl dovedesc cu oarecare 
exces aceste fresce a inspirat de asemenea mozai¬ 
curile de la Monreale şi cele din San Marco de la 
Veneţia, care se situează in preajma anului 1200. 
Chipurile, la care regăsim adesea in plete şi in 
bărbi linearitatea de la Nerezi, au o expresie mai 
severă şi putem vedea aici un indiciu despre ori¬ 
ginea provincială, fără îndoială macedoneană, a 
pictorilor atelierelui (de la Kurbinovo). 

Kastoria înrudirea este atît de mare 

între frescele de la Kurbi¬ 
novo şi acelea din biserica Sfinţilor Anarghiri de la 
Kastoria încît am putea crede că şi unele şi cele¬ 
lalte sînt datorate aceloraşi artişti sau, în orice 
caz, aceluiaşi curent. Punerea in Mormint (il. 
117), inspirată după aceea de la Nerezi, este mai 
puţin savant echilibrată. în loc să scandeze com- 
79 poziţia, stincile devin simple motive de umplu- 
















tură. Intensitatea emoţiei se traduce prin ex¬ 
trema vioiciune a mişcărilor. 

Exagerările acestui manierism expresionist au 
provocat probabil plictis şi saturaţie, şi au iscat 
cu puţin înaintea anului 1200 nevoia unei în¬ 
toarceri la un stil mai simplu şi mai monumental, 
t nei variante populare a acestei reacţii îi aparţin 
frescele, zugrăvite pe ia 1200, din Panaghia 
Alavnotissa, în apropiere de Jvastoria. Dar încli¬ 
na™ 3 spre patetism rămîne un fapt dobîndit. 
In Răstignire, Maria îşi pierde cunoştinţa, capul 
şi bustul li cad înainte, şi una dintre femei trebuie 
să o sprijine. Sfîntul loan, cu capul pleeat, se 
Iasă făţiş pradă mlhnirii. Trupul lui Kristos este 
contorsionat de agonie. Cel care întinde trestia 
cu buretele Îmbibat cu oţet şi ostaşul care 11 
împunge cu suliţa, devenit mai curînd un purtă¬ 
tor de sabie, sînt nişte stlrpituri hidoase. 

1 atopcdi hi afară de Kastoria şi de 

. Kurbinovo, stilul linear care 

a fost practicat la sfîrşitul secolului al Xll-lea 
a dat opere de o eleganţă mai rafinată în frescele 
care au fost executate în 1197—1198 pentru 
trapeza minăstirii Vatopedi, de la Muntele Athos 
graţie dărniciei marelui jupan sîrb Ştefan Nemania’ 
şi a fiului său sfîntul Sava (arhiepiscopul) sub 
domnia lui Alexe al IlI-lea Anghel (1195—1203) 
Fragmentul care se păstrează astăzi în biblioteca 
minăstirii arată ce distincţie putea atinge acest 
stil sub penelul unui artist care ştia să-şi stăpl- 
nească spontaneitatea (Millet, Athos, planşa 98, 1). 

Cip™ Datorită cercetărilor între¬ 

prinse în ultimii ani, cu¬ 
noaştem mai bine operele picturii bizantine păs¬ 
trate în insula Cipru, care a fost recucerită de la 
arabi în 965 de Nichifor Focas. 

Cele mai vechi fresce, care In prezent sînt ates¬ 
tate pentru perioada de care ne ocupăm aici, se 
află în biserica Sfîntul Nicolae, din apropiere 
de Kakopetria, datate în prima jumătate a 
secolului al Xl-lea (Megaw şi Stylianou, Chypre, 00 


planşele V—VII). Prin coloritul lor încă sever 
dar nuanţat, prin factura lor viguroasă şi prin cău¬ 
tarea expresiei psihologice ele amintesc, într-ade- 
văr, de Sfinta Sofia de la Ohrid. 

în veacul al Xll-lea Ciprul, devenind o bază 
de operaţii a bizantinilor împotriva seldgiucizilor 
din Anatolia, capătă un nou avînt, datorită inte¬ 
resului arătat de împăraţi. Numeroase minăstiri 
au fost întemeiate in această epocă. Şi putem bănui 
că unii pictori au venit cu această ocazie de la 
Constantinopol pentru a decora bisericile de 
curînd construite. 

Frescele executate in biserica Panaghia Phor- 
biotissa, la Asinu, în 1105-1106, graţie genero¬ 
zităţii magistrului Nichifor, prezintă marele in¬ 
teres de a fi singurele opere ale picturii bizantine 
de la începutul secolului al Xll-lea datate cu 
certitudine (Megaw şi Stylianou, op. cit., planşele 
VIII—XI). Ele dezvăluie gustul pentru zvelteţea 
siluetelor, vioiciunea mişcărilor şi o armonioasă 
eleganţă a formelor, care le înrudesc cu mozai¬ 
curile din Sfîntul Dumitru (sau Sfîntul Mihail) 
de la Kiev. 

Picturile din biserica Sfinţii Apostoli de la 
Perachorio se apropie de mozaicurile mai recente 
din Capela Palatină de la Palermo şi de acelea 
de la Monreale prin vehemenţa atitudinilor şi 
prin drapările bogate ale căror cute adinei se 
rotunjesc pe coapse şi desenează, la poalele tuni¬ 
cilor, tivuri agitate care amintesc de Menadele 
atribuite lui Callimah şi de Victoriile de pe para¬ 
petul templului închinat Atenei-Nike. Aceste 
picturi de la Perachorio au fost datate între anii 
1160 şi 1180 (Dumbarton Oaks Papers, voi. 16, 
1962, pag. 277—348). 

Pictorul Teodor Apseudes ( = cel v eridic) care, 
in 1183, a iscălit frescele comandate de sfîntul 
pustnic Neofit pentru chilia sa rupestră din 
apropiere de Paphos, a fost, la fel ca şi colabora¬ 
torii săi, cîştigat de înclinarea epocii Comnenilor 
către o artă în care un simţămînt de adincă 
umanitate lua locul voinţei de hieratism (Megaw 
01 şi Stylianou, Chypre, planşele XII —XIII). Alte 











picturi executate In anul 1196 pe pereţii paracli¬ 
sului aceleiaşi ralnăstiri au un stil mai auster, care 
se poate datora deopotrivă voinţei de a manifesta 
o reacţie împotriva manierismului, pe care am 
întîlnit-olaPanaghiaMavriotissa din apropiere de 
Kastoria, cît şi acţiunii unui curent de artă monas¬ 
tică şi populară analog aceluia existent în Grecia. 

Intre timp fuseseră pictate, in 1192, frescele 
din biserica Panaghia Arakiotissa, din apropiere 
de Lagudera, pe clnd Ciprul, cucerit cu un an 
mai înainte de Richard Inimă de Leu, fusese cedat 
Lusignanilor. Maniera acestor fresce este apro¬ 
piată de aceea de la Kurbinovo şi din Sfinţii 
Anarghiri de la Kastoria, şi se leagă de vastul 
curent care este atestat din Rusia (Staraia Ladoga) 
PÎnă în Sicilia (Monreale). Personajele sînt ex¬ 
trem de alungite şi drapările străbătute de cute 
sinuoase. Nu mai regăsim totuşi aceeaşi vigoare 
a accentelor, nici aceeaşi impetuozitate ca şi 
în Macedonia. S-ar zice că pictorul din Araku 
a rămas mai aproape de o anumită fineţe constan- 
tinopolitană şi, într-adevăr, se poate crede că el 
a venit din capitala Imperiului. 

Artă populară Tot in Grecia mai există 

in Grecia o serie întreagă de fresce 

care aparţin unei arte 
populare şi care par, ca stil şi tehnică, un fel de 
simplificarea a unor prototipuri mai savante, 
cunoscute fără îndoială prin mijlocirea caietelor 
de modele. Mărturii de acest fel avem in biserica 
rupestră Sfinta Sofia, pe ţărmul de nord al insulei 
Lythera (de la sfirşitul secolului al Xl-lea sau înce¬ 
putul celui de-al XI I-lea),în biserica numită Piskopi 
(deformare populară a cuvîntului Episkopi, epis- 
copie), din insula Thira (Santorin) (pe la 1100), 
şi in capela unei sihăstrii de Ia Vurvara din Cynuria 
(în Pelopones). Aceste fresce constituie echiva¬ 
lentul în Grecia al artei populare şi monastice 
din Lappadocia şi din Apulia. Coloritul pielii şi 
mai ales cel al veşmintelor sînt prea puţin nuan¬ 
ţate. S-au folosit din abundenţă liniile negre, 
nu numai pentru contururi, ci şi pentru detaliile 82 


interioare ale chipurilor şi ale mîinilor, precum 
şi pentru cutele drapărilor. 

rAspîndirea picturii bizantine 

Pictura, şi mai ales pictura in mozaic, a fost 
unul dintre elementele prin care Bizanţul şi-a 
exercitat fascinaţia asupra lumii înconjurătoare. 

Atunci cind, în anul 961, califul omeiad de la 
Cordoba, el-Hakam al Il-lea, a poruncit să se 
mărească moscheea din acest oraş, el a obţinut de 
la Roman al II-lea trimiterea unor artişti constan- 
tinopolitani care au decorat cupolele, precum şi 
ancadramentul mihrabului şi al uşilor care îl 
flanchează, cu mozaicuri pe fond de aur purtînd 
vrejuri, flori şi copaci. 

I. RUSIA 

Convertirea la creştinismul bizantin a adus după 
sine adoptarea sistemului său de pictură reli¬ 
gioasă. Cînd Vladimir a ridicat biserica Dijmei 
la Kiev, între anii 989 şi 996, el a pus să fie îm¬ 
podobită, după mărturia analelor, de către ar¬ 
tişti « veniţi de pe pămîntul grec ». Din mozaicurile 
şi frescele datorate acestor pictori nu au mai 
rămas decît rare fragmente de un stil sever, in 
maniera aceluia care era la modă sub domnia lui 
Va sile al Il-lea. 

Sfinta Sofia Aproape o jumătate de veac 

de la Kiev mai tîrziu, Iaroslava chemat 

şi el art işti bizantini, veniţi 
probabil de la Constantinopol, pentru a decora la 
începutul anului 1040 marea biserică Sfînta Sofia 
de la Kiev, la a cărei zidire pornise in 1037. Aceşti 
meşteri s-au înconjurat fără doar şi poate de cola¬ 
boratori localnici. Săpăturile au revelat că se 
fabricau cuburile de mozaic la faţa locului. Din 
raţiuni de ordin pecuniar folosirea mozaicului 
a fost limitată la părţile principale: cupola cen¬ 
trală şi altarul, restul fiind decorat cu fresce. 
Mozaicurile ne aduc asupra situaţiei picturii 
83 bizantine de la începutul dominaţiei nobilimii 








civile o mărturie care concordă cu aceea oferită 
de Sfînta Sofia de la Ohrid şi de Nea Moni din 
Chios care, şi ele, datează de prin anii 1040. Ele 
au păstrat din arta din jurul anului o mie severi¬ 
tatea clasică, uneori cam aspră, figurile greoaie, 
rigoarea geometrică a desenului executat în mari 
linii drepte, drapările cu falduri frînte. Dar aici 
se relevă, ca şi în Nea Moni, o abundentă folosire 
a petelor mari de lumină şi coloritul nu este mai 
puţin bogat, deoarece au putut fi numărate în 
jur de o sută treizeci de nuanţe. Lucrările de 
curăţire întreprinsă începînd din anul 1952 de 
atelierul de restaurări al Academiei de arhi¬ 
tectură din RSS Ucraina şi care au înlăturat 
neinspiratele rezugrăviri în ulei din secolul al 
XVIII-lea, au redat acestor mozaicuri întreaga 
lor splendoare originară. 

In cupola centrală apare Pantocratorul încon¬ 
jurat de patru arhangheli şi, într-o a doua zonă, 
cei doisprezece apostoli. în conca absidei se 
înalţă Maica Domnului în atitudine de orantă 
(il. 118). Ea poartă o batistă albă prinsă la cingă¬ 
toare, după o iconografie specifică pentru Constan- 
tinopol. Chiar dedesubt, Hristos, reprezentat de 
două ori, de fiecare parte a prestolului (masa alta¬ 
rului) şi secondat de un înger, dă împărtăşania 
(cu pîine şi vin) la două grupuri de cîte şase 
apostoli (ii. 119), cărora vioiciunea gesturilor 
şi atitudinilor, în repetarea lor identică, le conferă 
ritmul unui şir de dansatori. La capetele scenei, 
Aaron şi Melhisedec îl prefigurează pe Hristos 
în calitate de preot. Mai jos, de o parte şi de alta 
a celor trei ferestre, s-au înfăţişat frontal, în două 
grupuri, marii dascăli şi ierarhi ai bisericii răsă¬ 
ritene, cărora li se alătură papa Clement al Romei, 
primul care — după legendă — a creştinat Cri- 
meea, şi arhidiaconii martiri, Ştefan şi Laurenţiu. 

Nu mai puţină intensitate spirituală există şi 
în portretele unor martiri, în bust, pe arcurile 
ce susţin cupola. 

Ciclul hristologic, care probabil cuprindea şai¬ 
sprezece scene, a fost pictat în frescă. Din el nu 
a mai rămas decît o parte. Tot în frescă s-a exe- 84 


cutat şi decorul tribunelor, colateralelor şi pere¬ 
ţilor in spirală ai scărilor din turnul de vest. 
Sîntem ispitiţi să recunoaştem maniera pictorilor 
ruşi în anumite figuri de sfinţi, la care tensiunea 
spirituală a chipurilor face loc unei expresii mai 
blînde. 

în tribună, unde cneazul şi familia sa primeau 
împărtăşania după modul cum se proceda cu 
basileul în Sfînta Sofia de la Constantinopol, 
s-au pictat scenele din Vechiul şi Noul Testament, 
care simbolizau Euharistia: Ospitalitatea lui 
Avraam, Isaac adus spre jertfă, Cei trei tineri 
iudei în cuptorul de foc, Nunta din Cana, în¬ 
mulţirea pîinilor şi peştilor şi Cina cea de taină. 

Pe peretele de vest al navei centrale şi pe cei 
adiacenţi de nord şi de sud, Iaroslav şi soţia sa, 
Irina, urmaţi de fiii şi fiicele lor, aduceau în dar 
noua biserică lui Hristos tronînd. întreg decorul 
peretelui de vest, cu grupul central, a dispărut. 
Dar cunoaştem ansamblul printr-un desen, dealtfel 
în parte eronat, executat în 1651 de Abraham van 
Westervelt, şi lucrările recente de curăţire au 
scos la iveală ceea ce a mai rămas din frescele de 
pe pereţii nord şi sud. 

Pe zidurile turnului cu scări dinspre apus 
cneazul poruncise să fie înfăţişate subiecte care 
aminteau că modul său de viaţă era aidoma 
cu acele al basileului de la Constantinopol. îm¬ 
păratul era figurat asistînd cu soţia la spectacolele 
din hipodrom. Vizitii purtind culorile partidelor 
de la Constantinopol aşteptau să li se deschidă 
barierele pentru a porni in cursă. Mai departe se 
desfăşurau numerele de atracţie ale muzicanţilor, 
dansatorilor şi măscăricilor, sau luptele. Scene 
de vînătoare completau acest ansamblu direct 
inspirat din pictura profană de la Constantinopol. 

Biserica După mărturia conţinută în 

Adormirii din «Cuvînt despre zidirea marii 

Lavra Pecerskaia biserici din Pecerskaia», 
de la Kiev au venit de la Constantino¬ 

pol, şi mai precis din 
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aur şi moaşte. Ei au construit şi au decorat 
cu mozaicuri şi fresce, în anul 1080, biserica 
Adormirii din vestita mînăstire a Peşterii, de la 
Kiev, după sistemul iconografic în vigoare la 
Bizanţ. Din nefericire aceste opere au dispărut 
în cursul incendiilor din 1240, din 1484 şi din 
1718, precum şi cu ocazia reconstrucţiei în stil 
baroc dintre anii 1720 şi 1730. Dar în’secolul al 
XVII-lea mai rămăsese încă destul pentru ca 
Paul de Alep, arhidiaconul patriarhului Macarie 
al Antiohiei, să facă o descriere entuziastă. 

Sfintul Mihail « Cuvîntul » mai face cu- 

de la Kiev noscut că, odată termi¬ 

nată sarcina lor la biserica 
Adormirii, meşterii greci, care fuseseră urmaţi 
şi de alţi compatrioţi, s-au făcut călugări. Poate 
lor li se datorează mozaicurile din biserica zidită de 
cneazul Sviatopolk întru cinstirea sfîntului Mihail. 

Cu prilejul dărîmării edificiului în anul 1930, 
panourile care mai rămăseseră în picioare au 
fost transportate la Sfînta Sofia de la Kiev şi la 
Galeria Tretiakov de la Moscova. Aceste mozaicuri 
aparţin artei eonstantinopolitane din jurul anului 
1100 (ii. 120). O comparaţie cu cele din Sfînta 
Sofia de la Kiev, de exemplu, în ceea ce priveşte 
scena împărtăşaniei apostolilor, arată prefaceri 
analoge acelora pe care le-am observat înlăuntrul 
graniţelor Imperiului. Efectelor de măreţie severă 
li se substituie căutarea eleganţei şi vioiciunii, 
vădită în alungirea proporţiilor, libertatea şi 
diversitatea mişcărilor, îndulcirea şi individuali¬ 
zarea fizionomiilor, minuţioasa caligrafie a falduri¬ 
lor. Factura picturală extrem de rafinată juxta¬ 
pune mici pete de culoare, respectînd totodată 
armonia ansamblului. 

Aceste mozaicuri sînt ultimele care se întîlnesc 
în Rusia. în secolul al XlI-lea, discordiile dintre 
cneji şi incursiunile hoardelor polovţiene în 
Ucraina au adus după ele sărăcirea cnezatului 
din Kiev, ale cărui comunicaţii cu sudul au fost 
adeseori tăiate. Din aceasta a rezultat o slăbire a 
relaţiilor cu Bizanţul. 
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Acum, în regiunile Novgorod şi Vladimir-Suzdal 
se va desfăşura activitatea artistică cea mai 

intensă. 

Novgorod în pictură, ca şi în arhitec¬ 

tură, Novgorodul a fost 
un centru de artă originală, care a ştiut să dea 
modelelor venite mai mult sau mai puţin direct 
din Imperiul bizantin o notă proprie. în secolul 
al Xl-lea, ciudatul portret al sfintei Elena, aflat 
în capela martirilor din Sfînta Sofia, impune 
comparaţia cu figura împărătesei Zoe din Sfînta 
Sofia de la Constantinopol prin cele două mari 
pete trandafirii de pe pomeţi, coroana şi veş¬ 
mintele bătute în pietre preţioase şi portul capului 
însuşi, care par împrumutate de la vreun model 
constantinopolitan. Factura este însă foarte per¬ 
sonală: figura este mai degrabă desenată decît 
pictată. Mai mult încă decît la exteriorul edificiilor, 
pictorii de la Novgorod au dat întîietate liniei 
faţă de volum. 

Gustul pentru expresia grafică avea să împingă 
la paroxism tendinţele spre linearism care au 
însufleţit arta bizantină din a doua jumătate a 
secolului al XlI-lea şi ale cărei exemple le-am 
întîlnit din Macedonia şi pînă în insula Cipru. 
Alungirea figurilor, caligrafia frămîntată a cutelor 
drapărilor şi a trăsăturilor feţei dau un aspect 
straniu personajelor din frescele care decorează 
biserica Sfîntul Gheorghe, ridicată la Staraia 
Ladoga puţin după 1164 (ii. 122). Este uluitor 
să vezi cum, prin sinceritatea sentimentului şi 
stăpînirea meşteşugului, desenul vehement în 
muchii ascuţite, unde albul capătă un loc foarte 
însemnat, scapă de primejdiile uscăciunii şi acade¬ 
mismului pentru a dărui figurilor o intensitate 
de viaţă cu totul deosebită. 

Sfintul Dumitru O versiune potolită şi mai 
de la Vladimir specific bizantină a stilului 

linear se află in frescele 
catedralei Sfintul Dumitru de la Vladimir, execu¬ 
tate în 1194 de un pictor constantinopolitan, cu 







ajutorul unor ucenici ruşi, sub domnia cneazului 
\ sevolod Bolşoe Gniczdo (« Cuib-mare »), care îşi 
petrecuse tinereţea la Constantinopol, unde i se 
reapnnsese acel gust pentru lucrurile Bizanţului 
de care dăduseră dovadă strămoşii săi. Atunci a 
avut loc o recrudescenţă a influenţelor bizantine 
n Vladimir. Fiul lui Vsevolod, Constantin, vorbea 
limba greacă şi fratele său Mihail a întemeiat, ca 
a unde învăţau călugări ruşi şi greci 
o bibliotecă ce cuprindea peste o mie de mânu- 
scrise greceşti. 

Dintre frescele din Sfintul Dumitru, care au 
fost restaurate şi curăţate in 1918, cele mai 
însemnate sînt acelea care înfăţişează Judecata 
de Apoi, subiect care pare să fi fost mai frecvent 
In Rusia şi în Italia decit in teritoriile propriu-zis 
bizantine (il. 121). Cei doisprezece apostoli si 
îngerii care se înalţă in spatele lor pe jumătatea 
dreapta a laturii de sud a bolţii mari sînt opera 
unui meşter bizantin. în aceste figuri se poate 
vedea cum continuă, la sfîrşitul secolului al 
Xll-lea, procesul de umanizare al artei de la 
Constantinopol. Grija faţă de măreţia monu¬ 
mentală, care îi menţine pe apostoli într-o atitu¬ 
dine frontală şi repetă în chip identic jilţurile 

5 are . s * n ^ aşezaţi, se îmbină cu căutarea diver¬ 
sităţii şi a eleganţei în gesturi. S-ar zice că este o 
adunare de cărturari, care discută cu senină 
convingere. Capetele individualizate sînt tot atitea 
portrete de o spiritualitate nobilă şi calmă, fără 
nici o urmă din ascetismul sever şi intransigent 
întîlnit în alte locuri. Factura este una dintre 
cele mai picturale din arta bizantină. Penelul 
desenează şi modelează în culoare cu o mare 
măiestrie. Tonurile de alb sînt folosite cu multă 
siguranţă în pete mai mult sau mai puţin întinse 
pentru a reda luminile pe veşminte, chipuri şi 
păr Doar în tratarea cutelor se mai exprimă 
inca gustul pentru linie, care a fost caracteristic 
epocii. V. Lazarev atribuie colaboratorilor ruşi 
ai meşterului bizantin toţi îngerii de pe latura 
nord a bo ţii mari (il 121) şi aceia din jumătatea 
stingfl a laturii sud. ModeleuJ in culoare este mai 88 


timid; procedeele redevin mai lineare. Pe carnaţia 
de culoare uniformă cîteva linii albe indică lumi¬ 
nile. Chipurile cărnoase şi masive pierd din tensi¬ 
unea spirituală, ciştiglnd în realism. 

2. GEORGIA 

Pictura bizantină s-a răspîndit în răsărit pînă în 
Georgia. Importantul ansamblu de fresce de la 
Ateni a fost datat de anumiţi savanţi la începutul 
secolului al X-lea (mai precis în 904—906) şi 
de alţii, după părerea mea mai aproape de adevăr, 
în timpul domniei regelui Giorgi al 11-lea 
(1072—1089). Ele ar fi deci aproape contemporane 
cu mozaicurile de la Daphni. Fără a atinge 
totdeauna eleganţa rafinată a acestora din urmă, 
ele dovedesc totuşi o mare supleţe în execuţie 
şi o nobleţe a stilului care îndreptăţesc referinţa 
(il. 123). Ele nu mai păstrează nimic din rigidi¬ 
tatea şi severitatea care se mai întîlneau încă în 
anul 1040. Ciclul Copilăriei Fecioarei se desfăşoară 
în conca de sud a bisericii, ceea ce nu trebuie 
să ne mire într-o ţară în care cultul Măriei a fost 
la mare cinste şi unde episoadele din viaţa ei au 
ocupat un loc destul de însemnat în literatură. 
Caracterul conservator al iconografiei se remarcă 
în menţinerea în însăşi conca absidei a Maicii 
Domnului în picioare, prezentînd Pruncul şi flan¬ 
cată de arhanghelii Mihail şi Gavriil, după o 
formulă atestată în Cipru în secolul al Vll-lea 
(il. 24). Mai semnalăm in acelaşi sens prezenţa 
unei cruci în cupolă, ceea ce i-a determinat pe 
pictori să transfere Pantocratorul în bolta 
altarului. 

Acestui tip i-a rămas credincios şi mozaicarul 
care a decorat absida de la Ghelat (între anii 
1125 şi 1130), ale cărei figuri, înrudite cu acelea 
de la Cefalu, au totuşi o anume frumuseţe sumbră 
care le este proprie. 

3. ITALIA 

în Italia pictura bizantină a pătruns prin mai 
89 multe căi diferite şi în valuri succesive. 






Cele mai vechi In nord, veneţienii, care 

mozaicuri din depindeau cel puţin teoretic 

San Marco de Imperiul bizantin, aveau 

de la Veneţia privirile întoarse spre 

Constantinopol, ca model 
al tuturor frumuseţilor. Cronicile ne arată că 
dogele Domenico Selvo (1071 — 1084) a cerut 
mozaicari de la Constantinopol pentru a împodobi 
biserica San Marco, a cărei reconstrucţie începuse 
sub predecesorul său, Domenico Contarini. 

Mozaicurile de pe vremea lui Selvo au dispărut 
aproape toate în incendiul din anul 1106. S-au 
găsit, în 1955, două fragmente pe faţa de sud a 
unui pilastru in partea din dreapta altarului. 
Ele ţin de o Răstignire sau o Coborire de pe 
Cruce. Este una dintre operele picturii murale 
în care se exprimă cel mai limpede idealul de 
renaştere «clasicizantă » al acestei epoci. Liber¬ 
tatea execuţiei contrastează cu maniera mai 
apăsată a mozaicurilor posterioare din San 
Marco. 

Abia puţin mai tlrziu, la începutul secolului 
al XlI-lea, au fost introduse în absidă, sub ima¬ 
ginea lui Hristos, care avea să fie refăcută in 
1506, cele patru figuri robuste ale sfinţilor Petru, 
Marcu, Ilermagoras (ucenicul legendar al lui 
Mareu) şi Nicolae. Amploarea gesturilor şi vigoa¬ 
rea cu care umbrele fac perceptibil trupul denotă 
un simţ destul de puternic al volumului. Se atri¬ 
buie tot acestei epoci Fecioara în picioare cu 
Pruncul şi sfinţii Petru, Pavel, Luca şi Ioan din 
arcadele care decorează hemiciclul de o parte 
şi de alta a uşii principale de intrare ce duce din 
pronaos în naos: nişele pe care aceste figuri le 
ocupă le-au impus proporţii alungite. Numele 
sfinţilor sînt date de inscripţii în limba greacă. 


Catedrala Sub impulsul dat de 

de la Ravenna Veneţia, arta mozaicului, 

inspirată din modelele bi¬ 
zantine, a reînflorit pe ţărmurile Adriaticei dar, 
spre deosebire de ceea ce se petrecea în provinciile 
Imperiului şi în conformitate cu majoritatea 


exemplelor paleocreştine pe care le oferea 
Ravenna, ea s-a limitat la abside. 

în 1112 s-a refăcut decorul absidei din catedrala 
de la Ravenna ridicată la începutul secolului 
al V-lea de Ursus. Aceste mozaicuri au dispărut 
aproape în întregime in 1734, cind edificiul căruia 
ii aparţineau a fost dărimat pentru a se face 
loc unei biserici noi in gustul timpului. Cunoaştem 
ansamblul compoziţiei dintr-un desen al arhi¬ 
tectului Gian Francesco Buonamici, căruia i se 
încredinţaseră lucrările. Pe bolta superioară era 
figurată Înălţarea. în concă fusese înfăţişată 
învierea. Restul era consacrat preamăririi bise¬ 
ricii de la Ravenna în persoana sfîntului Apolinarie 
şi a urmaşilor săi. Cîteva fragmente — Fecioara 
orantă şi cinci capete de sfinţi — au mai rămas 
şi sînt păstrate in muzeul arhiepiscopal. Fecioara 
prezintă un amănunt propriu iconografiei con- 
stantinopolitane: batista prinsă la cingătoare, pe 
care am întîlnit-o şi la Kiev. Redarea tivului 
mantiei printr-o linie de cuburi de aur corespunde 
progreselor stilului linear. Capetele sfinţilor au 
o distincţie şi un aer de tristeţe visătoare, care îi 
apropie de acelea de la Daphni. 

Catedrala Tot la începutul secolului 

de la Torcello al XlI-lea, dacă nu poate 

chiar la sfîrşitul celui de-al 
Xl-lea, s-a executat în absida catedralei de la 
Torcello friza celor doisprezece apostoli, deasupra 
căreia se înălţa un Hristos tronind, după icono¬ 
grafia ce tindea să persiste in bazilicile unde 
nu exista o cupolă în care să se zugrăvească 
imaginea Mintuitorului sau a Pantocratorului 
(il. 124). Acest Hristos a fost înlocuit pe la 1190 
cu vestita Fecioară. Figura Maicii Domnului, 
zveltă, imaterială, fără greutate şi fără volum, 
dar şi fără moliciune, este pe de-a întregul învă¬ 
luită în lumina aurie, iradiată de fondul in acelaşi 
ton, a cărui puritate nu este alterată de nici o 
indicaţie pitorească. Draparea în cute subţiri şi 
strînse dezvăluie un grafism acut, care ne înde- 
91 părtează şi el de modelul viu. 










Judecata de Apoi, executată in a doua jumătate 
a secolului al XII-lea, deasupra uşii de intrare 

£?,f r , e,C V , eSt ’, a fost din nefericire foarte refă¬ 
cută la mijlocul secolului al XlX-lea. Patru 

ragmente cu capetele unor îngeri sau ale unor 
drepţi au fost împărţite intre muzeele din Torcello 
Luvru şi Castello Sforzesco de la Milano. în 
partea de sus, sub Răstignire, chezăşie a operei 
de mintuire, învierea lui Hristos, şi ea o făgăduială 
a Înviem morţilor, este figurată sub forma 
bizantma a Pogoririi la iad. Aceste două registre 
au făcut, in 1870, obiectul unor neizbutite restau- 

nfno j* aU . accentuat expresia dramatică şi 

caracterul de forţă, eliminînd totodată subtili- 
tăţile foarte delicate ale modeleului: de unde 
ş; impresia de duritate, de uscăciune, de stlngăcie 

n Să uf Cie rP e , C ^ re 0 lasă astăzi cele două zone 
Dedesubt, « Fiul Omului » apare, la sfirşitul veacu- 

nlor in toată slava sa, între cei doisprezece 

in P r°¥? \ n i S £ ate e Cărora stră i uie8C oştile Îngeri- 

trib' ng S , el J ec, I oara ?' Ioa n Botezătorul imploră 
iertarea păcătoşilor. 1 

în friza următoare, Tronul, purtînd Evanghelia 
şi Crucea, însemne ale lui IIristos-Rege 8 este 
pregătit in aşteptarea Judecătorului suprem 
între doi heruvimi şi arhanghelii Mihail şi Gavriiî 
are păzesc. La picioarele tronului, Adam şi 

;, V tl7 r ° St T nea ? î n adorarea crucii, instrument 
al izbăvim lor. Arhanghelii sună din trîmbiţe 
pentru ca pămintul şi marea să-i redea pe cei 
morţi. Maii jos de o parte şi de alta a bilanîeî 
cu care arhanghelul Mihail cintăreşte sufletele şi 
pe care diavolii o iau cu asalt, se înalţă la dreapta 
Domnului grupurile celor aleşi, printre care pre- 
dornină călugării şi preoţii, şi l a stingă osindiţii 

nuOnlnf Hw 1 de heruvimi 9» lua ti de valurile 
figuratln gL!e C ’ 

Jos de tot, la dreapta Domnului, este figurat 
Raiul la poarta căruia Bunul Tilhar este primit 
jf 8f , nt , ul c Petru - Mai la stingă spectatorului, 

în «tmd î ° raată > cei drepţi se odihnesc 

în sinul lui Avraam. De cealaltă parte a uşii, 92 


în Iad, păcătoşii sînt supuşi la diferite chinuri. 
Pe timpanul de deasupra uşii, Fecioara este 
înfăţişată din nou ca orantă, întrucît oamenii 
au mare nevoie de rugăminţile ei în sprijinul 
iertării păcatelor. 

Un panou de o asemenea amploare este opera 
unei echipe şi dl. Demus deosebeşte aici mîna 
unui artist grec in cele două zone superioare, 
unde capetele sînt modelate cu un simţ pictural 
care aminteşte de acelea de la Ravenna şi de la 
Daphni, avînd totodată mai puţină vigoare şi 
tensiune spirituală. în schimb, desenul manierist 
al drapărilor apostolilor şi ale îngerilor ar putea 
fi opera unor artişti veneţieni, deoarece el se 
regăseşte în San Marco. Iconografia este in 
întregime bizantină, cu elementele caracteristice 
Răsăritului, care, dimpotrivă, lipsesc în Apusul 
latin: Etimasia şi Fluviul de foc. 

Murano şi Favoarea de care se bucura 

Trieste pe atunci mozaicul în nor¬ 

dul Adriaticei ne este iarăşi 
atestată de Fecioara din absida bisericii San 
Donato de la Murano, la începutul secolului 
al XlII-lea, cu o execuţie mai stîngace decît 
aceea de la Torcello (Weidle, Les mosaiques veni- 
tiennes , pl. 31—32) şi de decorul absidelor din 
catedrala de la Trieste: la nord, în capela Sfîntului 
Sacrament, Fecioara, ţinînd Pruncul, tronează 
între arhanghelii Mihail şi Gavriil deasupra unei 
frize in care se aliniază apostolii (Weidle, op. cit., 
pl. 12—17). La sud, Hristos striveşte aspida şi 
vasiliscul, între sfîntul Just şi sfîntul Servolo, 
după o veche temă iconografică practicată la 
Ravenna. 

Italia In Italia meridională, pe 

meridională care recucerirea bizantină 

o redase elenismului, călu¬ 
gării basilieni instalaţi în mare număr au decorat 
cu fresce, avînd adeseori un aspect destul de 
rustic, pereţii capelelor de sihaştri pe care le 
93 săpau în stincile de tuf fii. 125 , 126). După 








mărturia inscripţiilor, aceste picturi se înşiruie 
din al X-lea pînă In al XV-lea secol. Pe bolta 
absidei se află de obicei Hristos tronind, uneori 
Deisis Fecioara cu Pruncul, sau împărtăşania 
apostolilor. Pereţii laterali sint acoperiţi cu foarte 
numeroase figuri de sfinţi şi scene din Evanghelie 
Înrudirea acestor fresce cu acelea din Cappadocia 
ţine mai cu seamă de faptul că, intr-o parte ca 
şi in cealaltă, este vorba de adaptarea la pictura 
rupestră a unor modele asemănătoare, de către 
păturile monastice de origine populară. Dar intre 
unele şi celelalte există deosebiri care îngăduie să 
se presupună că analogiile lor nu se explică prin 
relaţii directe. în locul frizelor continui, foarte 
1 vFi tG îr \ Cappadocia pînă la mijlocul secolului 
al Xl-Iea, în Italia meridională apar comparti¬ 
mente izolate. Aici s-au omis scenele pur istorice 
dm viaţa lui Iisus în favoarea episoadelor teofa- 
nice şi, în sfîrşit, figurile sfinţilor au căpătat o 
mai mare însemnătate. Este o artă de o inspiraţie 
mai limitată şi mai puţin net bizantină decît 
aceea dm Cappadocia. Pînă în cursul secolului 
al Xll-lea coloritul a rămas destul de şters 
devenind mai apoi viu şi luminos. 

Montecassino Unele forme mai rafinate 

şi Sânt Angelo ale picturii bizantine au 

in rormis pătruns în Italia prin inter- 

mediul minăstirii bene- 
™ ne . de * Montecassino. Atunci cînd, în anii 
lObb şi următorii, abatele Didier (care avea să 
ocupe scaunul pontifical sub numele de Victor 
a IJI-lea, între 1086 şi 1087) a întreprins recon¬ 
struirea minăstirii, după mărturia textelor şi 
îndeosebi a cronicii abaţiei, redactată de călugărul 
Leon din Ostia, el a adus artişti de la Constanti- 
nopol pentru a împodobi cu mozaicuri absida, 
arcul triumfal şi atriumul bisericii principale şi 
pentru a executa pardoselile. Biserica, tîrnosită 
in anul 1071, şi decorul ei dispăruseră cu mult 
înainte de bombardamentele din 1944 şi 1945 
în urma cutremurului de pămînt din anul 1349 
şi a lucrărilor de restaurare care s-au întins din 


1360 pînă în secolul al XVlII-lea. Se ştie însă 
că era o bazilică mare, prevăzută cu un transept 
şi trei abside. Aşa cum s-a întîmplat adesea în 
bisericile fără cupolă, Hristos fusese înfăţişat în 
absida principală, în tovărăşia unor sfinţi, după 
tradiţia bisericilor paleocreştine de la Roma. 
Atriumul era decorat cu mozaicuri reprezentînd 
scene din Vechiul şi Noul Testament, probabil 
după modelele pe care mozaicarii le aduseseră 
de la Constantinopol. Nava centrală, colateralele 
şi transeptul fuseseră pictate, poate de artişti 
italieni, cu fresce reprezentînd episoade fără în¬ 
doială din Noul Testament şi din viaţa sfîntului 
Benedict. Atît cît putem să ne dăm seama după 
indicaţiile destul de sumare din texte, se pare că 
programele iconografice prescrise s-ar fi inspirat 
din acelea care fuseseră realizate în San Pietro 
şi în San Paolo fuori le mura, de la Roma. 
După spusele lui Leon din Ostia, artiştii veniţi 
de la Constantinopol iniţiară novicii minăstirii 
în prelucrarea aurului, argintului, bronzului, fieru¬ 
lui, sticlei, fildeşului, lemnului şi pietrei. Această 
artă compozită de la Montecassino, în care se 
contopeau aporturile bizantine şi tradiţiile italiene, 
s-a răspîndit în toată Italia meridională. Ea a 
ajuns de asemenea în Italia centrală şi septentrio¬ 
nală prin mijlocirea mînăstirilor aparţinînd acestui 
ordin. 

Influenţele bizantine sînt foarte limpezi în 
decorul pictat al bazilicii Sant’Angelo in Formis, 
care a fost reconstruită de Didier începînd din 
anul 1072. Situată la cîţiva kilometri de Capua, 
biserica îşi datorează numele faptului că este 
consacrată sfîntului arhanghel Mihail şi că se 
află nu departe de ruinele unor apeducte (în 
latina vulgară formae). în absida principală, tema 
lui Hristos aşezat pe un tron încrustat cu neste¬ 
mate şi făcînd gestul grec al binecuvîntării, 
deasupra unei frize cuprinzînd arhanghelii Mihail, 
Gavriil şi Rafail, este împrumutată de la Bizanţ, 
împrejurările locale explică prezenţa, de o parte 
95 şi de alta a arhanghelilor, a sfîntului Benedict 











Şl a iui Di <h er , in calitate de ctitor, ţinînd chivotul 
bisericii. Tot din lumea bizantină provin si 
r ecioara bust cu Pruncul în braţe şi, dedesubt 
cele şase figuri de sfinţi in picioare, separate 
prin arbori, din absida de sud. Scenele din Noul 
testament care se desfăşoară în nava centrală 
şi cele din Vechiul Testament din colaterale 
precum şi Judecata de Apoi pe peretele vest 
sînt net imitate după modele bizantine. Stilul 
acestor picturi, în care s-a putut desluşi maniera 
a cel puţin cinci meşteri de valoare inegală 
datorează Bizanţului un rest de măreţie hieratică 
gustul pentru o anumită somptuozitate, simţul 
armoniei şi al echilibrului în compoziţie, impasibi¬ 
litatea figurii lui Hristos, regularitatea ritmului 
prin repetarea gesturilor şi atitudinilor. Dar el 
poartă şi pecetea unor inovaţii aduse de meşterii 
dm partea locului, care îndrăgeau realismul şi 
mişcarea. înclinaţi spre o anume formă de expre¬ 
sionism, aceşti pictori întăresc tonurile, accen¬ 
tuează contrastele între valorile luminoase şi 
valorile întunecate, aşază pe obraji pete uniforme 
de cmabru. Vigoarea cu care sînt desenate con- 
tururiie figurilor, cutele veşmintelor sau trăsăturile 
chipurilor are menirea să compenseze absenţa 
unui modeleu veritabil. Energica stilizare a desenu- 
lui nu este totdeauna ferită de uscăciunea uşor 
stereotipă. v 

în schimb, este aproape sigur că artişti bizantini 
sau cel puţin, unii meşteri formaţi în maniera 
atelierelor de la Constantinopol au pictat — pro- 

i vi?i CUr8U ^ ° e * ei de a doua i umătă îi a secolului 
ai \II-lea — în pronaosul care fusese adăugat 

figura pînă la brîu a arhanghelului Mihail, în 
costum imperial, şi a Fecioarei înveşmîntate in 
împărăteasă bizantină, pe care o suţin doi îngeri 
zburători (îngerul din dreapta a fost în întregime 
refăcut în secolul al XVI Mea). Eleganţa semeaţă 
şi senină a figurilor, puritatea fizionomiilor, abun¬ 
denţa decorativă a veşmintelor nu lasă nici o 
îndoială asupra originii constantinopolitane a 
acestui stil. 


Mozaicuri în Atunci cînd Sicilia nor- 

bisericile normande manzilor a fost ridicată Ja 
din Sicilia rangul de regat, suveranii 

din insulă au adus şi ei 
din Imperiul bizantin, cu care intenţionau să 
rivalizeze şi la stăpînirea căruia rîvneau, mozaicari 
pentru a le împodobi bisericile, asemenea celor 
din Bizanţ, cu un decor destinat să sporească 
prin splendoarea sa strălucirea solemnităţilor care 
se desfăşurau aici, potrivit unei etichete inspirate 
din aceea a basileilor. 

Cefalil Primul şi cel mai mare 

dintre regii normanzi ai 
Siciliei, Ruggero al Il-lea (1130—1154), încoronat 
in septembrie 1130 de antipapa Anaclet al Il-lea, 
a pus să se execute în 1148, pentru catedrala 
de la Cefalu, a cărei construcţie o începuse încă 
din iunie 1131, mozaicuri care sînt pe deplin 
bizantine nu numai prin iconografie, ci şi prin 
stil (ii 128). După tradiţia respectată în bazilicile 
fără cupolă, Pantocratorul, în bust, a fost transpus 
în conca absidei. Dar Pantocratorul din abside 
nu este acelaşi cu cel din cupole. Pe cînd acesta 
din urmă este zugrăvit cu un aer sever de stăpîn 
atotputernic al lumii în înaltul cerurilor, ţinînd 
Sfînta scriptură închisă, cel dintîi arată Evanghelia 
deschisă la textul lui Ioan (VIII, 12): «Eu sînt 
Lumina lumii: cel ce îmi urmează Mie nu va 
umbla în întuneric, ci va avea lumina vieţii », 
fiindcă el este Mintuitorul şi, in acelaşi timp, 
Judecătorul şi Creatorul. Expresia atotputer¬ 
niciei este temperată de expresia omenească. în 
registrul de sub Hristos, Fecioara orantă (cu 
batista prinsă la cingătoare) este înconjurată de 
garda sa de arhangheli: Mihail şi Rafail la dreapta 
sa, Gavriil şi Uriil la stînga sa. Cei doisprezece 
apostoli sînt împărţiţi în patru grupuri de cîte 
trei, in cele două zone următoare. Petru şi 
Pavel, patroni ai bisericii după Hristos şi protectori 
ai Siciliei normanzilor, ocupă împreună cu evan- 
gheliştii prima din aceste zone. Aşa cum o cere 
97 ierarhia cerească, sfinţii sînt mai mici decît 




















fecioara şi arhanghelii sînt dominaţi de Panto¬ 
cratorul de proporţii gigantice. 

Aceste mozaicuri aparţin unei faze noi a 
clasicismului din vremea Comnenilor, iar una 
dintre cele mai frumoase mărturii ale acesteia 
datată cu vreo cincizeci sau şaizeci de ani mai 
înainte, am întîlnit-o la Daphni. Dintre toate 
mozaicurile din Sicilia, cele de la Cefalu au mai 
multă măreţie senină şi frumuseţe rafinată 
Apostolii au firescul atitudinii statuilor antice’ 
cu un picior care susţine greutatea şi cu celălalt 
îndoit Ei au rupt tradiţia prezentării strict 
trontale şi smt întorşi uşor unul către celălalt 
ca şi cînd ar purta o discuţie gravă. Dar linearis- 
mul, care va căpăta în cursul secolului din ce 
m ce mai mare importanţă, se accentuează în 
cutele drapărilor mai abundente şi mai decorative 
decit la Daphni şide asemenea mai independente 
de trupuri, ale căror volume încetează cel mai 
adesea de a se face simţite suh stofă. Dar căutările 
ornamentale de detaliu, deşi compromit unita- 

donate^ 103 * flgUnlor ’ !i rămîn încă subor- 

Sfinţii în picioare şi busturile de prooroci sau 
de patriarhi din spaţiul altarului (berna), care 

^M 7 n° S îi exe . c . uta t 1 aproximativ între anii 1155 şi 
11/0, dezvăluie un gust mai pronunţat pentru 
jocurile de linii, destul de superficiale, şi pentîu 
zvelteţea personajelor cu trupuri lipsite de volum 
Supunîndu-se unei aceleiaşi concepţii, coloritui 
pierde din densitate. Pictorul caută contrastele 
(le tonuri sublimate prin efectele de linii Aceste 

c m e?e Za r r, ab^dă mai *** Şi 

Capela Palatină Urmărim aceeaşi evoluţie 
de la Palermo î n mozaicurile din Capela 

„„ , . Palatină de la Palermo, care 

au fost realizate din anul 1140 pînă prin 1170 

P f t 0l ‘ u p . erete ! u ' de vest , care îi reprezintă pe 
sfinţii Petru şi Pavel de o parte şi de alta a lui 
Unstos tromnd, ar fi fost introdus cu prilejul 
unei refaceri operate de Wilhelm al II-lea 


(1171 — 1189) sau de unul dintre urmaşii Iui, 
pentru a instala în acest loc tronul regal. 

însăşi arhitectura clădirii, ridicată între anii 
1132 şi 1140 de Roger (Ruggero) al II-lea, răspunde 
înclinării pe care o aveau principii normanzi de a 
combina resursele civilizaţiilor care îşi sedimen¬ 
taseră aporturile în Sicilia. Unui plan bazilical, 
tradiţional în Apusul mediteranean, i se adaugă 
deasupra altarului o cupolă, socotită după con¬ 
cepţia bizantină simbol al puterii cosmice a lui 
Dumnezeu, care se reflectă pe pămînt în puterea 
imperială sau regală. Această cupolă se sprijină 
chiar pe trompe de colţ şi nu pe pandantivi, 
după o formulă folosită în mai multe ctitorii impe¬ 
riale de la Constantinopol sau din Grecia. Dar 
trompele, în loc să fie trompe conice ca în Imperiu, 
sînt trompe sferice cu bolţari, de un tip cunoscut 
în Kairuan şi în moscheile sau bisericile din 
Spania. Folosirea acestui procedeu se datorează 
fără îndoială intervenţiei unor zidari arabi sau 
formaţi după practicile de construcţie ale arabilor. 
Tot din arta islamică provin şi arcurile în ogivă, 
coloanele de unghi, tavanele cu stalactite de 
lemn aurit şi decorul lor pictat miniatural în 
alveolele în care se văd cavaleri, dansatoare şi 
monştri, precum şi o figură a sfîntului Gheorghe, 
singurul motiv creştin din acest ansamblu care 
evocă într-un fel foarte oriental o lume a fericirii. 
Mozaicurile poartă, şi ele, pecetea unor influenţe 
felurite. Iconografia şi stilul lor sînt bizantine 
şi artiştii care le-au executat au venit din Imperiu. 
Dar particularităţile planului, exigenţele practici¬ 
lor de cult locale ca şi gustul pentru anumite 
motive arabe de ornamentaţie au conferit acestui 
decor caractere proprii Siciliei. 

După inscripţia de la baza cupolei, cele mai 
vechi mozaicuri din Capela Palatină au fost 
executate în partea răsăriteană a edificiului sub 
Ruggero al II-lea, înainte de anul 1143. în cupolă, 
bustul Pantocratorului este înconjurat de cei 
patru arhangheli, Mihail, Gavriil, Rafail, Uriil, 
înverşmîntaţi în costume de curte bizantine, şi 
de patru îngeri purtînd himation şi togă. 











nscripţia greacă din jurul medaJionului lămureşte 
bine semnificaţia simbolică de origine imperială 
pe care o are această reprezentare: «Cerul este 
tronul meu şi pămîntul este scăunelul pe care 
îmi odihnesc picioarele, spune Domnul care impă- 
raţeşte peste toate». Dar cum această cupolă 
in loc sa fie susţinută, după tipicul grecesc, prin 
intermediul unui tambur străpuns de ferestre cu 
arcade înalte, se sprijină pe un octogon ale cărui 
laturi pline alternează cu trompele cu bolţari 
pe acest octogon s-au transferat proorocii care’ 
“ , ,Pf5!- 1 ’ °. CU P^ spaţiile dintre ferestre. Ei au 
fost înfăţişaţi fie pină la briu, în colţuri, fie 
mlauntrul unor medalioane pe timpanele arcadelor 
care se deschid pe braţele transeptului. David 
oolomon, Zaharia şi loan Botezătorul au avut 
dreptul, ca semn al importanţei ce li se acorda 
la locuri privilegiate in nişele octogonului. Trom¬ 
pele de colţ au fost ocupate, nu ca în Grecia de 
scene hristologice, ci de cei patru evanghelişti 
după modelul, mai răspindit, al bisericilor cu 
pandantive Din această adaptare a programelor 
canonice bizantine la o biserică cu trompe de 
colţ de un tip străin de Imperiu rezultă, pe 
structuri arhitecturale, ele însele mai puţin arti¬ 
culate, o distribuţie mai puţin clară a decorului. 

. lozaicarn au accentuat încă şi mai mult impresia 
de înghesuială, sporind numărul ornamentelor si 
al inscripţiilor greceşti şi latine, care ajung să 
îmbrace pina şi bolţarn in retragere ai trompelor 
Aceeaşi tendinţă i-a împins să reverse pe arcadele 
laterale ce răspund în transept, arhitecturilc 
Buneivestiri, sau personajele Iosif şi Ana din 
ntimpmarea Domnului, care ocupă respectiv 
arcadele dinspre absidă şi dinspre nava centrală. 
Mai jos unghiurile sint in parte ascunse de arbori 
luaţi din repertoriul arab. Această abundentă 
(•am exuberantă a decorului, comparabilă cu 
desfăşurarea unor tapiserii, a părut probabil 
unul dintre mijloacele capabile să producă impresia 
de splendoare voioasă, necesară la această capelă 
palatina a unui rege străin care, departe de a 
avea severitatea gustului clasic specific cercurilor 


de la curtea din Constantinopol, înţelegea să 
profite de toate plăcerile de origine diferită pe 
care i le oferea Sicilia. 

Tot în timpul domniei lui Roger al II-lea, 
dar de astă dată după anul 1143 (terminus post 
quem dat de inscripţia din cupolă) se pot data, 
in virtutea eleganţei suverane a stilului lor, sfinţii 
Grigore Teologul (sau din Nazianz), Yasile şi 
loan Gură de Aur, de pe zidul de nord al tran¬ 
septului, precum şi sfintul Pavel şi Naşterea din 
absida de sud (ii. 127) şi, în sfirşit, Visul lui 
Iosif şi Fuga din Egipt din registrul superior 
al peretelui de sud al transeptului. Este de ajuns 
să se compare sfintul loan Gură de Aur din 
(Capela Palatină cu cel din Sfinta Sofia de la 
Constantinopol pentru a Înţelege că trăsăturile 
Părinţilor Bisericii greceşti răspund de data 
aceasta unui ideal de spiritualitate nobilă şi nu 
unei griji de a exalta tradiţiile pe care se sprijineau 
ambiţiile patriarhiei. Aceeaşi nevoie de idealizare 
se traduce în figura sfintului Pavel, care, în 
temeiul locului pe care îl ocupă în conca absidei, 
a fost înfăţişat făcind gestul binecuvintării, cu 
Cartea şi veşmintele Pantocratorului. Poate că 
sfintul Petru fusese reprezentat simetric, la ori¬ 
gine, în absida nord unde va fi fost înlocuit cu 
sfintul Andrei, sub Wilhelm I. în scena Naşterii 
tendinţa către luxul detaliilor, pe care am relevat-o 
în careul central, a dus la adoptarea unei versiuni 
care figura la un loc Călătoria şi închinarea magi¬ 
lor, fără îndoială pentru a sublinia paralelismul 
cu ofrandele lui Roger al II-lea însuşi. Ca şi 
în careul central, şi aici scena continuă pe zidul 
de sud adiacent cu Vestirea păstorilor. 

Mai multă rigiditate există în desenul altor 
patru scene din ciclul evanghelic, pictate pe zidul 
de sud a) transeptului, poate abia în cursul primi¬ 
lor ani ai domniei lui Wilhelm I (1154—1166), 
fiul lui Roger al II-lea, între anii 1154 şi 1158. 
Ele reprezintă Botezul, Schimbarea la Faţă, 
învierea lui Lazăr şi Intrarea în Ierusalim. 
Ansamblul subiectelor tratate pe acest perete 
sud era menit să ofere privirii regelui, a cărui 
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lojă se sprijinea de zidul de nord, episoadele 
care scoteau in relief caracterul regal şi triumfal 
al vieţii lui Hristos. 

în ceea ce priveşte decorul navelor lungi, s-a 
ales, desigur prin imitarea bisericilor din Italia 
meridională care ofereau acelaşi plan bazilical, 
pentru nava mediană scenele din Geneză, de la 
Facerea lumii pînă la Lupta lui Iacov cu îngerul, 
şi pentru colaterale episoade din vieţile lui Pavel 
şi Petru. Iconografia unora şi altora vine esenţial- 
mente din Bizanţ, dar cu anumite aporturi posi¬ 
bile ale tradiţiilor apusene, care se pot datora 
unor artişti lucrînd în sudul Italiei. Fără îndoială 
mozaicarii care au decorat Capela Palatină au 
folosit drept caiete de modele, culegerile de desene 
alcătuite după unul sau mai multe monumente 
mari din Italia meridională, tributare iconografiei 
bizantine. Pentru tablourile Genezei, executate 
la începutul anului 1160, compoziţiile limpezi şi 
simple, aspectul monumental al figurilor, raritatea 
elementelor de peisaj şi a fundalurilor de arhi¬ 
tecturi confirmă faptul că artiştii au folosit 
caiete de modele destinate marii picturi murale 
şi nu s-au inspirat din miniaturi. Mozaicarul nu s-a 
sinchisit să adapteze în cadrul spaţiilor dintre 
arcade scenele concepute pentru panouri drept¬ 
unghiulare şi a lăsat ca figurile şi obiectele să fie 
tăiate de scobitura arcadelor. Demnitatea liniş¬ 
tită a atitudinilor este o supravieţuire a idealului 
clasic din epoca Comnenilor. 

Modelele folosite pentru vieţile lui Pavel şi 
Petru, executate în jurul anului 1170, vădesc 
o mai mare influenţă a artei miniaturilor dacă 
ţinem seama de folosirea constantă a fundalurilor 
de arhitecturi (il. 131). Este neîndoielnic faptul 
că în Italia meridională ciclurile se vor fi îmbo¬ 
găţit cu scenele privind şederea la Roma a şefilor 
apostolilor. Alungirea figurilor, impetuozitatea 
uşor vehementă a faldurilor drapărilor, desenul 
miniaturist al detaliilor interioare şi agitaţia 
personajelor sînt conforme tendinţelor care îşi 
făceau apariţia în frescele de la Nerezi şi care au 
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fost duse la paroxism In ultima treime a secolului 

al XH-lea. . 

« Occidentalizarea » programului iconografic al 
navelor Capelei Palatine se vădeşte in prezenţa 
unei foarte largi majorităţi de figuri de sfinţi 
occidentali, în bust sau in picioare, pe timpane, 
pe intradosurile şi pe stîlpii arcadelor, precum şi 
pe pereţii lungi de nord şi de sud. Inscripţiile 
sint dealtfel în latină şi nu în greacă, aşa cum 
erau în careul central, mai bizantin prin planul 
său şi prin temele tratate. Această nevoie de 
« occidentalizare » a dus şi la aşezarea în conca 
absidei centrale, fără îndoială sub domnia lui 
Wilhelm I (1154-1166), în locul Fecioarei care 
era probabil prevăzută în programul iniţial al lui 
Roger al Il-lea, un Pantocrator, inspirat după 
cel de la Cefalu, deşi este de prisos, in cupohă 
mai existînd unul. Dedesubt au fost reprezentaţi 
o sfintă (poate Maria-Magdalena) şi sfinţii Petru, 
loan Botezătorul şi Iacov. Prezenţa acestuia 
din urmă, episcop al Ierusalimului, se explică 
desigur prin pretenţiile dinastiei norrnande din 
Sicilia asupra regatului Ierusalimului. 

Influenţa arabă apare în anumite motive 
ornamentale, cum ar fi înlănţuirile de poligoane, 
şi în folosirea incrustaţiilor de email şi de sidel 
pentru frunzişul arborilor care capătă din ce în 
ce mai mult aspectul heraldic pe care îl au in 
arta musulmană. 

La Martorana Caracterul grec este şi mai 

accentuat în biserica Mar¬ 
torana, sau, mai corect, Santa Maria dell Amira- 
clio a cărei construcţie fusese începută cu puţin 
înainte de anul 1143 de marele amiral Gheorghe, 
născut în Antiohia din părinţi greco-sirieni. 
Clerul care slujea biserica, închinată Fecioarei, 
si călugării din mînăstirea alăturată erau g ie ^>* 
Planul adoptat pentru edificiu a fost planul in 
cruce înscrisă, preponderent pe atunci în Imperiul 
bizantin. I s-a adăugat, după moda occidentală, 
o campanilă. Arcurile în ogivă, coloanele de unghi 
103 şi trompele cu retrageri denotă, ca şi la Capela 














1 «latină, fidelitatea constructorilor localnici fată 
(ic anumite tradiţii ale Siciliei arabe. 

Decorul de mozaicuri, executat intre anii 1143 
şi 1151 (data morţii lui Gheorghe din Antiohia) 
era profund grec in inspiraţia şi stilul său. Din 
nefericire o bună parte din el a dispărut. Adoptarea 
planului bizantin a avut drept consecinţă men- 
ţinerea unei repartizări a subiectelor mai pronunţat 
bizantină decit in capela palatului. în opoziţie 
cu abundenţa care domnea in aceasta din urmă 
mozaicarii Martoranei au căutat sobrietatea şi 
un soi de intimitate, care se potrivea mai bine 
unei biserici de dimensiuni mai modeste. Scenele 
sint nu numai reduse ca număr, dar ele cuprind 
ş 1 mai puţine personaje. 

In cupolă, opt prooroci au putut fi reprezentaţi 
in picioare, intre ferestre, sub registrul celor patru 
arhangheli, înveşmintaţi în togă şi în himation 
care se prosternează, in atitudinea bizantină 
a proskmesei, cu mîinile acoperite, in jurul Panto¬ 
cratorului tronînd, cu Cartea închisă, în medali¬ 
onul central A fost deci înfăţişat mai puţin 
Stapinul atotputernic al Lumii şi Judecătorul 
Înconjurat de garda sa imperială, cit Dumnezeu 
adorat de îngeri: această alegere corespunde per- 
iect accentelor de evlavie a căror dominantă s-a 
urmărit a fi realizată in cîteva locuri la Martorana. 
Lvanghehştii ocupă trompele de colţ. Ceilalţi 
opt apostoli au fost aşezaţi pe bolţile braţelor 
nord şi sud ale crucii. Ei sînt atit de apropiaţi 
prin stil, atitudini, drapări, atribute şi chiar dimen¬ 
siuni, de cei din absida de la Cefalii, incit se poate 
crede ca aceştia din urmă au slujit de modele 
mozaicarilor care au decorat Martorana. 

Restul decorului a reţinut scenele obişnuite 
care puteau fi concepute ca o proslăvire a Fecioa¬ 
rei: Bunavestire şi înthnpinarea Domnului pe 
arcurile de est şi de vest ale careului central. 
Naşterea lui Iisus şi Adormirea pe bolta braţului 
de 'i est '^^ e relev ? aici efectele înclinării mozai¬ 
carului Martoranei spre mai multă simplitate decit 
avea autorul decorului părţilor răsăritene din 
Capela falatină. în Bunavestire, el suprimă 


fundalurile de arhitecturi şi o înfăţişează pe 
Fecioară, nu în picioare, într-o atitudine solemna, 
ci şezînd, ocupată să toarcă şi mirată de sosirea 
îngerului. în Intîmpinarea Domnului el nu reţine 
decit Fecioara cu Pruncul şi pe Simeon, fără 
losif şi fără Ana. în Naştere el nu introduce nici 
Călătoria, nici închinarea magilor 

Adormirea Maicii Domnului (d. 160) — tema 
care apare în artele minore din secolul al X-lea 

_este una dintre cele mai vechi, după aceea 

de la Daplini, in pictura murală şi de asemenea 
una dintre cele mai sobre. Aproape de Mana 
care zace pe patul de moarte, se înalţă, în mijlocul 
panoului, Hristos care, cu ambele mimi, ridica 
sufletul Maicii sale, redat sub forma unei fetiţe 
înfăşate. în partea de sus zboară doi îngeri cu 
mîinile acoperite de văluri, care se pregătesc sa 
o primească pentru a o aduce în ceruri. La stingă 
şi la dreapta se grupează apostolii cărora, după 
o tradiţie atestată de sfîntul Ioan Damaschinul, 
li s-au alăturat trei episcopi, lesne de recunoscut 
după omoforionul lor cu cruci: sfîntul Dionisie 
Areopagitul, primul episcop al Atenei, Ierotei şi 
Timotei, primul episcop al Efesului. La căpatii, 
sfîntul Petru leagănă cădelniţa. De cealaltă parte, 
sfîntul Pavel Îşi sprijină capul de picioarele 
Fecioarei, pe cînd sfîntul Ioan, ajuns la bătrineţe, 
isi aşază creştetul pe pieptul Măriei. Acest mozaic 
se deosebeşte de cel de la Daplini prin introdu¬ 
cerea unor fundal uri de arhitecturi după un motiv 
care se întUneşte in miniaturile din prima jumătate 
a secolului al XlI-lea. Dinaintea edificiului din 
dreapta apar două femei care jelesc. 

Sfinţii reprezentaţi în diferite locuri sint aproape 
toţi sfinţi greci. Printre ceilalţi nu există nici 
unul pe care biserica greacă să-l fi înlăturat sau 
ignorat. în schimb s-au înfăţişat sfinţi greci al 
căror cult nu pătrunsese în Occident. I oate 
inscripţiile sînt in limba greacă. . „ 

Pe zidul de vest al pronaosului se afla doua 
imagini votive. Una îl arată pe Hristos in picioare 
încoronindu-1 pe regele Ruggero al 11-lea, potrivit 
105 unui tip iconografic ce s-a bucurat de trecere din 
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XI I-lea Pe celalalt panou, Gheorghe din Antiohia 

se prosternează cu umilinţă, ca un « rob » (duios 

Meşterul care a decorat Martorana a fost mai 
puţin un desenator cît un colorist. I s-au putut 
reproşa unele stingăcii, de pildă picioareleCea 
scurte ale arhanghelilor din cupolă, şi o anumită 

nmd^T* '"V”' n schlmb > coloritul său este 
unul dintre cele mai bogate din Sicilia şi acest 
lucru corespunde bine atmosferei de intimitate 
delicata pe care se pare că a vrut să o creeze El 

trf?r S? predo ™ ine tonurile de albastru, violet 
trandafiriu, verde-deschis şi alb pe care Ie i 

n d Dărtn Prin [ 0l ? SiPe A nua ^ elor complementare 
umbrite. El a făcut argintul să scli¬ 
pească din abundenţă pe veşminte si de asemenea 
pe fondurile medalioanelor, unde i-a combina? 
efectele cu ale aurului. I-au plăcut petele largi 

d K ’T 1 ”/' î 4 '™P ms mai departe decît mozaicarul 
abside, de la Cefalu desenul detaliilor interioare 
freamătul cutelor unduite. De asemenea si-* 
alungit personajele. Prin aceasta el vesteşte 
stilu anilor 1170 şi următorii, pe care l-am intîlnit 
in ultimele faze ale Capelei Palatine şi pe care 
il vom rcintîlni la Monreale. * 

Monreale Wilhelrn al Il-lea (1166- 

din catedraht de la Monreale, a căref conttrucţ^ a 
ntreprins-o pe dealurile ce domină oraşul Palermo, 
in 1172-1173, unul dintre cele mai mari sanctu- 

ri in a fas C t r r ?tm f tă i ii i Car ° 8:1 lntreacă în amploare 
f* î ast Ca P ek Pa Jatină, socotită j>e bună drep¬ 
tate cea mai importantă realizare arhitecturală 

al II-lia P Wmni bunicul,li său, Roger 

Biserica este o bazilică cu transept care, din 
P ierna dimensiunilor ei, nu mai este acoperită 
de o cupola sprijinită pe bolti, spre deosebire 


de Capela Palatină, ci de o lanternă deasupra 
intersecţiei, flancată, la un nivel inferior, de aco¬ 
perişuri în două pante. 

Mozaicurile, începute cu puţin înainte de anul 
1180, au fost terminate la începutul anului 1190. 
Măiestria pe care o dovedesc, spiritul de claritate 
şi de ierarhie care le comandă repartiţia, în 
sfirşit stilul lor arată că artiştii au venit din 
Imperiul bizantin şi, foarte probabil, de la Con- 
stantinopol. S-a crezut uneori că, pentru executarea 
acestor panouri, Wilhelrn al II-lea ar fi adus 
mozaicari de la Salonic, oraş pe care îl cucerise 
în 1185. Dar decorarea bisericii a început cu mult 
înaintea acestei date şi remarcabila ei unitate 
dovedeşte că planul general al lucrărilor fusese 
întocmit de la început. Programul iconografic 
a fost împrumutat de la Capela Palatină, dar 
tratat cu o grijă mult sporită faţă de coerenţă. 
Pentru absidă creatorii s-au inspirat totuşi mai 
mult din catedrala de la Cefalu. Un bust mare al 
Pantocratorului făcînd gestul binecuvîntării ocupă 
toată conca, dobîndind o şi mai mare amploare 
decît înaintaşii săi de la Cefalu şi din Capela 
Palatină. în zona următoare, Fecioara desemnată 
prin inscripţia greacă drept Panachrantos (Prea¬ 
curata, fără îndoială ca o referinţă la controver¬ 
sele timpului asupra Imaculatei Concepţii) tro¬ 
nează cu Pruncul intre arhanghelii Mihail şi 
Gavriil şi cei doisprezece apostoli, al căror şir se 
revarsă pe stîlpii din capătul absidei şi ajunge 
pînă pe zidurile nord şi sud ale altarului. Dibăcia 
cu care pictorul a dispus apostolii astfel ineît, 
în ciuda întinderii registrului pe mai mulţi pereţi, 
ei nu formează o succesiune de figuri frontale 
izolate, ci un grup întors către Fecioară, nu 
putea fi decît opera unor artişti iscusiţi în a se 
adapta unor cadre care nu erau cele ale edifi¬ 
ciilor bizantine: numai nişte meşteri formaţi 
de o lungă tradiţie în exercitarea meseriei lor 
erau în măsură să facă dovada unei asemenea 
îndemînări. Nu la fel se punea problema pentru 
cei paisprezece sfinţi şi sfinte din zona următoare, 
107 care, dimpotrivă, într-un fel foarte savant, stau 












m corespondenţă simetrică cu ceilalţi de pe peretele 
dm faţă: Clement I, de pildă, corespunde lui 
■Silvestru. Aici nu s-au reţinut decît sfinţii onoraţi 
de biserica latină şi dintre care majoritatea for¬ 
mau obiectul unei evlavii deosebite în Sicilia 
şi în Italia. Se relevă prezenţa sfîntului Thomas 
oecket, ucis în 1170 şi canonizat încă din 1173 
(soţia lui Wilhelm al II-lea, Ioana, era fiica regelui 
Angliei, Henric al II-lea). 

Pavel şi Petru au fost înfăţişaţi tronind în 
absidele laterale, primul la nord, al doilea la sud 
Dar episoadele din viaţa lor, în loc să fie mutate 
in colaterale, aşa cum se întîmplase la Capela 
Palatină, au împodobit pereţii capelei din faţa 
celor două abside, aşa încit să se obţină acea 
unitate mai mare a decorului, pe care au urmă- 
nt-o meşterii de la Monreale. Aceştia au luat în 
chip evident ca modele mozaicurile din Capela 
Palatină. Poate chiar au avut la îndemînă caie¬ 
tele de desene ale înaintaşilor lor. Dar anumite 
scene pe care le-au adăugat şi citeva motive pe 
care le-au introdus par să indice că ei s-au bizuit 
şi pe alte culegeri. în sfîrşit, ei au adus modificările 
destinate să dea mai mult echilibru şi armonie 
compoziţiei panourilor. 

Careul central şi cele două braţe ale transeptului 
sînt ocupate de scenele din viata lui Mristos 
(il.l29), începind cu Vestirea lui Zaharia, pînâ 
la Pogorîrea Sfîntului Duh. Ele sînt dispuse 
într-o ordine narativă, care ia ca punct de pornire 
e\ anghelia după Luca, intercalînd în ea episoade 
din celelalte evanghelii, şi nu in funcţie de desfă¬ 
şurarea sărbătorilor liturgice, contrar obiceiului 
din acea vreme. 

Mozaicarii au dat dovada importantei pe care 
o aveau pentru ei considerentele de ordin estetic 
de care înaintaşii lor din Capela Palatină par să 
li fost străini. Ei au căutat efectele de euritmie 
şi de unitate, nu numai înlăuntrul fiecărui panou, 

( i şi in repartiţia lor pe pereţi, astfel incit aceştia 
să producă o impresie generală de omogenitate 
şi de coerenţă. T ot in această intenţie ei au su¬ 
primat benzile verticale ce separă diferitele scene, 


lăsînd numai ferestrelor grija de a marca punctua¬ 
ţia. Fundalurile de arhitecturi şi de peisaje, 
destul de larg folosite, contribuie mult să confere 
fiecărui tablou unitatea şi echilibrul său, creînd 
totodată sentimentul de spaţiu. Meşterii de la 
Monreale au preferat compoziţiile strînse, în 
care personajele se grupează intr-un semicerc 
ce se înscrie uneori într-un accident de teren 
(il. 129). Iconografia fiecărei scene rămine con¬ 
formă motivelor în vigoare în Imperiul bizantin, 
fără introducerea unor elemente occidentale. La 
fel se întîmplă şi cu Minunile lui Ilristos, a căror 
majoritate a fost transpusă pe pereţii colateralelor. 

în nava centrală se desfăşoară episoadele 
Facerii, inspirate -din acelea zugrăvite în Capela 
Palatină şi cuprinzînd şi ele scene de la Facerea 
lumii pînă la Lupta lui Iacov cu îngerul. Dar 
artiştii de la Monreale, spre deosebire de realiza¬ 
torii Capelei Palatine, au adaptat tablourile la 
cadrul deosebit al spaţiilor dintre arcade. La fel 
ca şi în privinţa subiectelor evanghelice, ei au 
profitat cu dibăcie de elementele de peisaj şi de 
arhitecturi. 

Pe stîlpii de la capătul altarului au fost execu¬ 
tate, ca şi la Martorana, două mozaicuri votive. 
Unul îl reprezintă pe regele Wilhelm al II-lea 
înclinîndu-se, în picioare, şi dedicînd noua bise¬ 
rică Fecioarei, care este evocată şi în calitatea 
ei de intercesoare, pe cînd mîna lui Dumnezeu 
iese din ceruri. Celalalt reprezintă încoronarea 
aceluiaşi rege de către Hristos, tronînd frontal, 
după un tip care s-a răspîndit în cursul secolului 
al Xll-lea şi care accentuează distanţa dintre 
Hristos-Rege şi suveran. 

în ciuda unor inevitabile deosebiri de mină, 
care dealtfel sînt greu de delimitat în detaliu, 
meşterii de la Monreale au ştiut să dea ansamblului 
mozaicurilor o unitate de stil care este rodul 
coeziunii impuse atelierului căruia îi aparţineau 
şi din care se poate deduce că execuţia nu s-a 
întins pe un răstimp prea mare. Acesta este stilul 
care începuse să se ivească la Nerezi şi care a 
109 triumfat la Kurbinovo, Kastoria, Cipru şi Nov- 






gorod. Dar la Monreale, tehnica mozaicului şi 
poate şi exigenţele unui gust mai sever al artiş¬ 
tilor formaţi în capitală l-au ferit de excesele 
pe care le-a cunoscut în Macedonia sau în Rusia. 
Ceea ce îl caracterizează este cu deosebire dina¬ 
mismul, gustul pentru proporţiile alungite, mişcări¬ 
le vii, atitudinile vehemente şi dramatice, drapări¬ 
le clocotitoare ale căror falduri au putut fi com¬ 
parate de dl. Kitzinger cu valurile ameninţătoare 
ridicate de un vînt aducător de furtună. Pe coapse, 
genunchi, pulpe sau coate, faldurile se rotuniesc 
într-o factură foarte manieristă. Desenul este 
de o supleţe şi de o fluiditate care, prin contrast, 
face să pară ţeapănă rezerva aceluia din Capela 
Palatină. în ciuda complicaţiei sporite a detaliilor 
interioare, care se încîlcesc şi se înghesuie unele 
în altele, fie că e vorba de trăsăturile chipului 
sau de drapări, siguranţa contururilor izbuteşte 
să dea figurilor unitatea plastică pe care o factură 
minuţioasă o făcuse să se piardă în operele imediat 
anterioare; vedem în aceasta efectul aceleiaşi 
nevoi de coerenţă, asemenea aceleia care s-a 
exprimat în compoziţia fiecărui panou, sau în 
repartizarea generală a acestora. Unei griji iden¬ 
tice îi răspunde coloritul; se reduce considerabil 
importanţa tonului local în avantajul armoniei 
ansamblului; se evită contrastele dintre culori; 
mantiile şi tunicile mai multor personaje înveci¬ 
nate sînt tratate în acelaşi ton pentru a se topi 
într-un ansamblu compact. Doar luminile sînt 
subliniate, ca şi la Nerezi sau la Novgorod, potri¬ 
vit tendinţei spre grafism care determina desenul 
cutelor la veşminte. Folosirea din abundenţă 
a petelor de lumină contribuie la sugerarea volu¬ 
mului trupurilor, care începe să se vadă mai accen¬ 
tuat sub veşminte. Dar aceste rafinamente, 
inspirate de o conştiinţă foarte clară a proble¬ 
melor estetice, sînt dobîndite în detrimentul pro- 
îunzimii sentimentelor: ne aflăm departe de 
intensitatea dramatică de la Nerezi. 

Chiar dacă anumite formule sînt repetate în 
chip mecanic, fapt de neînlăturat într-un ansamblu 
care a trebuit să fie executat destul de repede, no 


arta de la Monreale ocupă un loc de frunte între 
creaţiile din această epocă, prin muzicalitatea sa 
surprinzătoare şi înalta sa distincţie aristocratică. 

îi vom reîntîlni grafismul manierist şi vehe¬ 
ment, adus la un soi de exasperare, în San Marco 
de la Veneţia. 

Grottaferrata Dar, mai înainte, să notăm 

că mozaicurile din abaţia 
basiliană de la Grottaferrata, lingă Roma, oferă 
cu cele de la Monreale o asemenea înrudire, 
încît se poate crede că se datoresc aceloraşi 
artişti. 


Mozaicuri din 
secolul al Xll-lea 
şi de la începutul 
celui de-al. XlII-lea 
în San Marco de 
la Veneţia 


La San Marco, incendiul 
din anul 1106 distrusese 
de fapt toate mozaicurile 
din vremea lui Domenico 
Selvo (v. pag. 90). Ele au 
fost înlocuite abia în a 
doua jumătate a secolului 
al Xll-lea, cind decorul s-a întins pe toate supra- 
leţele apte să adăpostească scenele figurative. 
Lucrările s-au prelungit, practic fără întrerupere, 
pină sub dogele Andrea Dandolo (1343—1354). 
Meşterii bizantini, care au fost chemaţi şi despre 
care pomenesc textele, s-au înconjurat de ucenici 
veneţieni şi au contribuit astfel la formarea unor 


şcoli locale. Iconografia rămine în chip funda¬ 
mental bizantină, chiar şi cînd stilul se îndepăr¬ 
tează de acela practicat pe atunci la Constanti- 
nopol şi în teritoriile greceşti, fără să ajungă 
totuşi niciodată la o ruptură totală. 

Programul general se inspiră, în chip liber, 
din acela al Sfinţilor Apostoli de la Constanti- 
nopol, al cărui plan fusese reluat la San Marco. 
Ciclul decorului cupolelor începe cu aceea de la 
est, partea de unde vine lumina. Aici s-a înfăţişat 
aşteptarea Mintuitorului şi venirea lui. Bustul 
lui Hristos-Emanuel într-un medalion cu fond 
de stele este înconjurat de Fecioară (de tip con- 
stantinopolitan, cu batista la cingătoare), precum 
şi de patriarhii şi de proorocii care îl vestiseră. 








Pandantivii poartă simbolurile evangheliştilor, 
martori ai vieţii sale pe pămînt. Abundenţa 
drapărilor lasă să se creadă că mozaicarii care 
au realizat această cupolă se înscriu în tradiţia 
de la Monreale şi că ei au lucrat la sfîrşitul seco¬ 
lului al XlI-lea. Hristos-Emanuel şi anumite 
figuri de prooroci au necesitat să fie refăcute în 
secolul al XlII-lea după incendiul din anull231. 

în cupola centrală, ca şi la Sfinţii Apostoli 
de la Constantinopol, este reprezentată înăl¬ 
ţarea. Participînd la estetica dominantă din 
ultima treime a veacului al XlI-lea, meşterul 
care a decorat această cupolă a accentuat vehe¬ 
menţa gesturilor apostolilor şi a mişcărilor înge¬ 
rilor prin mijloace destul de superficiale, care se 
manifestă mai ales în agitaţia drapărilor redată 
prin falduri puternic subliniate. în jurul acestei 
teme bizantine, el a dispus pe spaţiile dintre 
ferestre cele şapte Virtuţi şi cele nouă Fericiri 
care, în mare parte, par să execute paşi de dans. 
Gutele veşmintelor lor desenează linii destul de 
seci, care izolează ca tot atîtea motive ornamentale 
principalele părţi ale trupului fără acel simţămînt 
de unitate generală a figurii, nespus de viu la 
Monreale. S-ar putea afirma că artiştii greci, 
aflaţi departe de exigenţele de la Constantinopol, 
sau ucenicii lor din partea locului, au cedat frene¬ 
ziei de a exploata procedeele lineare ce se bucurau 
pe atunci de mare vogă. 

Cupola de vest înfăţişează Pogorirea Sfîntului 
Duh. Biserica se răspîndeşte «printre graiuri şi 
seminţii» figurate pe spaţiile dintre goluri în 
loc să fie pe pandantivi, aşa cum se obişnuia in 
Imperiul bizantin. Pe pandantivi s-au reprezentat 
îngeri, a căror lungime a trebuit să fie exagerată 
pentru a-i face să umple cadrul disponibil: această 
alungire era în spiritul gustului vremii. Tot in 
virtutea tendinţei epocii spre grafism cutele 
veşmintelor apostolilor s-au stilizat în fişii tăioase, 
şi S. Bettini le-a comparat cu nişte « curbe de 
nivel » care definesc relieful figurilor. 

Pentru a satisface evlavia populară, in cupola 
braţului de nord s-au ilustrat scene din viaţa 112 


sfîntului Ioan Evanghelistul, şi in cupola braţului 
de sud s-au reprezentat sfinţii Leonard, Nicolae, 
Clement şi Vlasie. 

Expresionismul dramatic şi desenul impetuos 
al meşterului cupolei în care este înfăţişată 
înălţarea caracterizează şi scenele Patimilor de 
pe bolta care desparte această cupolă de aceea de 
la vest: regăsim aici aceeaşi alungire a persona¬ 
jelor, aceeaşi vioiciune a atitudinilor. 

O cu totul altă manieră era practicată de ate¬ 
lierul care a decorat bolta de la sud de cupola 
centrală (ii. 132). Vigorii nu lipsite de asprime 
şi exuberanţei li s-a preferat aici eleganţa şi 
fluiditatea liniei, limpezimea compoziţiei. Fundalul 
de stînci şi de arhitecturi devine pretextul unor 
graţioase stilizări decorative. îndrăgostit de efec¬ 
tele liniei, pictorul se complace în a repeta arcu¬ 
rile de cerc superioare ale nimburilor apostolilor 
sau bonetele locuitorilor Ierusalimului, fără a 
indica măcar partea de sus a chipurilor. La el 
grafismul epocii este disciplinat de dorinţa de 
euritmie şi de graţie, pe care o pune în evidenţă 
şi zvelteţea personajelor. 


PICTURA PROFANĂ 

Pictura profană continuă să trateze marile teme 
tradiţionale din repertoriul său, care erau menite 
să preaslăvească sub feluritele sale aspecte majes- 
tatea şi puterea basileului, sau pur şi simplu să 
alcătuiască un cadru agreabil ochilor săi. Isprăvile 
războinice sau cinegetice ale împăratului consti¬ 
tuiau subiectele favorite. De asemenea el putea 
fi reprezentat în toată măreţia lui, înconjurat 
de membrii familiei imperiale. Scenele din hipodrom 
aminteau spectacolele familiare unde împăratul 
apărea în toată puterea sa de « veşnic învingător ». 
în sfîrşit, peisajele răspundeau nevoii de destin¬ 
dere şi de evaziune. 

în palatul Kenurghion , construit de Vasile I, 
părţile superioare ale sălii festive cu plan bazilica! 

113 erau decorate cu mozaicuri pe fond de aur, în 











care împăratul primea ca omagiu din partea 
generalilor săi oraşele pe care armatele sale le 
cuceriseră. Pe tavan se desfăşurau campaniile sale 
victorioase, însoţite de trofee. Ţinînd seama de 
deosebirile inerente de tehnică, stilul acestor 
mozaicuri se înrudea fără îndoială cu acela al 
scenelor de bătălie din miniaturile care împodo¬ 
besc culegerea de omilii ale sfîntului Grigore 
din Nazianz, executate tot pentru Vasile 1 şi 
Dăstrate în Biblioteca naţională de la Paris. 
Intr-o încăpere învecinată, deasupra a două zone 
de flori, împăratul şi soţia sa, Evdochia, tronînd 
în veşmintele lor de ceremonie şi înconjuraţi de 
copiii lor care ţineau în mînă cărţi sfinte, erau 
înfăţişaţi ridicînd mîna în semn de adorare către 
marea cruce de aur care împodobea tavanul: 
o idee despre aceste mozaicuri ne putem face din 
portretele lui Vasile şi ale membrilor familiei 
sale, păstrate în aceeaşi culegere a predicilor 
sfîntului Grigore din Nazianz. 

Manuel Gomnenul a poruncit să se reprezinte 
în Palatul Blachernelor nu numai « faptele sale 
eroice şi tot ceea ce făcuse pentru binele romanilor», 
după cum se exprimă Nicetas Choniata, ci şi 
«războaiele din Antichitate». în Marele Palat, 
mozaicurile arătau oraşele pe care el le recucerise 
de la turcii seldgiucizi. 

Gustul pentru pictura istorică se pare că era 
atît de viu încît unul dintre miniştrii lui Manuel, 
nepotul său Alexe, a pus să se ilustreze pe pereţii 
palatului său « vitejiile sultanului din Iconium », 
lucru care nu a fost deloc apreciat de contempo¬ 
ranii săi. 

Frescele din Sfintul Dumitru de la Salonic ne-au 
păstrat două mărturii despre pictura istorică 
profană. Una înfăţişează masacrarea populaţiei 
refugiate în biserică; cealaltă aminteşte intrarea în 
oraşul cuprins de flăcări a unui împărat aureolat. 
După părerea d-lui Sotiriou, evenimentele repre¬ 
zentate ar fi cele care au însoţit jefuirea oraşului 
Salonic de către arabi, în 904, şi împăratul călare 
ar fi Leon al Vl-lea cel înţelept (886—912). 114 


Pictura profană s-a răspîndit în Bulgaria, în 
Rusia, în Sicilia. Cîteva exemplare s-au păstrat 
la Palermo, în camera numită a lui Roger (Rug- 
gero) al II-lea, în realitate amenajată la sfirşitul 
domniei lui Wilhelm I, prin anii 1160, şi în palatul 
La Zisa (la începutul domniei lui Wilhelm al I I-lea). 
Ele reprezintă, în peisaje cu arbori, animale şi 
vînători afrontaţi heraldic. Stilizarea foarte accen¬ 
tuată ne aminteşte mai degrabă de arta arabilor 
decît de aceea a bizantinilor, dar se ştie că arta 
profană este tocmai unul dintre domeniile în care 
s-au produs cele mai multe împrumuturi între 
cele două civilizaţii. 










3. ICOANELE 


După reinstaurarea imaginilor, cultul icoanelor 
care, pe durata crizei iconoclaste, nu încetase 
niciodată să fie celebrat în taină în case şi în 
mînăstiri, a putut să înflorească in deplină liber¬ 
tate. In cursul controverselor cu iconofobii se 
elaborase o doctrină care justifica venerarea 
imaginilor sfinte şi eficacitatea protecţiei pe care 
ele o acordau, chiar şi a miracolelor pe care le 
săvîrşeau. S-a pretins că ele conţineau o parte 
din « energia » divină. Ele deveniră un element 
al liturghiei. Cu prilejul celebrării sărbătorilor 
se expunea o icoană ilustrînd evenimentul come¬ 
morat, in scopul de a sublinia în ochii credin¬ 
cioşilor, cu toată forţa evidenţei, semnificaţia 
lor profundă. Numărul icoanelor a sporit deopo¬ 
trivă şi în urma favorii crescinde de care se 
bucura cultul sfinţilor, atestată şi de înflorirea 
literaturii hagiografice. La Constantinopol, înce- 
pînd cu Ioan Tzimiskes (969-976), o icoană a 
Maicii Domnului, protectoarea cetăţii, a fost purta¬ 
tă în fruntea intrărilor triumfale ale împăraţilor. 

Stilul icoanelor a evoluat în general paralel 
cu acela al picturii murale şi al miniaturilor. 

Rarele icoane din a doua jumătate a secolului 
al IX-lea şi din secolul al X-lea care au supra¬ 
vieţuit prezintă acel aspect sever pe care îl aflăm 
şi în mozaicurile din pronaosul Sfintei Sofia de la 
Constantinopol. Coloritul rămîne sobru. 
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în secolul al Xl-lea s-a impus o manieră mai 
clasică, avînd ca trăsături dominante nobleţea 
chipurilor, euritmia compoziţiilor, simţul volu¬ 
melor, gustul pentru culorile pure şi strălucitoare, 
combinate în armonii fermecătoare, demnitatea 
atitudinilor, adesea inspirate, cînd este vorba 
de figuri în picioare, din statuile antice spriji¬ 
nite pe un picior şi cu celălalt îndoit (il. 134). 
Unele par imitate după pictura monumentală; 
altele, dimpotrivă, se apropie de miniaturi. 

Din această epocă au rămas pînă la noi de 
asemenea şi cîteva frumoase icoane în mozaic, 
ca Fecioara Hodighitria a Patriarhiei de la Constan¬ 
tinopol (D. Talbot Rice, Art byzantin , planşa 
155) sau Hristos de la Berlin (ibid., pl. 168J, 
şi una şi cealaltă de o măreţie austeră. 

Catedrala de la Trieste păstrează o imagine 
pictată pe mătase a patronului său, sfîntul Just, 
foarte probabil executată într-un atelier de la 
Constantinopol. Materialul din care este făcută 
această icoană a îngăduit să se accentueze fine¬ 
ţea desenului şi bogăţia coloritului. 

Secolul al Xll-lea ne-a lăsat icoane impregnate 
de o frumuseţe delicată şi de o blîndă omenie. 
Creaţiile atelierelor de la Constantinopol au fost 
atunci trimise la mari depărtări, şi astfel se face 
că Rusia păstrează cîteva dintre cele mai pure 
capodopere ale acestei epoci, cum ar fi Fecioara 
din Vladimir (il. 135), care fusese adusă la Kiev 
prin anii 1130 şi pe care Andrei Bogoliubski 
a luat-o cu el, ca pe un simbol de protecţie, în 
1155, cînd s-a hotărit să se stabilească la Vladimir. 
De atunci ea începu să săvîrşească minuni, care 
ii aduseră o înaltă reputaţie. Ea a fost transfe¬ 
rată în 1395 la Moscova, unde s-a bucurat de 
asemenea de o mare popularitate. Tipul Fecioarei 
Hodighitria, arătînd Pruncul fără să manifeste 
faţă de el vreo afecţiune, este înlocuit de Fecioara 
« Eleusa» (adică a Milei, în limba rusă numit 
Umilenie = a înduioşării), lipindu-şi obrazul de 
cel al Fiului ei făgăduit jertfei. Privirea Măriei 
nu mai este aţintită asupra credinciosului, ci este 
117 absorbită intr-o meditaţie tristă asupra vieţii 





lui Iisus. Pentru a spori încă şi mai mult acest 
simţămînt de jale adîncă, pictorul i-a îndulcit 
trăsăturile chipului. O asemenea operă reflectă 
cu multă^ rezervă şi delicateţe suferinţele care 
copleşiseră Imperiul sub Comneni şi nevoia sporită 
a unei consolări divine. 

Aceeaşi calitate de blîndeţe melancolică se 
întrezăreşte în privirea şi fizionomia capului 
de înger numit « cu păr auriu », aflat în muzeul 
rus de la Leningrad, care provine dintr-un Deisis 
şi în care persistă întreaga frumuseţe armonioasă 
a artei de la Constantinopol (ii 133). El pare să 
ii fost executat intr-unui dintre acele ateliere 
de artişti greci stabiliţi la Novgorod, despre care 
ne vorbesc textele. în acest oraş s-a format însă 
şi o şcoală de pictori ruşi de icoane care, după ce 
rămăseseră foarte apropiaţi de maniera bizantină 
la începutul secolului al XlII-lea, s-au îndepărtat 
treptat de ea în favoarea unei expresii cu aspect 
mai popular. Operele lor se caracterizează prin 
strălucirea coloritului, o anumită vioiciune a 
mişcărilor şi zvelteţea personajelor. 

în multe icoane bizantine din veacul al Xll-lea, 
la fel ca şi în marea pictură, artiştii au făcut să 
predomine linia stilizată asupra redării volumului. 
Există piese în care eleganţa rafinată şi fluidi¬ 
tatea figurilor evocă absida de la Cefalu (Sotiriou, 
Icones du Sinaî , fig. 54—56). Altele, fără îndo¬ 
ială ceva mai recente, dezvăluie proporţiile alun¬ 
gite, atitudinile frămîntate şi drapările cu falduri 
abundente, care amintesc de mozaicurile de la 
Monreale pînă şi prin revenirea la preocuparea 
de a reda mai sensibil prezenţa trupului dedesubtul 
veşmintelor (il. 136). Aceasta este şi epoca în care 
apar, încă timid, în pictura de icoane ca şi în 
marea pictură, iscăliturile unor artişti: icoanele 
de la Sinai ne fac cunoscute numele zugravilor 
Stephanos şi Ioan. 
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4. MINIATURILE 


Setea de erudiţie şi evlavia epocii Macedonenilor 
favorizară înflorirea artei manuscriselor ilustrate, 
religioase şi profane. Dacă judecăm după înru¬ 
dirile de stil şi de iconografie, se pare că un anumit 
număr de pictori ar fi împodobit manuscrisele 
religioase şi, totodată, ar fi executat şi icoane. 

Manuscrisul Grigore Odată cu domnia lui Vasilel, 
din Nazianz al lui în miniatură, ca şi în pictura 
Vasile I (Paris murală se afirmă un stil 
gr. 510) original. Maniera practicată 

atunci în scriptoriul Marelui 
Palat contrastează, prin frumuseţea sa solemnă 
şi gravă, coloritul său somptuos şi căutarea unei 
spiritualităţi intense, cu prospeţimea spontană 
a miniaturilor paleocreştine. Folosirea fondurilor 
albastre şi a unor culori dense era unul dintre 
mijloacele care au contribuit cel mai adesea la 
producerea acestor efecte. Impresia de măreţie 
senină ce se desprinde din miniaturile epocii 
aminteşte de mozaicurile din absida Sfintei Sofia 
de la Constantinopol. 

Culegerea ilustrată a omiliilor lui Grigore din 
Nazianz, executată după anul 880 şi înainte de 
883 pentru Vasile I, este unul dintre cele mai stră¬ 
lucite exemple ale acestui stil. Hristos tronind, 
portretele lui Vasile, al soţiei sale Evdochia şi 
119 ale celor doi fii au o amploare majestuoasă, im- 













prumutată de la subiectele similare ale picturii 
monumentale. Scenele din Vechiul şi Noul Tes¬ 
tament, episoadele din misiunea şi martiriul apos¬ 
tolilor, din vieţile sfinţilor Vasile şi Grigore din 
Nazians, sau chiar din istoria bisericii în secolul 
al IV-lea dovedesc un viu simţ al naraţiunii, care 
îşi trage seva din modelele mai vechi, dar le retăl- 
înăceşte foarte adesea cu un gust nou al demni¬ 
tăţii ceremonioase, adesea uşor pompoasă. Ceru¬ 
rile cu felurite nuanţe de albastru şi de tranda¬ 
firiu decurg din unul dintre prototipurile de tradiţie 
romană pe care mişcarea umanistă a timpului 
le aduna în bibliotecile de la Constantinopol. 
Firescul atitudinilor, regularitatea trăsăturilor 
fizionomiilor, drapările sculpturale care se mulează 
pe rotunjimile trupurilor robuste, impresia de 
adincime a spaţiului dată de jocul culorilor denotă 
un meşteşug foarte sigur şi, totodată, cunoaşterea 
operelor antice. Cutele spaţiate între ele delimi¬ 
tează mari suprafeţe de culori deschise, fără 
să se înghesuie încă unele în altele cum o vor face 
mai tîrziu. Acest procedeu se regăseşte, la fel 
ca şi feţele late cu părul lins, la patriarhii de pe 
timpanul de nord al Sfintei Sofia. Mai multe 
scene, cum ar fi acelea din viaţa lui Iulian Apos¬ 
tatul, par inspirate din pictura istorică monumen¬ 
tală, ale cărei originale au dispărut. 

Manuscrisul Cosrnas Acest ideal de gravitate 
Indicopleustes de la solemnă s-a impus, cu ceva 
Vatican (Vat.mss. mai puţină fineţe şi somp- 
gr. 699) tuozitate, în copia după 

Topografia creştină a lui 
Cosmas Indicopleustes, care a fost executată 
intr-un scriptorium constantinopolitan în cursul 
celei de-a doua jumătăţi a secolului al IX-lea. 
Unele miniaturi au fost fără îndoială reproduse 
după cele care ilustrau ediţia originală din secolul 
al Vl-lea, dar altele sînt creaţii ale secolului al 
IX-lea, sau constituie remanieri atît de profunde 
ale modelelor prototipului incit pot fi socotite 
opere noi. Multe au o măreţie monumentală şi 
prezintă o distribuţie care presupune o influenţă 120 


a picturii murale. în a Doua Venire, llristos 
tronind, « îngerii in ceruri », « oamenii pe pămint », 
şi « morţii înviind de sub pămînt » (spre a relua 
textul inscripţiilor marginale) sînt suprapuşi după 
o ierarhie comparabilă cu aceea care impune 
repartizarea decorului în bisericile contemporane. 

Psaltirea greacă 139 în prima jumătate a seco- 
dm Biblioteca naţio- lului al X-lea, arta minia- 
nală de la Paris turii a participat din plin 
la mişcarea de întoarcere 
spre izvoarele antice care, începută încă din 
epoca iconoclastă şi intensificată in a doua jumă¬ 
tate a secolului al IX-lea, a dat naştere acelui 
Myriobiblion al lui Fotie, la alcătuirea marilor 
enciclopedii ale lui Constantin al VII-lea Por- 
firogenetul, precum şi la copierea unor numeroase 
texte ale autorilor antici. însuşi Constantin 
Porfirogenetul se îndeletnicea cu arta miniaturii. 

Miniaturile Psaltirii greceşti 139 din Biblioteca 
naţională de la Paris, executate după cît se pare 
in cursul primei jumătăţi a secolului al X-lea 
în scriptoriul imperial, reprezintă una dintre cele 
mai vestite mărturii ale acestei renaşteri din 
vremea Macedonenilor (ii. 137). Scenele bucolice, 
cu animale, arbori şi tufişuri, veşmintele şi atitu¬ 
dinile personajelor, fundaturile de arhitecturi, 
figurile de dansatoare, episoadele războinice, 
numeroasele alegorii, procedeele de compoziţie,' 
simţul volumului şi al spaţiului, stilul plin de 
graţie, nobleţe şi armonie, totul contribuie să ne 
dea aproape iluzia că ne aflăm dinaintea unor 
opere antice. Fără îndoială cu miniaturiştii au 
avut la îndemînă miniaturile alexandrine sau 
romane, ele insele foarte apropiate de mozaicurile 
pavimentare şi de picturile murale. 

Botului lui losua Acestui curent de intoar- 

(Vat. Palat. cere la modelele antice ii 

gr. 431) aparţine de asemenea rotu- 

lul lui losua de la Vatican 
(ii. 138), care a redat atît de bine maniera pro- 
121 totipurilor sale încît a provocat printre arheologi 













cele mai mari incertitudini în legătură cu data lui. 
Unii au încercat să îl aşeze în secolul al V-lea 
sau al Vl-lea, alţii în al VlI-lea, sau chiar în 
jurul anului 700. Dl. Weitzmann a arătat că 
trebuie să fie vorba despre o operă executată sub 
Constantin al VlI-lea Porfirogenetul (913—959), 
poate în urma victoriilor repurtate de armatele 
imperiale asupra arabilor în nordul Siriei şi al 
Mesopotamiei. Folosirea tehnicii schiţei uşor colo¬ 
rate, în locul guaşei, ajunsă pe atunci tradiţională, 
accentuează aspectul elenistic al stilului. Vioiciu¬ 
nea naraţiunii, iuţeala desenului, varietatea ati¬ 
tudinilor, arhitecturile şi peisajele, alegoriile dau 
acestui manuscris o aparenţă antică. 

« Theriaca » Au fost ilustrate de ase- 

de Nicandru menea textele profane anti¬ 

ce intr-o manieră sprintenă 
şi uşoară, care aminteşte totodată de pictura 
pitorească din epoca elenistico-romană şi de 
miniaturile pe papirusuri ale romanelor greceşti. 
Miniaturile din scrierea Theriaca a poetului 
Nicandru din Colophon (tratat compus în secolul 
al II-lea î.e.n. privitor la muşcăturile de şerpi şi 
leacurile care aduc vindecarea lor) păstrează 
prospeţimea idilelor pastorale îndrăgite de arta 
alexandrină (ii. 139). Stilizarea cutelor veşmin¬ 
telor este totuşi o trăsătură cît se poate de bizan¬ 
tină. O dovadă suplimentară despre originea antică 
a acestei ilustrări există in asemănarea, subliniată 
de dl. Weitzmann, între miniatura care reprezintă 
şerpii ce se nasc din Sîngele Titanilor şi Giganţii 
din mozaicul aflat la Piazza Armerina (în Sicilia): 
miniaturistul bizantin a avut aici ca model o 
Gigantomahie care putea să se inspire dintr-un 
prototip al picturii romane din secolul al I II-leae.n. 
şi chiar mai îndepărtat, din Pergam. 

1 '* • . . 4 

Evanghelii in în a doua jumătate a se- 

stil clasic colului al X-lea, datorită 

contactului cu operele Anti¬ 
chităţii, s-a constituit un stil cu adevărat clasic, 
mult mai original decît acela al miniaturilor pre- 
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cedente, deoarece în afară de pitorescul anecdotic 
el a regăsit simţul unei frumuseţi nobile şi elegante, 
pe care a pus-o în slujba expresiei spiritualităţii 
creştine. Acest stil apare in portretele lui Hristos, 
Fecioarei, evengheliştilor, sfinţilor şi proorocilor. 
Printre cele mai frumoase exemplare ale acestei 
categorii, vom reţine Evanghelia greacă nr. 70 
din Biblioteca naţională de la Paris, copiată în 
anul 964 sub Nichifor Focas, şi evangheliarul 
204 de la Sinai, în care figurile în picioare se 
desprind pe fondul de aur a cărui puritate nu este 
alterată de nici un element de peisaj. Sobrietatea 
mai mare a coloritului conferă acestor portrete 
un aspect mai clasic. Busturile celor doisprezece 
prooroci minori, înscrise în medalioane pe două 
pagini ale manuscrisului lui Theodoret de la 
Torino, amintesc de portretele din pictura antică 
şi, în acelaşi timp, vestesc sfinţii de la Daphni 
prin amestecul lor de expresie energică şi de fru¬ 
museţe armonioasă (il. 140). 

Mult mai adesea îi găsim pe evanghelişti 
şezînd, scriind sau meditînd, după tradiţia por¬ 
tretelor de autori antici, ele însele inspirate după 
statuile filozofilor şezînd. Deseori fundalurile sînt 
ocupate de motive arhitecturale, mai mult sau 
mai puţin dezvoltate, şi ele de origine antică. 

Menologul Chiar la Constantinopol, în 

lui Vasilc al II-lea vremea lui Vasile al II-lea 
(976—1025), sub influenţa 
acestui soldat aspru şi a călugărilor pe care îi 
preţuia, s-a constituit un stil mai sever. Avem 
o mărturie foarte reprezentativă în Menologul 
(culegere de notiţe biografice asupra sfinţilor 
clasaţi în ordinea calendarului bisericesc) care 
a fost executat pentru împărat pe la 985. Acest 
manuscris cuprinde notiţele din primul semestru, 
din septembrie pînă în februarie. Fiecare pagina 
este ilustrată cu o miniatură care ocupă mai puţin 
din jumătatea ei. în total sînt patru sute treizeci 
de miniaturi. Pe marginea fiecăreia se citeşte 
123 numele unui artist, desigur al miniaturistului mai 








degrabă decit al autorului panoului de pictură 
monumentală din care se va fi inspirat miniaturis- 
tul. Numărul acestor artişti se ridică la opt şi ei 
se numeau Pantaleone, Nestor, Mihail cel Tînăr, 
Gheorghe, Simeon, Mina, Mihail din Blacherne 
şi Simeon din Blacherne. Cum spaţiul rezervat 
miniaturilor este destul de întins şi cum ele nu 
cuprind adesea decit cîteva personaje sau chiar 
numai figura sfintului comemorat, un loc impor¬ 
tant a fost lăsat munţilor şi fundalurilor de arhi¬ 
tecturi joase şi întinse, cuprinzînd adesea un 
portic sau un zid lung ce leagă două corpuri 
laterale, după o formulă care derivă din decoru¬ 
rile teatrului antic. Prezenţa unor atlanţi la unele 
porticuri arată de asemenea ceea ce acest manu¬ 
scris poate datora artei păgîne. Pictorii au folosit 
în mai multe rînduri procedeul — utilizat cu 
atîta succes în marea pictură murală din secolul 
al Xll-lea — care constă în a înscrie figurile în 
accidentele de teren care le subliniază mişcările. 
De asemenea miniaturiştii au reprezentat bise¬ 
ricile vestite unde se cinstea memoria anumitor 
sfinţi. Scenele înfăţişînd martiriul sau tăierea 
capului unor sfinţi sînt tratate cu vioiciune. 
Victimele au siluete alungite pentru a mobila 
fundalul şi par lipsite de greutate. In reprezentările 
supliciilor, o imaginaţie artistică destul de crudă 
s-a lăsat pradă ispitelor genului. Dar există de 
asemenea miniaturi de un calm hieratic, cum sînt 
cele care îi arată pe sfinţii în rugăciune sau pe 
llristos citind textul lui Isaia în mijlocul iudeilor 
(il 141). 


Psaltirea Acelaşi stil auster inspiră 

lui Vasile al 11-lea şi cele două miniaturi, pe 
din Biblioteca întreaga pagină, de la în- 

San Marco ceputul Psaltirii aflate în 

de la Veneţia biblioteca San Marco şi 

executate pentru Vasile al 
11-lea după victoriile sale hotăritoare din 1017 
asupra bulgarilor. Sobrietatea mijloacelor folosite 
dau o expresie de robustă măreţie imaginii trium¬ 
fale în care împăratul, redat într-o atitudine de 
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aspră cutezanţă, este înconjurat de Hristos şi 
de arhanghelul Gavriil care îl încoronează, de 
Mihail care îi susţine lancea, de busturile celor 
şase sfinţi militari, a căror protecţie i-a înlesnit 
izbînda, şi de opt ostateci bulgari prosternaţi la 
picioarele lui (D. Talbot Rice, Art byzantin, 
pl. XI). Pe pagina următoare, scenele din viaţa 
lui David, de la «ungerea » sa pînă la căinţă, 
sînt tratate cu acelaşi gust pentru naraţiunea vie 
ca şi majoritatea episoadelor din menolog. Regă¬ 
sim aici aceeaşi utilizare a arhitecturilor şi a 
fundalurilor de coline sau de munţi (D. Talbot 
Rice, op. cit ., pl. 127). 

Manuscrise Pentru a răspunde exigen- 

de format mic ţelor unor amatori rafi¬ 

naţi, al căror număr sporea 
mereu, atelierele au produs manuscrise de format 
mic — mai ales evanghelii şi culegeri de predici 
— împodobite cu scene minuscule, ale căror 
figuri sînt alungite, uneori subţiratice şi plăpînde, 
desenate cu o mînă rapidă şi precisă. Coloritul 
a devenit mai nuanţat. Miniatura încetă să mai 
fie înainte de toate o ilustraţie, pentru a deveni 
o ornamentaţie. Fiecare pagină trebuia să contri¬ 
buie la delectarea cititorului. Caligrafia elegantă, 
cu litere cel mai adesea de aur, îşi împletea efectele 
cu acelea scoase din iniţialele cu figuri, din chena¬ 
rele somptuoase şi din repartiţia decorativă 
asemenea aceleia din tabelele de concordanţă, 
în care florile şi animalele reale sau fantastice, 
chiar şi personajele umane, însufleţesc cu o viaţă 
feerică bogate motive arhitecturale sau geome¬ 
trice. în coloritul intens al acestor miniaturi se 
relevă înrîurirea pe care emailurile contemporane, 
precum şi ţesăturile au exercitat-o asupra rafi¬ 
namentului compoziţiilor decorative. Bizanţul 
şi-a creat astfel un stil propriu în miniatura orna¬ 
mentală, foarte îndepărtat de modelele antice 
şi care era mult îndatorat tradiţiei artelor somp- 
tuare din Orient. Acest stil, care îşi făcuse 
apariţia încă de la începutul secolului al Xl-lea, 
125 a înflorit în anii 1040 şi următorii, atunci cînd 












clientela căruia i se adresa s-a instalat la putere 
ca urmare a triumfului nobilimii civile. El este 
cit se poate de bine reprezentat în Biblioteca 
naţională de la Paris prin Evangheliile greceşti 
nr. 64 şi nr. 74, realizate de meşteri înzestraţi 
cu o mare iscusinţă şi un gust delicat. 


Acestui stil îi aparţine de 
asemenea culegerea de 
omilii ale lui loan Gură 
de Aur, începută pentru 
Mihail al VI 1-lea Ducas 
(1071 — 1078) şi terminată 
pentru urmaşul său, Nichi- 
for al lll-lea Botaniatul (1078—1081). Figura 
lui loan Gură de Aur este impregnată de acel 
ideal de eleganţă ascetică ce avea să domine de 
acum înainte in reprezentările Sfîntului. Capul 
arhanghelului Mihail, de o frumuseţe blîndă şi 
pură, prevesteşte îngerii de la Sant’Angelo in 
Formis (il . 143-bis). 


Manuscrisul 

Sfîntului 

loan Gură de Aur 
al lui 

Nichifor al lll-lea 
Botaniatul 


Miniaturi din La începutul secolului al 

secolul al Xll-lea XI 1-lea, gustul pentru 

naraţiune care, în pictura 
monumentală, favorizase dezvoltarea ciclului 
evanghelic, şi-a dat frîu liber şi în arta miniaturii. 
Acestui gust i se datoresc opere de un stil viguros 
în care personajele şi-au pierdut înfăţişarea plă- 
pîndă din secolul al Xl-lea, dar ne fac să ne 
gindim la nişte păpuşi mici. în Psaltirea greacă 
nr. 1927 de la Vatican, ilustrarea narativă a 
psalmilor, pînă atunci rezervată marginilor, trece 
în fruntea poemelor, astfel încît să poată căpăta 
mai multă însemnătate. 

Omiliile lui Iacov Imaginaţia narativă va 
din Kokkinobaphos fi încă şi mai bine folosită 
ceva mai tîrziu în abun¬ 
denta ilustrare a celor şase omilii pe care călugărul 
Iacov din mînăstirea Kokkinobaphos (in Bithynia, 
lingă Brussa) le-a compus pentru sărbătorile 126 


Fecioarei, luind ca punct de pornire Protoevan- 
ghelia lui Iacov şi legendele despre viaţa Maicii 
Domnului. Textili şi ilustrarea purced dintr-o 
aceeaşi formă de spirit cu coloratură populară. 
Există două manuscrise pictate ale acestei cule¬ 
geri, unui in Biblioteca naţională de la Paris 
(gr. 1208) şi celălalt la Vatican (gr. 1162). Minia¬ 
turile lor se aseamănă îndeaproape, fără să fie 
absolut identice. Manuscrisul de la Vatican este 
mai îngrijit executat. Fără îndoială miniaturistul 
se va fi slujit de numeroasele modele pe care i le 
furniza ilustrarea Vechiului şi Noului Testament, 
sau a scrierilor apocrife, dar nu s-a sfiit să născo¬ 
cească şi forme noi. Este unul dintre aceia care au 
luat parte la profunda reîmprospătare a stilului 
miniaturii, la care a fost martor începutul secolului 
al Xll-lea. Cu multă iscusinţă şi forţă in execuţie, 
el a exprimat calităţi de prospeţime şi de duioşie, 
de acuitate a observaţiei şi de simţ al pitorescului. 
A ştiut să dea compoziţiilor sale savoare şi un 
farmec mai puţin naiv decit pare la o primă 
•vedere. In peisaje (il. 142) , care ocupă adesea 
întreaga miniatură, imaginaţia sa vizionară il 
împinge să stilizeze într-un chip foarte ornamental 
elementele preluate din contemplarea spectacole¬ 
lor oferite de natură şi introduce în ele, cu multă 
artă, scenele figurative datorate modelelor de 
care s-a slujit. Această plenitudine a fundalurilor 
ne îndeamnă să ne gîndim la Gauguin. Miniatu¬ 
ristul înzestrează cu multă fervoare delicată 
reprezentările episoadelor din Viaţa Fecioarei. 
Totodată, el este omul secolului al Xll-lea prin 
predilecţia sa faţă de vioiciunea mişcărilor şi 
elanul drapărilor, care vestesc pictura murală 
din anii 1160 şi următorii. Importanţa pe care o 
acordă liniei în redarea cutelor veşmintelor pre¬ 
figurează de asemenea cursul pe care îl va lua 
ulterior arta secolului al Xll-lea. Şi mai ştie să 
împartă grupurile in aşa fel incit să producă 
efecte de ansamblu. Iubeşte coloritul intens: 
tonurile albastre şi roşii domină, fiind urmate 
127 de cele violete şi cafenii. 












Evoluţia miniaturii în cursul veacului al 

în veacul Xll-lea, la fel ca şi în 

al Xll-lea pictura monumentală, exe¬ 

cuţia devine din ce în ce 
mai lineară, multiplicînd cutele, tratînd ca bucăţi 
izolate diferitele părţi ale trupului, redînd cu 
minuţie pletele şi bărbile. S-au căutat expresiile 
energice şi încordate, atitudinile însufleţite şi 
chiar patetice, mişcările impetuoase (ii. 143). 
Dar, în ansamblu, atunci a avut loc o netă degra¬ 
dare a stilului. 

Miniaturi Arta miniaturii a rămas 

armene foarte vie în Armenia, pînă 

la cucerirea ţării de către 
seldgiucizi, între anii 1063 şi 1071. Ea a renăscut 
la sfîrşitul secolului al Xll-lea, cînd o bună parte 
a teritoriului a fost din nou eliberată. în acest 
răstimp ea înflorise printre refugiaţii armeni din 
Cilicia. Miniaturiştii care au împodobit aceste 

manuscrise s-au îndepărtat de hieratismul şi de 
caracterul transcendent al modelelor lor bizantine 
şi le-au adaptat cu o vigoare plină de sevă. Printre 
principalele mărturii ale acestei arte vom reţine 
Evanghelia dăruită de regina Mlke, soţia regelui 
Ardzruni, rnînăstirii Varag, în anul 902 (sau 862) 
şi Evanghelia din Etşmiadzin, executat în anul 
989. 








5. SCULPTURA 


Ronde-bosse Sub Macedoneni şi sub 

Comneni, marea artă sta¬ 
tuară pusă, de fapt, exclusiv în slujba împăraţilor 
continuă să alunece pe calea decăderii, pe care 
pornise încă din epoca paleocreştină, fără să 
dispară totuşi cu desăvîrşire. După mărturia 
textelor, Vasile I ar fi trimis la topit statuia de 
bronz a lui Solomon pe care Iustinian o aşezase 
în hipodrom şi din metalul astfel recuperat ar fi 
pus să i se facă propria sa efigie, pe care ar fi 
aşezat-o la temelia Noii sale Biserici. Mult mai 
tîrziu, în a doua jumătate a secolului al Xll-lea, 
Andronic I şi-ar fi ridicat şi el propria statuie de 
bronz în vîrful unei coloane. 

în Muzeul arheologic de la Istanbul se păstrează 
o ciudată statuie în ronde-bosse, ceva mai mică 
decît mărimea naturală, a unui acrobat, îmbrăcat 
cu „slip“, făcînd tumbe deasupra a patru colo¬ 
nete care, prin stilul capitelurilor, permit datarea 
în secolul al Xll-lea (il. 144). Această operă 
ilustrează favoarea, atestată de texte, de care se 
bucurau jocurile şi spectacolele oferite de atleţi, 
saltimbanci şi dresori de animale, în capitala 
Imperiului. 

Reliefuri Relieful a cunoscut o 

recrudescenţă de prefe- 
129 rinţă sub acţiunea tendinţelor clasicizante, cărora 











]i s-a datorat de asemenea înaltul grad de calitate 
atins în vremea aceea de fildeşuri. S-a recurs 
deseori la această tehnică pentru a-1 reprezenta 
pe împărat în picioare, într-o atitudine de maies¬ 
tuoasă nepăsare, îmbrăcat cu loros: eşarfă lată 
bătută în pietre preţioase. în Muzeul de la 
Istanbul se păstrează una dintre aceste plăci 
care, prin firescul atitudinii şi amploarea vie a 
redării veşmîntului, aparţine epocii de apogeu 
pe care î) atinge şcoala de sculptură de la Con- 
stantinopol pe la mijlocul secolului al Xl-lea 
(il. 145). Tratarea miinii drepte aduse în faţa 
pieptului dovedeşte că artistul observase cu 
atenţie modelul viu. în cursul secolului al Xll-lea, 
factura tinde să redevină mai aspră, aşa cum o 
arată rondelele cu figuri de împăraţi din Campiello 
Angaran de la Veneţia şi din colecţiile Dumbarton 
Oaks, sau chiar relieful cu apoteoza lui Alexandru 
încastrat pe faţada nord a Sftntului Marcu. 

De asemenea au fost dăltuite in piatră subiecte 
religioase, ca Bunavestire, Naşterea, Botezul, 
învierea, Deisis şi imagini ale Maicii Domnului, 
arhanghelilor şi sfinţilor, adevărate icoane 
sculptate. 

Unul dintre cele mai vechi reliefuri a reapărut, 
în cursul ultimului război, cu prilejul distrugerii 
cimitirului evreiesc de la Salonic, în 1943—1944, 
dintr-un mormint în care fusese încastrat. Stilul 
său permite să fie situat în jurul anului 900. Este 
vorba despre o icoană de cult, care a aparţinut 
minăstirii Ilosios David şi îl reprezintă pe sfîntul 
patron al acesteia in atitudine de orant. Se pare 
că, de cealaltă parte a mesei altarului, pe peretele 
beraei, i-ar fi corespuns o icoană de piatră a 
Fecioarei în atitudine de orantă, păstrată astăzi 
în Muzeul bizantin de la Atena şi care pare să fi 
ieşit din acelaşi atelier. Sub influenţa emailurilor 
care, în aceeaşi epocă, au cunoscut o mare vogă, 
s-a folosit o tehnică prefigurînd aceea a sculpturii 
în ckampleve . Fondul din jurul celor două figuri 
a fost scobit şi urma să fie umplut cu o pastă 
colorată, făcută dintr-un amestec de ceară şi de 
praf de marmură. Adînciturile din veşmînt fuseseră no 


umplute cu aceeaşi materie, iar cele care nu erau 
destul de adinei au fost acoperite cu un strat 
gros de culoare. La o lespede somptuoasă din 
muzeul de la Istanbul, înfăţişînd-o pe sfinta 
Evdochia, s-a utilizat fildeş şi os pentru părţile 
neacoperite ale mîinilor şi obrazului, iar pietre 
colorate au fost încrustate pentru a figura gemele 
care împodobeau coroana şi veşmîntul (ii 146). 

Printre numeroasele icoane de piatră ale Fecioa¬ 
rei, una dintre cele mai frumoase a fost sculptată 
pentru biserica Sfîntul Gheorghe din palatul 
Mangana, pe care Constantin Monomahul a zidit-o 
între anii 1048 şi 1054 (ii. 147). Ca şi la icoana 
mai veche a Fecioarei, găsită la Salonic şi păstrată 
în muzeul bizantin de la Atena, mina dreaptă 
şi desigur şi stînga, astăzi pierdută, erau străpunse 
de un orificiu din care, cu prilejul anumitor 
sărbători, ţîşnea aghiazma care se spune că 
săvîrşea minuni. Această operă este una dintre 
cele mai pur clasice din arta bizantină şi arată 
ce măiestrie puteau atinge sculptorii care, pe la 
mijlocul secolului al Xl-lea, lucrau pentru clien¬ 
tela rafinată din mediul aristocraţiei civile. Artistul 
regăseşte aici o parte din secretele reliefului şcolii 
lui Fidias şi, graţie unei facturi concentrate, 
modelează formele trupului şi ale veşmîntului 
într-un strat subţire de materie şi cu o sobrietate 
de expresie viguros sugestivă. Faldurile au fost 
puternic stilizate, dar fără a dăuna expresiei 
de viaţă. Ele învăluie figura într-o eleganţă 
senină şi îi conferă în acelaşi timp amploare şi 
echilibru. O imperceptibilă mişcare vine din con- 
trapostul în care stă personajul, inspirat din 
statuile Greciei clasice, cu greutatea sprijinită 
pe un picior, celălalt fiind îndoit. Antebraţul 
drept se îndepărtează de umăr mai mult decît 
cel stîng, evitîndu-se astfel o simetrie prea strictă, 
dar frontalitatea menţine o foarte marcată nobleţe 
de atitudine. 

Acest tip a fost tratat pe o placă de la Salonic 
cu o artă mai liberă şi mai puţin atentă la efectele 
decorative (il. 148). O atitudine mai destinsă, 
un modelaj mai accentuat, cute mai spaţiate 
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între ele şi mai lungi fac ca opera să se apropie 
mai mult de statuile antice, derivate din modelul 
Afroditei de la Neapole-Frejus (la Luvru, sfîrşitul 
secolului al V-lea î.e.n.), care au slujit adeseori 
la decorarea fîntînilor, ca şi multe dintre Fecioarele 
bizantine pe care le studiem aici. 

în secolul al Xll-lea, slăbirea simţului plastic 
şi tendinţa crescîndă către jocurile de suprafeţe 
şi de linii, ale căror efecte le-am relevat în marea 
pictură şi în miniatură, au dus în sculptură, unde 
s-a menţinut gustul reliefului destul de plat, la 
uscăciune şi uneori la manierism: vom cita ca 
exemple placa înfăţişînd doi sfinţi tineri (Cosma 
şi Damian?), încastrată în zidul Capelei Fecioarei 
Nicopeia din biserica San Marco de la Veneţia, 
precum şi Fecioara orantă şi arhanghelul Mihail 
din muzeul de la Berlin, provenind fără îndoială 
din biserica Maicii Domnului Peribleptos de la 
Constantinopol şi care ar dovedi apariţia acestui 
stil încă de la sfîrşitul secolului al Xl-lea. 

Ştiinţa modelajului delicat, care fusese regăsită 
în secolul al Xl-lea, s-a pierdut, însă la capătul 
evoluţiei, prin anul 1200, s-au mai executat opere 
de o frumoasă ţinută, care îmbinau severitatea 
generală a liniei şi a volumului cu eleganţa detaliu¬ 
lui, printr-un fenomen analog cu acela ce se 
produsese în pictură cam în acelaşi timp. Din 
această vreme trebuie să dateze sfîntul Dumitru 
tronînd, pe care veneţienii l-au adus cu ei de la 
Constantinopol, împreună cu multe alte opere, 
după cucerirea oraşului în 1204 şi pe care l-au 
montat pe faţada de vest a Sfîntului Marcu 
(il. 149). Sfîntul Gheorghe din vecinătatea lui 
este o imitaţie veneţiană, cu forme mai molatice 
şi mai complicate. 

Gustul care exista pe atunci pentru relief a 
dus la tratarea în această tehnică a subiectelor 
profane slujind la decorarea palatelor şi a fîntîni¬ 
lor. într-o societate în care isprăvile războinice 
şi cinegetice însemnau o probă de valoare, cu 
care împăraţii şi membrii aristocraţiei se făleau, 
erau reprezentate cu plăcere luptele lui Dighenis 
Akritas, sau ale altor eroi pentru noi anonimi, 
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împotriva fiarelor sălbatice sau a monştrilor (ii. 
152 ), precum şi faptele vitejeşti ale lui Heracles, 
ajunse din nou la modă desigur printr-o ediţie 
ilustrată a vreunui poem epic din Antichitatea 
greacă, astăzi dispărut. Una dintre aceste plăci 
importate în Veneţia şi încastrate în faţada 
Sfîntului Marcu (ii. 150) a dat loc ea însăşi 
unei imitaţii locale, care îl reprezintă pe Hera¬ 
cles cu cerboaica din Ceryneea şi cu hidra din 
Lerna. 

Panouri Obiceiul căpătat încă din 

de parapet epoca iconoclastă de a 

se inspira, în ce priveşte 
panourile de parapet ale altarului, din decorul 
ţesăturilor orientale se generaliză sub influenţa 
Constantinopolului unde, în artele somptuare, 
atelierele Marelui Palat foloseau din belşug motive 
de origine arabă, care, adesea, erau mult mai 
vechi, aparţinînd sasanizilor. Această manieră 
orientalizantă s-a bucurat de mare trecere la 
Atena, unde se găsesc numeroase plăci de marmură 
pentelică în acest stil. Subiectele, tratate cu 
mai multă sau mai puţină libertate de adaptare, 
aparţin artei animaliere din Orientul Apropiat: 
vulturi ţinînd în gheare iepuri, grifoni, sfincşi, 
sirene, lei atacînd cerbi ori tauri, sau chiar lei 
înfruntîndu-se de o parte şi de alta a Arborelui 
vieţii (ii. 151 ), patrupede şi păsări suprapuse şi 
sfîşiindu-se între ele. Imitarea ţesăturilor impunea 
uneori tratarea coamelor în lungi şuviţe stilizate 
cu extremităţile curbate şi dispuse simetric. Din 
acelaşi motiv, blana animalelor sau penele păsări¬ 
lor sînt redate prin incizii sau prin scobituri 
asemănătoare cu punctele de broderie (il. 153 , 
154). Se întîmplă uneori ca sculptorul să copieze 
cu mai multă sau mai puţină dibăcie şi fidelitate, 
pe marginea plăcii, semnele cufice ale modelelor 
sale arabe. 

Tot după exemplul ţesăturilor cu galoane au 
conceput sculptorii şi ideea crucilor făcute din 
împletituri şi încadrate, la bază, de păuni sau 
133 de acvile înscrise în medalioane (il. 155 , 156). 










în secolul al Xl-lea, gustul pentru ornamentaţia 
rafinată, care a dat efecte atît de izbutite în 
miniaturi, s-a făcut simţit şi în sculptură în 
dispoziţia totodată mai elegantă şi mai complexă 
a motivelor şi în grija mai mare faţă de execuţie. 

Ga şi manuscrisele, aceste plăci au operat fuziunea 
într-un stil origina], specific bizantin, a unor 
elemente izvorîte din tradiţia paleocreştină şi a 
unei sintaxe decorative împrumutate de la artele 
Orientului. Panoul de parapet de la Torcello (ii. 
157), cu vechea temă a păunilor faţă în faţă 
bînd dintr-un caliciu pe un fundal de vrejuri, 
vădeşte o netă înrudire de spirit cu chenarele 
evangheliilor contemporane. Rozetele ancadra¬ 
mentului amintesc de cele de pe casetele de 
fildeş. 

Alte panouri se apropie şi mai mult de sculptura 
paleocreştină, nu numai prin folosirea temelor 
simbolice, ci şi prin stilul lor. Pe faţada nord a 
Sfîntului Marcu a fost încastrată o placă în 
care, între doi curmali încărcaţi de roade şi 
flancaţi la rădăcină de coşuri pline de fructe, 
spre a evoca Raiul, două grupuri de şase oi, 
desemnate printr-o inscripţie ca fiind cei doispre¬ 
zece apostoli, încadrează tronul Etimasiei, care 
poartă Evanghelia şi crucea încununată de un 
medalion în care se înscrie mielul. Execuţia este 
puţin cam aspră (Demus, The church of San 
Marco, fig. 60). 

Sarcofage Sub efectul acestei mişcări 

de reîntoarcere la modelele 
paleocreştine s-a produs de asemenea o anume 
renaştere a artei sarcofagului. Dar, în locul per¬ 
sonajelor înfăţişate pe vechile recipiente funerare, 
s-au folosit motivele utilizate odinioară pe panourile 
de parapet (care fuseseră ele însele înlocuite prin 
reprezentări animaliere): cruci, rozete, frunzişuri, 
pini, peşti, în ansamblu simboluri ale operei de 
mintuire şi ale făgăduinţelor raiului. Un sarcofag 
de acest gen a fost trimis de la Constantinopol 
la Kiev pentru cneazul Iaroslav (1019—1054). 
Exemplare asemănătoare s-au găsit şi la Salonic. 134 


Armenia In Armenia şi în Georgia, 

şi Georgia sculptura de pe faţadele 

bisericilor a continuat să 
meargă pe căile destul de independente pe care 
se îndrepta încă din epoca paleocreştină graţie 
arhitecturii în piatră. Aflăm mereu aceeaşi sinteză 
originală de elemente bizantine şi orientale. în 
biserica Sfintei Cruci, construită de regele Gagik 
între anii 915 şi 921 în insula Ahtamar, pe lacul 
Van, s-a păstrat cel mai important ansamblu 
din acea epocă. Sculpturile îmbracă faţadele în 
frize suprapuse pe aproape toată înălţimea lor. 
La baza conului acoperişului, în partea de sus a 
zidurilor şi puţin mai jos, pe pereţi, se desfăşoară 
trei frize, cuprinzînd animale (lei, gazele, cerbi, 
iepuri) şi citeva figuri omeneşti. Subiectele de pe 
friza de jos se înscriu între buclele unui vrej 
încărcat cu ciorchini de struguri. Alte vrejuri 
se arcuiesc deasupra ferestrelor. în mijlocul 
fiecărui fronton se desprinde un evanghelist în 
picioare. Mai jos urmează capete de animale în 
relief, plăci împodobite cu cruci şi busturi înscrise 
în medalioane. în sfîrşit, deasupra soclului, de 
care le separă crengi împletite de rodii, se află 
personaje de statură înaltă printre care se stre¬ 
coară cîteva animale. La vest, de o parte şi de 
alta a uşii centrale, au fost repiezentaţi Hristos 
făcînd gestul binecuvintării şi ţinînd Evanghelia 
pe care stă scris: «Eu sînt Lumina lumii», şi 
regele Gagik care îi oferă biserica. Dedesubtul 
ferestrei, doi îngeri ţin un medalion în care se 
înscrie crucea, căreia ii era consacrată biserica. 
Iconografia este conformă cu datinele greceşti: 
la vest se arată sub patronajul cui se afla biserica 
şi nu ne putem împiedica să facem o apropiere 
între acest grup sculptat şi mozaicul de deasupra 
uşii imperiale din Sfînta Sofia. La est au fost 
ilustrate marile etape ale istoriei creştinismului 
din punctul de vedere al Armeniei. Facerea lumii 
este evocată în interiorul unui medalion, prin 
imaginea lui Adam care, aşa cum grăieşte şi 
inscripţia, « dă nume animalelor şi fiarelor sălba- 
135 tice», figurate dedesubt. S-au reprezentat de 







asemenea sfinţii care constituiau cu precădere 
obiectul evlaviei locale. 

Faţadele nord şi sud poartă subiecte din Vechiul 
Testament, familiare artei paleocreştine, cărora 
li se adaugă şi unii sfinţi veneraţi cu precădere 
în Armenia (ii. 100). 

S-au relevat în aceste sculpturi de la Ahtamar 
numeroase urme ale influenţei artei sasanide, care 
s-a exercitat îndeosebi prin intermediul talerelor 
de argint şi al ţesăturilor: costumele bogat brodate 
ale prinţilor, păsările cu gîtul prins în panglici, 
rozetele de pe trupul unui grifon, monstrul lui 
Iona asemănător cu un cal de mare de la Tak-i- 
Bostan. Spiritul decorativ biruie sentimentul 
volumului in aceste figuri lipsite de relief, care 
par lipite pe fundalul zidului la care se articulează 
printr-o muchie dreaptă. Detaliile interioare sînt 
desenate prin incizii fără relief, ca şi cînd pietrarul 
ar fi vrut să rămînă foarte aproape de modelele 
pe care i le ofereau ţesăturile şi miniaturile. 

în alte părţi, dimpotrivă, se întîlnesc volume 
bine detaşate la figurile ctitorilor săpate în relief 
adine şi uneori chiar în ronde-bosse. Aşa este 
regele Gagik la Sfîntul Gheorghe de la Ani şi la 
Hanghbat Sembat şi Gurgen (în 991). 

în sculptura ornamentală din Armenia, împleti¬ 
turile in combinaţiile cele mai variate capătă o 
importanţă primordială. Ele încadrează ferestrele, 
împodobesc capitelurile colonetelor, acoperă pie¬ 
trele de mormînt în jurul crucilor, năpădindu-le 
chiar şi braţele. O influenţă comună a ţesăturilor 
înrudeşte aceste monumente cu sculpturile con¬ 
temporane de la Constantinopol şi din Grecia. 

Vladimir-Suzdal O estetică eminamente de¬ 
corativă, de un spirit analog 
cu aceea din insula Ahtamar, predomină în 
ansamblurile, mult mai aerate, de figuri umane, 
de animale reale sau teratologice şi de plante, cel 
mai adesea în relief plat, care acoperă părţile 
înalte ale mai multor biserici din Vladimir-Suzdal. 
Cităm ca principale exemple biserica Pokrovului 136 


(a Fecioarei-Ocrotitoare), pe riul Nerli, şi, mai ales, 
Sfîntul Dumitru de la Vladimir. La Sfintuj 
Gheorghe de la Iuriev-Polski, decorul redevine 
mai îmbelşugat şi aminteşte mai mult de Ahta¬ 
mar. Dealtfel această artă, care a căpătat aspecte 
specifice în Rusia, a primit impulsul din Armenia 
şi din Georgia. 







6. ARTELE SOMPTUARE 


Epoca Macedonenilor şi a primilor Comneni este 
aceea in care, intr-un imperiu aflat in culmea 
prestigiului său şi dispunînd de resurse conside¬ 
rabile, feluritele tehnici ale artelor somptuare 
au atins deplina lor înflorire. Nu există civilizaţie 
care să fi folosit vreodată mai multe materii 
preţioase: fildeş, aur, argint, bronz, email, neste¬ 
mate, perle, ţesături de mătase şi de lină au fost 
chemate să satisfacă dorinţa nemăsurată de lux 
şi s-au combinat nu o dată într-o aceeaşi lucrare. 
Cronicarii bizantini ne-au păstrat amintirea splen¬ 
dorii pe care împăraţii o desfăşoarau în decorarea 
palatelor lor şi in fastul ceremoniilor. Biserica nu 
era mai puţin doritoare de a aduce Atotoputer- 
niciei lui Dumnezeu omagiul care i se cuvenea 
şi de a-i afirma superioritatea asupra rivalelor 
sale prin etalarea unui fast pe care nimeni in 
altă parte nu-1 putea egala. împăraţii ţineau să-şi 
arate pioşenia prin daruri de mare preţ oferite 
sanctuarelor şi minăstirilor cu prilejul încoronării 
sau al sărbătorilor mari. Produsele atelierelor 
bizantine au fost foarte căutate — şi uneori imi¬ 
tate _ atît in Occidentul latin cit şi in Orientul 
slav. împăraţii dăruiau aceste obiecte stăpînito- 
rilor sau prelaţilor pe care doreau să-i măgulească 
sau să-i impresioneze. Bizantinii înşişi importau 
din străinătate nu numai materii preţioase, ci 
şi obiecte prelucrate: mătăsuri şi porţelanuri din 138 


China, ţesături persane, giuvaeruri şi pietre pre¬ 
ţioase din India, stofe din ţările arabe. 

Artele somptuare au căpătat in vremea aceea 
un asemenea avint şi au pecetluit atit de adine 
sensibilitatea epocii, incit au influenţat, aşa cum 
am văzut, miniatura şi sculptura. 


FILDEŞURILE 

Fildeşurile au fost prelucrate intr-un număr 
impresionant. Spre deosebire de epoca paleo¬ 
creştină, subiectele religioase au dobindit primul 
loc, aşa cum era şi firesc intr-un Imperiu profund 
creştinat şi foarte îndepărtat de antecedentele 
sale păgîne. Numeroase dintre piesele care au 
ajuns pînă la noi erau adevărate icoane porta¬ 
tive. 


A doua 
jumătate 
a secolului 
al 1 X-lea 
şi începutul 
secolului al X-lea 


Fildeşurile din a doua 
jumătate a secolului al 
IX-lea şi din primele decenii 
ale celui de-al X-lea au 
acea severitate, uneori 
uşor stingace, care caracte¬ 
rizează mozaicurile şi 
miniaturile timpului. Prin stilul său, încoronarea 
lui Leon al Vl-lea (ii. 158) aminteşte de luneta 
uşii imperiale din Sfinta Sofia, unde acelaşi 
bâsileus stă prosternat la picioarele lui.IIristos 
fii. 107). Prezenţa Fecioarei şi a arhanghelului 
Gavril în ambele opere stabileşte intre ele o 
legătură suplimentară de ordin iconografic şi 
răspunde fără îndoială unui acelaşi fel de evlavie. 


Secolul al X-lea In cursul secolului al X-lea, 
o grijă sporită faţă de per¬ 
fecţiunea formei, care se întemeia pe modelele 
oferite de mişcarea de reîntoarcere spre antichi¬ 
tate, a dat naştere unui stil care, păstrînd in 
acelaşi timp ceva din rigoarea puţin cam aspră a 
epocii precedente, ţintea mai mult spre eleganţa 
139 figurilor, nobleţea atitudinilor şi aranjamentul 









armonios al drapărilor, care Începea să fie pîndit 
de primejdia complicaţiilor. 

Tripticul, aflat pe vremuri in colecţia Harbaville 
de la Arras şi achiziţionat de muzeul Luvru In 
1891, este una dintre cele mai desăvîrşite reuşite 
ale atelierelor curţii imperiale, unde a înflorit 
acest stil. Extinderea cultului sfinţilor a dus, pe 
obiectele de acest tip, la înfăţişarea în jurul 
tradiţionalului Deisis, care ocupă partea de sus a 
panoului central, a unei întregi cohorte de sfinţi, 
cărora ctitorul dorea să le clştige protecţia. 

Cu această operă se aseamănă un triptic din 
Palazzo Venezia de la Roma, de o eleganţă mai 
puţin afirmată şi prin urmare aparţinînd unei 
date poate mai îndepărtate din cursul secolului 
al X-lea (D. Talbot Rice, Art byzantin, pl. 98-99). 

Aceluiaşi curent îi aparţine panoul din Cabinetul 
de Medalii (Paris), în care Hristos încoronează 
pe un împărat cu numele de Romanos şi pe soţia 
sa Evdochia (il. 160), fără îndoială Roman al 
Il-lea (959—963) şi prima sa soţie, Bertha de 
Provenţa, care luase numele grec de Evdochia. 
Anumiţi savanţi au preferat să îl recunoască 
pe Roman al IV-lea Diogene (1068—1071) şi pe 
soţia acestuia, Evdochia Macrembolitissa, nepoata 
patriarhului Mihail Cerulariul şi văduva lui 
Constantin al X-lea Ducas (1059—1067). Acestora 
însă li s-a putut aduce argumentul că obiectul 
fusese imitat mai înainte pe o plachetă, tot de 
fildeş, din muzeul Cluny şi pe un medalion de 
plumb din Muzeul naţional finlandez, care îl 
reprezentau în ambele cazuri pe împăratul 
Germaniei, Otto al II-lea (973—983), şi pe soţia 
lui, principesa bizantină Teophano. în sfirşit, 
prin stilul său de o eleganţă încă uşor reţinută 
Şi in care persistă în chipuri un rest de severitate, 
fildeşul cu Roman şi Evdochia se situează mai 
degrabă pe la mijlocul secolului al X-lea decît 
în veacul al Xl-lea. 

Redeşteptarea curiozităţii inteligente şi sensibile 
faţă de Antichitatea greacă, ce a avut loc în secolul 
al X-lea, a dus, în domeniul producţiei de casete 
de fildeş, la decorarea lor cu scene mitologice, 140 


printre care episoadele legendei lui lleracles ocupă 
un loc însemnat. în ele se amestecă uneori subiecte 
biblice, luate mai ales din ilustrarea Rotulului 
lui Iosua. Izvorul principal din care s-au inspirat 
lucrătorii în fildeş pare a fi manuscrisele ilustrate 
ale textelor antice. Aproape întotdeauna panourile 
sînt încadrate de rozete, care i-au adus acestui 
grup numele de «casete cu rozete ». Una dintre 
cele mai frumoase este caseta care a aparţinut 
tezaurului catedralei de la Veroli şi care acum 
face parte din colecţiile «Victoria and Albert 
Museum » (il. 159). Pe capac sînt reprezentate 
Răpirea Europei şi un dans de Menade la care 
iau parte Centauri cintînd din flaut şi din nai. 
Pe panorile de pe laturile lungi il vedem pe 
Rellerophon adăpîndu-1 pe Pegas la fîntîna Pirene, 
sacrificarea Ifigeniei, copii jucîndu-se cu animale 
(un uliu, un cerb, un cîine şi o leoaică de la care 
unul dintre ei suge lapte) şi, în sfîrşit, din nou 
Europa în prezenţa Afroditei şi a lui Ares. Pe 
una din laturile mici se află Dionysos pe un car 
tras de patru pantere, pe cealaltă o nimfă pe 
un cal de mare. Muzeul Cluny posedă o casetă 
din această categorie (Rice, Art byzantin, pl. 
110—111). Capacul poartă scene cu care de luptă: 
ele sînt poate împrumutate din vreo ediţie ilustrată 
a Iliadei. în compartimentele de pe laturile lungi 
se înscriu, în afară de războinici, Heracles purtînd 
pielea leului din Nemeea legată de ghioagă, 
Nessus şi Dejanira, centaurul Chiron ducîndu-1 
in spinare pe Ahile, Acteon devorat de ciinele 
său, Ganymede răpit de vultur. 

Din secolele al X-lea şi al Xl-lea datează de 
asemenea un grup de fildeşuri în care artiştii au 
adaptat la tehnica lor subiectele şi stilul picturilor 
de icoane şi miniaturilor (il. 163). Aceste opere 
se remarcă prin vioiciunea atitudinilor şi abun¬ 
denţa cutelor drapărilor săpate adine. Cel mai 
adesea, un baldachin ajurat, imitat după miniaturi, 
încadrează scena. în Intrarea in Ierusalim de la 
Berlin, dedesubtul tunicii pe care calcă asinul 
lui Hristos, şade un băiat care îşi scoate un spin 
din talpă, prototip statuar de origine antică, 


141 








simboJizînd fără îndoială idolatria, călcată în 
picioare de Hristos triumfător. Tot din antichitate 
provin şi tipurile apostolilor cu braţul îndoit, 
înfăşuraţi în togă. 

Secolul al Xl-lea Ducînd la o supremă treaptă 
de perfecţiune căutarea 
formelor elegante din secolul al X-lea şi 
despuindu-le de rămăşiţele de rigiditate pe care 
le păstraseră, secolul al Xl-lea a creat opere de o 
nobleţe şi de o puritate clasică, impregnate de 
sensibilitate. Fecioara cu Pruncul din muzeul 
arhiepiscopal de la Utrecht (ii. 162) — la origine 
canatul central al unui triptic — are aceleaşi cali¬ 
tăţi de frumuseţe senină şi vie, de eleganţă fermă 
şi sobră, ca şi Fecioara orantă din Palatul Mangana 
(ii. 147), şi ca şi figurile din evangheliarul 204 
de la Sinai. Mai există şi alte Fecioare care sînt 
doar cu puţin mai prejos, de pildă aceea din 
Tezaurul catedralei de la Liege. Sfîntul Ioan 
Botezătorul din muzeul arheologic de la Liverpool 
are aceeaşi forţă de expresie concentrată, aceeaşi 
factură precisă şi suplă (D. T. Rice, op. cit., 
pl. 144). în placa ajurată de la « Victoria and 
Albert Museum », unde bustul lui Ioan Boteză¬ 
torul este înconjurat de busturile sfinţilor Filip, 
Ştefan, Andrei şi Toma, o intenţie mai accentuată 
de a reda graţia îndulceşte trăsăturile chipurilor, 
complică pletele şi bărbile, face mai bogate 
drapările: toate acestea anunţă apariţia stilului 
propriu secolului al Xll-lea. 

Secolul al Xll-lea Afirmată cu mai multă vi¬ 
goare, această tendinţă 
ajunge la un linearism manierist, executat într-un 
fel destul de sec (ii. 161). înrudirea cu mozaicurile 
de la Monreale este atît de mare, încît uneori 
cercetătorii au atribuit pe nedrept acestor casete 
o origine siciliană. 

Casete imperiale Ca şi în pictură şi în sculp¬ 
tură, pe feţele anumitor 
casete s-au evocat isprăvile războinice si cinegetice 142 


ale împăraţilor. Singurul martor care ne-a par¬ 
venit din această categorie este o casetă colorată 
cu purpură, adusă episcopului din Troyes, Garnier 
de Traisnel, de către capelanul său, Jean Langlois, 
după jefuirea Constantinopolului în 1204. Ea se 
află astăzi în tezaurul catedralei (D. T. Rice, 
Art byzantin, pl. 152—153). Pe capac, doi împăraţi 
in mare ţinută de luptă, călărind pe cai acoperiţi 
cu valtrapuri, după moda regilor sasanizi, flan¬ 
chează un oraş fortificat de care par să se îndepăr¬ 
teze. Dar, cum în poarta cetăţii, care are un batant 
deschis, apare o femeie care ţine în mînă o coroană 
de învingător, ne putem întreba dacă nu trebuie 
să ni-i imaginăm mai degrabă întorcîndu-se victo¬ 
rioşi în oraşul în care vor fi primiţi ca eliberatori. 
Pe latura lungă anterioară, doi cavaleri, înarmaţi 
unul cu un arc şi celălalt cu o spadă, încearcă 
să răpună un leu străpuns de săgeţi. Pe cea 
posterioară, un suliţaş întărită un mistreţ pe 
care îl hăituiesc patru cîini. Fiecare din laturile 
mici este ocupată de o « pasăre de foc »fantastică, 
de un tip cunoscut în China, care desigur este 
imitată după mătăsurile importate. în ce priveşte 
data, cercetătorii ezită între secolele al X-lea 
şi al Xl-lea. 


STEATITELE 

Începînd din secolul al Xl-lea, steatitul, materie 
destul de moale, care nu se pretează la incizii 
cu inflexiuni delicate, a înlocuit din ce în ce mai 
mult fildeşul. Dealtfel aprovizionarea cu fildeş 
devenise anevoioasă din pricina înaintării turcilor. 


METALELE 

Porţi Printre lucrările de metal 

de bronz există o categorie care 

ocupă un loc deosebit: por¬ 
ţile făcute din panouri de bronz decorate, care 
143 erau aplicate pe batanţii de lemn. Atelierele de 











la Constantinopol atinseseră în fabricarea acestor 
porţi o mare măiestrie datorită căreia primeau 
comenzi şi din străinătate. Majoritatea bisericilor 
şi palatelor din capitală fiind distruse sau jefuite, 
vom căuta în Italia principalii martori rămaşi 
din această producţie. Porţile Sfîntului Marcu 
de la Veneţia se pare că au fost aduse de 
la Constantinopol. 

Dar mai ales în Italia meridională succesul 
porţilor de acest gen a fost asigurat, în a doua 
jumătate a secolului al Xl-lea, de către o familie 
bogată de negustori din Amalfi, Pantaleone şi 
Maurus, ale căror interese îi sileau să stea multă 
vreme în casa pe care o posedau la Constantinopol. 
în 1066, Pantaleone 1 comandă la Constantinopol 
porţile de bronz pentru catedrala din oraşul său 
natal, Amalfi. Ele erau alcătuite din douăzeci 
şi patru de panouri, dintre care şaisprezece sînt 
decorate cu cruci şi patru cu figuri, încrustate 
cu aur, argint şi în tehnica niello, reprezentîndu-i 
pe Hristos, Fecioara, sfintul Petru şi sfîntul 
Andrei. Prin dărnicia sa, Maurus, fiul lui Panta¬ 
leone, ii înlesni lui Didier să aducă porţi asemănă¬ 
toare pentru noua bazilică de la Montecassino. 
Panourile acestora erau decorate cu cruci şi 
inscripţii. Pantaleone II a plătit porţile bisericii 
Sfîntul Pavel din afara zidurilor de la Roma, 
comandate în 1070 de călugărul Hildebrand, 
arhidiaeonul bisericii (viitorul papă Grigore 
al VI 1-lea). Ele se numărau printre cele mai 
bogat decorate. Cele cincizeci şi patru de com¬ 
partimente din care se compun înfăţişau cruci, 
inscripţii, imagini ale unor sfinţi şi profeţi, ciclul 
scenelor evanghelice de la Naştere pînă la Pogo- 
rirea în Iad, episoade din viaţa şi martiriul 
apostolilor. Ele au suferit mult de pe urma 
incendiului din 1823. Pantaleone 11 a mai 
oferit în 1076 porţile bisericii rupestre Monte 
Sant’Angelo de la Gargano, pe care sînt gravate 
scene cu minunile sfîntului arhanghel Mihail. 
în 1087, Pantaleone III a poruncit să se execute 
pentru biserica San Salvatore de la Atrani porţi 
imitate după cele de la Amalfi. 







în 1084, nobilul longobard Landulf Butromil, 
vasal al lui Robert Guiscard, a înzestrat catedrala 
din oraşul său natal, Salerno, cu porţi asemănă¬ 
toare, pe care a pus să fie reprezentat ca donator, 
Inveşmîntat asemenea unui patrician bizantin şi 
purtînd titlul de protosevast. în secolul al XlI-lea, 
inspirîndu-se din exemplele pe care le aveau în 
faţa ochilor, artiştii italieni au început să lucreze 
singuri porţi de bronz. Porţile de la Canossa, de 
la Trani, de la Ravello, de la Pisa şi de la Monreale 
jalonează calea ce avea să ducă la triumful lui 
Andrea Pisano şi al lui Ghiberti realizat la baptis- 
teriul de la Florenţa. 

Pe de altă parte, această tehnică a fost imitată 
în Rusia, unde s-a adaptat gusturilor locale. 

Plăci de în bronz au mai fost turnate 

bronz şi plăci, alcătuind uneori 

tripticuri, care sînt adevă¬ 
rate icoane, analoge celor săpate în fildeş. Dealtfel, 
s-a crezut că anumite tipare fuseseră luate după 
fildeşuri. Există plăci de un înalt nivel artistic, 
cum ar fi aceea cu Fecioara în picioare, purtînd 
Pruncul, din muzeul de la Plovdiv (Bulgaria, 
secolul al XlI-lea; cf. Seminarium Konda - 
kovianum, V, 1932), care ar putea fi alăturată 
plăcii de aramă aurită din « Victoria and Albert 
Museum», unde este tratat acelaşi subiect 
(D. T. Rice, Art byzantin , pl. 159). La «Victoria 
and Albert Museum» se mai păstrează şi un 
însemnat triptic de bronz, datînd fără îndoială 
din secolul al XlI-lea, al cărui panou central 
este ocupat de o Fecioară şezînd cu Pruncul, 
pe cînd voleurile poartă figurile sfîntului Grigore 
din Nazians şi sfîntului Ioan Hrisostomul, în 
picioare (D. T. Rice, op. cit., pl. 158). Alte plăci, 
astăzi împrăştiate în numeroase muzee, par să 
fi fost turnate într-un mare număr de exemplare, 
în tipare care în cele din urmă s-au uzat. Ele 
constituiau nu opere de artă, ci obiecte de pietate, 
care au copiat adesea icoanele celebre păstrate 
în sanctuarele unde se vindeau copiile. Răspîndite 
datorită pelerinilor, ele au ajutat la difuzarea 












tipurilor iconografice pină în Rusia şi în Italia, 
unde au dat chiar impuls unei arte a plăcilor 
de bronz, care şi-a căpătat deplina însemnătate 
în Renaştere. 

Orfevrărie Aurul şi argintul au fost 

utilizate din abundenţă 
pentru mobilierul şi vesela — profane şi litur¬ 
gice — destinate palatelor imperiale şi Sfintei 
Sofia, precum şi altor biserici, mai cu seamă din 
capitală. Din aceste materiale s-au fabricat cupe 
şi talere, potire şi patene, tronuri, mese şi scaune, 
lustre, candelabre, cădelniţe, orgi, panouri de para¬ 
pet pentru altar, baldachine, ferecături de cărţi, 
relicvarii, rame de icoane şi chiar icoane, pînă 
şi sarcofage pentru împăraţi şi împărătese. Aceste 
piese erau adesea împodobite cu nestemate, perle 
şi emailuri. Acolo unde textele vorbesc despre 
aur, adeseori este vorba de argint, de bronz sau 
de aramă aurite, sau de placaj din foi subţiri 
de aur aşezat pe o armatură de lemn. Aproape 
toate aceste obiecte au dispărut, fiind mai ales 
victimele distrugerilor şi ale jafurilor cruciaţilor 
din secolul al XlII-lea. Practic nu a mai rămas 
nimic din orfevrăria profană. Un simţămînt de 
pietate a făcut să se respecte mai mult obiectele 
de cult. Multe dintre acestea au luat calea 
Occidentului, unde le regăsim în bisericile din 
Italia, din Franţa şi din Germania. Partea leului 
pe care Veneţia şi-o făcu la împărţirea prăzii 
ne explică de ce tezaurul Sfîntului Marcu posedă 
fără îndoială cea mai bogată colecţie de asemenea 
obiecte care există încă şi astăzi. Tezaurele 
mînăstirilor de la Athos au salvat de asemenea o 
bună parte din bogăţiile lor de odinioară. 

S-au mai păstrat ferecături de argint aurit 
care înveleau evanghelii sau biblii: subiectul 
principal, tratat în tehnica ciocănitului au 
repousse, este cel mai adesea, pe o parte, Hristos 
sau Răstignirea, iar pe cealaltă, Pogorîrea în Iad. 

De asemenea Răstignirea, pe care o regăsim în 
chip firesc în interiorul patenelor în care se punea 
anafura, simbolul lui Iisus răstignit (il. 164). 146 


Scena poate dealtfel să fie înconjurată — ca în 
patena din Halberstadt — de formula rituală: 
« Luaţi, mîncaţi, acesta este trupul Meu, pe care 
veţi plînge spre iertarea păcatelor». 

Aceleiaşi tehnici au repoussâ îi aparţin plăcile 
de relicvarii decorate cu subiecte. Muzeul Luvru 
posedă două plăci de argint aurit provenind 
dintr-un relicvariu care a aparţinut tezaurului 
de la Sainte-Chapelle şi care a fost poate adus 
din Răsărit de Ludovic cel Sfînt. Ele sînt împodo¬ 
bite, una cu o cruce montată pe un soclu în 
trepte flancată de frunze de acant, cealaltă cu 
episodul celor două Marii cărora îngerul le arată 
giulgiurile şi mahrama zăcînd singure în mor- 
mîntul gol, iar în faţa acestuia soldaţii care 
dorm (D. T. Rice, Art byzantin , pl. 166-167). 

Stilul acestor figuri în relief a urmat evoluţia 
generală a artei bizantine. Hristos de pe Biblia 
lui Nichifor Focas de la Lavra (Athos), la sfîrşitul 
secolului al X-lea, arată încă severitatea întîlnită 
pe fildeşul cu Roman al Il-lea şi Evdochia şi, 
sub o formă uşor atenuată, pe tripticul din Palazzo 
Venezia şi pe tripticul Harbaville. Personajele 
de pe patena din Halberstadt (il. 164) au eleganţa 
reţinută în atitudine şi în veşmînt care caracteri¬ 
zează cele mai bune opere din secolul al Xl-lea. 
Placa de relicvariu de la Luvru, cu cele două 
Marii la Mormînt, pare să aparţină secolului 
al Xll-Jea judecînd după alungirea figurilor, 
complicarea drapării şi abundenţa inscripţiilor care 
traduc o slăbire a simţului măreţiei monumentale. 

Din argint aurit s-au făurit şi relicvarii în 
formă de biserici cu una sau mai multe cupole. 
Subiectele profane care figurează pe chivotul din 
tezaurul Sfîntului Marcu (il. 167) — alegorii ale 
Curajului şi Inteligenţei, grifoni, lei, centauri, 
putti vîrîndu-şi capul într-un coş — i-au îndemnat 
pe unii cercetători să creadă că iniţial ar fi fost 
vorba poate de un vas profan pentru ars mirodenii, 
care ar fi fost prevăzut cu o cruce pe piramidele 
de unghi atunci cînd a fost prefăcut în obiect 
liturgic. Tezaurul catedralei din Aachen posedă 
un alt chivot, de un tip mai simplu, cu o singură 
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cupolă, care a fost executat în Antiohia la comanda 
unui anume Eusthatios, între 969 şi 1025. 


EMAILURILE 


Pentru a spori impresia de somptuozitate şi de 
rafinament, bizantinilor le-a plăcut să combine 
într-un singur obiect mai multe materii: metal, 
emailuri, pietre semipreţioase. Ei au ajuns la 
adevărate capodopere prin înţelegerea efectelor 
ce puteau fi obţinute de fiecare dintre ele şi de 
punerea lor reciprocă în valoare. Aceste juxta¬ 
puneri răspundeau tendinţei adînci a tempera¬ 
mentului lor estetic de a face să predomine 
policromia asupra reliefului. 

Dintre toate ramurile artelor somptuare, emailu¬ 
rile s-au dezvoltat cel mai mult în această epocă. 


A doua 
jumătate 
a secolului 
al IX-lea şi 
începutul 

secolului al X-lea 


Emailurile din secolul 
al IX-lea prezintă încă, în 
general, o stîngăcie puţin 
aspră, care nu distonează 
în dominanta generală a 
artei din această perioadă, 
dacă ţinem seama de 
greutăţile de care se pare că s-au izbit meşterii 
atunci în tehnica desenului pentru emailul celular 
(cloisonne). Dintre principalele documente din 
această epocă vom reţine crucea-relicvariu de la 
Beresford Hope, păstrată la « Victoria and Albert 
Museum » (D. T. Rice, Art byzantin , pl. 90). Ea 
este decorată, pe o parte cu Hristos pe cruce, 
între busturile Fecioarei şi al lui Ioan şi, pe 
cealaltă parte, cu Fecioara orantă între busturile 
lui Hristos şi a trei sfinţi. 

Aceeaşi factură aspră se regăseşte in ferecătura 
manuscrisului latin CI. 1 nr. 101 din Biblioteca 
San Marco de la Veneţia fii. 165). Cadrul executat 
în orfevrărie cu email celular este împodobit 
cu pietre preţioase şi sticlă colorată ce alcătuiesc 
cruci înscrise în careuri. Crucea centrală a fost 
executată în email, cu Hristos înveşmîntat în 
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tunica lungă orientală (colobium), la fel şi meda¬ 
lioanele în care se înscriu busturile unor arhangheli 
şi sfinţi. Toate aceste subiecte sînt tivite cu 
perle mari, care le accentuează caracterul cam 
frust. 

Există ceva mai multă fineţe, dar, în genere, 
încă multă severitate în medalioanele care împo¬ 
dobesc coroana de argint aurit, numită a lui 
Leon al Vl-lea cel înţelept, din tezaurul Sfîntului 
Marcu. Această piesă este de dimensiuni prea mici 
pentru a fi putut sluji efectiv drept coroană şi 
trebuie să fie vorba de o coroană votivă, de 
genul acelora care erau agăţate de ciboriul din 
Sfînta Sofia. Pe ea este figurat Leon al Vl-lea, 
avîndu-i în jurul său pe sfinţii apostoli Andrei 
(protectorul Constantinopolului), la dreapta sa, 
şi Iacov, la stînga sa, apoi pe sfinţii Pavel, Bartolo- 
meu, Marcu şi Luca. 

Tot la sfirşitul secolului al IX-lea, sau la în¬ 
ceputul celui de-al X-lea sînt datate două brăţări 
găsite la Salonic şi care provin desigur dintr-un 
costum de curte. Fiecare este decorată cu două 
şiruri suprapuse de compartimente dreptunghiu¬ 
lare, conţinînd succesiv o rozetă, o palmetă şi o 
pasăre (Uart byzantin — art europeen , nr. 463). 

Secolul al X-lea în secolul al X-lea, smăl- 
ţuitorii s-au preocupat de 
perfecţionarea tehnicilor lor, aşa încît să le facă 
să egaleze reuşitele înregistrate de celelalte arte. 
Descoperirile din domeniul chimiei le-au îngăduit 
să amelioreze calitatea culorilor care, pînă atunci 
adesea translucide, deveniră opace şi prin aceasta 
mai intense. Paleta se lărgi considerabil. Tonurilor 
verzi, albastre-închis, violete, roşii şi cafenii, care 
predominaseră pînă atunci, li se adăugară noi 
tonuri de albastru (culoarea cerului şi a peruzelei), 
violeturi, galben şi trandafiriu (pentru a înlocui 
carnaţiile palide din epocile anterioare). Aceste 
tonuri au fost asociate în armonii savante. La¬ 
melele de aur ale compartimentelor, scurtate şi 
mai subţiate, au putut fi aşezate cu mai multă 
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Bizantinii folosiră din belşug aceste emailuri 
nu numai la decorarea obiectelor de metal — 
coroane, vase profane şi ecleziastice, ferecături 
de cărţi, cruci-relicvarii, arhitrave de parapet, 
giuvaeruri — ci şi la costumele de paradă şi la 
harnaşamentele cailor. împreună cu mozaicurile, 
ele constituie cea mai deosebită expresie artistică 
a geniului bizantin. 

Stauroteca (relicvariu conţinînd o fărimă din 
„Adevărata Cruce 41 ) de la Limburg (pe Lahn) este 
una dintre cele mai desăvîrşite realizări ale 
atelierelor constantinopolitane de la mijlocul 
secolului al X-lea (il. 160). Relicvariul propriu-zis, 
în formă de cruce, a fost executat, după mărturia 
inscripţiei pe care o poartă pe revers, între anii 
948 şi 959, din iniţiativa lui Constantin al VlI-lea 
Porfirogenetul şi a lui Roman al II-lea (asociaţi 
la putere din 948 pînă în 959). Caseta cu capac 
culisant a fost fabricată ceva mai tirziu, în 
964—965, pe cheltuiala unuia dintre cele mai 
importante personaje din Imperiu, Vasile Proedrul. 

Fiu nelegitim al lui Roman I Lekapenos (920—944) 
şi fost parakimomen (sfetnic) al lui Constantin 
al VlI-lea, Vasile, după cîţiva ani de dizgraţie 
sub Roman al 11-lea (959—963), devenise mina 
dreaptă a noului împărat Nichifor Focas 
(963—969), pe care îl ajutase să vină la putere 
şi drept mulţumire primise titlul, special creat 
pentru el, de Proedru (preşedinte al Senatului). 

Om de o lăcomie fără margini, el a fost totodată 
un amator pasionat de obiecte de lux. Caseta 
cu care a «înfrumuseţat » relicvariul (pentru a 
repeta un termen din inscripţie) poate fi una 
dintre operele cu care a îmbogăţit tezaurul impe¬ 
rial pentru a-şi sărbători întoarcerea la putere 
şi pentru a-şi dovedi gratitudinea faţă de aliatul 
şi protectorul său, Nichifor Focas. Stauroteca a 
fost curăţată şi restaurată între anii 1950 şi 
1954. Crucea cu două traverse, unde este depusă 
relicva, este străjuită de două şiruri de cîte cinci 
arhangheli, aşezaţi vertical de-a lungul montantu¬ 
lui, iar pe braţele orizontale de cîte o pereche de 
Puteri şi Stăpîniri, reprezentate sub forma unor iso 


serafimi cu şase aripi şi a unor heruvimi cu patru 
aripi. Costumul imperial al arhanghelilor şi aripile 
cu ochi ale îngerilor produc efecte de un colorit 
strălucitor pe fondul de aur, în care sînt încrustate 
figurile. Fiecare din cele zece plăcuţe decorate 
cu îngeri acoperă un mic receptacul care conţine 
un fragment din relicva desemnată de inscripţia 
gravată pe capac. Aceste fragmente au fost luate 
din relicve deosebit de venerate din tezaurul 
imperial sau din bisericile de la Gonstantinopol: 
spinii şi buretele Răstignirii, fîşii din mahrama, 
mantia, tunica şi giulgiul lui Ilristos, din mafori- 
onul (vălul) şi brîul Fecioarei, şi şuviţe din părul 
sfîntului Ioan Botezătorul. 

Panoul central al capacului culisant este în¬ 
conjurat de chenare decorate cu caboşoane şi cu 
perle pe un fond de aur filigranat, cu pietre şi 
cu sticlă colorată, care, în partea de sus şi în 
cea de jos, desenează rozete. Panoul însuşi este 
alcătuit din nouă plăci care figurează un Deisis, 
încadrat de cei patru evanghelişti şi de opt 
apostoli. Pe chenarele cadrului sînt aşezate opt 
plăcuţe purtind sfinţi ţinuţi în mare cinste la 
Constantinopol: Ioan Gură de Aur, cei doi Teodori, 
Vasile, Dumitru, Grigore din Nazianz, Nicolae 
şi Gheorghe. 

Desigur nu intimplător bustul sfîntului Vasile 
a fost aşezat chiar în dreptul numelui donatorului 
din inscripţie. Delicateţea şi precizia desenului 
lamelelor de aur, somptuozitatea coloritului, în 
care tonurile galbene ţîşnesc strălucitoare dintre 
cele albastre şi liliachii, demnitatea calmă şi 
euritmia compoziţiei fac din această staurotecă 
una dintre cele mai de seamă capodopere ale 
artei emailurilor bizantine. Personajele au acea 
severitate calmă, ce se întîlneşte în aceeaşi epocă 
pe fildeşurile şi pe reliefurile de metal cio¬ 
cănit. 

Biblioteca San Marco de la Veneţia păstrează 
cele două plăci ale unei ferecături de Evanghelie 
(Cod. lat. I nr. 100), datind după toate aparenţele 
de la mijlocul sau din a doua jumătate a secolului 
151 al X-lea, care sînt de asemenea adevărate capo- 






aflăm departe de evocările spiritualizate ale lumii 
supranaturale. 

Aproape treizeci de ani mai tîrziu, împăratul 
Mihail al Vll-lea Ducas Parapinakes (1071 — 1078) 
oferi soţiei regelui Ungariei, Geza I (1074—1077), 
principesa bizantină Synadena, nepoata viitorului 
împărat Nichifor al IlI-lea Botaniatul (1078— 
1081), o diademă care a fost refolosită fără în¬ 
doială sub Bela al IlI-lea (1173—1176) în coroana 
care, după tradiţie, ar fi fost dăruită sfîntului 
Ştefan, primul rege al Ungariei (997—1038), 
de către papa Silvestru al II-lea (ii. 168). Deasupra 
diademei bizantine stau aşezate simetric, la cele 
două extremităţi ale unui diametru, două plăcuţe 
purtînd una imaginea lui Hristos ca Stăpîn 
Atotputernic, iar cealaltă portretul lui Mihail 
al Vll-lea, stăpîn al lumii pămînteşti. Pe cercul 
coroanei, prelucrat din nou în secolul al XlI-lea, 
au fost aşezate, alternînd cu caboşoane mari 
care par să dateze de la refacerea de sub domnia 
lui Bela al III-lea, opt plăcuţe dreptunghiulare 
dispuse în aşa fel încît Hristos să fie încadrat 
de arhanghelii Mihail şi Gavril, iar Mihail al 
Vll-lea de fiul său Constantin şi regele Geza. 
După arhangheli vin apoi, aşezaţi tot simetric, 
sfinţii militari Gheorghe şi Dumitru, protectori 
ai principilor pe cîmpul de bătălie, şi, după 
Geza şi Constantin, sfinţii doctori Cosma şi 
Damian, care vegheau asupra sănătăţii celor 
puternici. Bela al III-lea a adăugat acestei dia¬ 
deme cele două lame încrucişate în emisferă, care 
formează calota coroanei şi care au fost decorate 
cu emailuri, fără îndoială fabricate atunci în 
Ungaria după modelele bizantine. Ele ii reprezintă 
pe sfinţii apostoli Petru şi Andrei, Pavel şi Filip, 
lacov şi Toma, Ioan şi Vartolomeu. 


Icoane cu figuri Tezaurul Sfîntului Marcu 
in relief şi posedă icoane de aur sau 

medalioane de argint aurit, decorate cu 

de email figuri an repousse şi împodo¬ 

bite cu emailuri, care arată 
cu cîtă sigură înţelegere a efectelor de somptuo- 
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zitate ştiau artiştii timpului să combine materiile 
preţioase. Pe una dintre aceste icoane este înfăţişat 
în relief bustul sfîntului Mihail. Pătratele şi tivul 
loros -ului pe care îl poartă arhanghelul, căptuşeala 
mînecilor, măciulia bastonului şi diadema sa 
sînt ornate cu mari pietre colorate. S-au folosit 
emailuri pentru mînecile tunicii şi penele aripilor, 
pentru cele două caboşoane în care îi este înscris 
numele, pentru marginea nimbului şi pentru 
bustul lui Hristos şi al sfîntului Simeon care îl 
încadrează. Interiorul nimbului şi restul fondului 
au fost decorate în filigran aerat. întregul panou 
este încadrat de emailuri care desenează cruci 
cu soclu în trepte. Pe marginile decorate cu 
vrejuri, care începuseră să se bucure din nou 
de mare trecere, s-au aşezat optsprezece medali¬ 
oane şi două plăcuţe de email cuprinzînd busturile 
arhanghelilor Uriel şi Gavriil, al Fecioarei şi ale 
unor sfinţi. 

Medalioane Din ferecături de cărţi, 

din unele rame de icoane 
sau din montura unor vase provin multe medali¬ 
oane pe fond de aur, fin executate, cuprinzînd 
busturile lui Hristos şi ale unor sfinţi, care se 
află în numeroase colecţii publice şi particulare. 

« Pala d'Oro » Arta bizantină a emailului 

a fost foarte apreciată în 
Occident. Pentru bazilica de la Montecassino, 
Didier ceru, pe la 1072, împăratului Mihail 
al Vll-lea Ducas îngăduinţa de a comanda la 
Constantinopol un antependium de aur, decorat 
cu emailuri care reprezentau minunile sfîntului 
Benedict. 

La Veneţia, după mărturia cronicilor, dogele 
Piero al II-lea Orseolo (991 — 1009) ar fi adus 
de la Constantinopol, la sfîrşitul veacului al X-lea, 
un retablu de aur şi de email — prima « Pala 
d’Oro » — pentru San Marco ale cărei stricăciuni 
pricinuite de incendiul din anul 976 fuseseră 
reparate. Atunci cînd biserica închinată sfîntului 
155 patron al oraşului a fost reconstruită, între anii 



1063 si 1094, pe un plan mai amplu, dogele 
Ordelafo Falier (1102 — 1118) comandă la Con- 
stantinopol o nouă « Pala d’Oro », demnă de somp¬ 
tuosul sanctuar, pe care artiştii începuseră să-l 
decoreze cu mozaicuri. Această Pala a fost refăcută 
şi îmbogăţită în mai multe rinduri. In 1209, sub 
dogele Piero Zani şi procuratorul Angelo Falier, 
s-au adăugat în partea superioară şase plăci care 
fuseseră luate de la Constantinopol, fie din Sfînta 
Sofia, fie din mînăstirea Pantocratorului, şi care 
reprezentau ultimele şase praznice mari. Se pare 
că atunci s-au introdus de asemenea unele elemente 
provenind din prima Pala, a lui Piero al II-lea 
Orseolo. In 1345, sub Andrea Dandolo, Pala a fost 
încă o dată restaurată şi atunci a căpătat cadrul 
său arhitectural de stil gotic, în care s-au refolosit 
unele piese de origine diferită. Lui Ordelafo Falier 
îi aparţine comanda panoului central, a cărui 
decoraţie se inspiră din aceea a cupolelor: Hristos 
Pantocrator tronînd este înconjurat de medali¬ 
oanele celor patru evanghelişti, deasupra lui 
ridicîndu-se tronul Etimasiei care, în biserici, 
se afla adesea pe bolta traveei dintre cupolă şi 
absidă. în partea de jos, Fecioara era înconjurată 
de împăratul Alexis I Comnenul (1081—1118), care 
domnea in momentul cînd Pala fusese comandată 
în atelierele imperiale, şi de soţia sa Irina, care 
poartă, prins la cingătoare, un thorakion marcat 
de o cruce cu două traverse. Cu prilejul refacerii 
din 1209, după ce Veneţia pusese stăpînire pe 
capitala unui Imperiu de sub a cărui tutelă se 
eliberase, s-a înlocuit placa infăţişîndu-1 pe Alexis 
cu o alta pe care apare Ordelafo Falier, aflat la 
origine în raport de simetrie cu un portret al 
co-împăratului Ioan al II-lea Comnenul, fiul lui 
Alexis, de o parte şi de alta a perechii imperiale: 
in starea iniţială, dogele Ordelafo Falier, care 
purta titluri aulice, se pare că fusese alăturat 
familiei împărăteşti. 

Secolul al XH-lea în secolul al XlI-lea, mai 
multe emailuri au căpătat 
pecetea tendinţelor dominante ale epocii. Pro- 156 


porţiile personajelor s-au alungit. Grafismul accen¬ 
tuat a introdus o oarecare uscăciune în desenul 
trăsăturilor chipurilor şi al cutelor supraabundente 
ale drapărilor. Figurile astfel executate reclamă 
o comparaţie cu caseta de fildeş din muzeul 
Bargello de la Florenţa (ii. 161), ea însăşi foarte 
apropiată de frescele şi de miniaturile epocii. 
Culorile au devenit mai puţin intense. 

Georgia Exportarea emailurilor bi¬ 

zantine în Georgia a întărit 
tradiţiile ancestrale ale ţării în materie de giuvaer- 
gerie şi au favorizat înflorirea unei şcoli naţionale 
de emailori, caracterizaţi prin folosirea in număr 
mai redus decît la Constantinopol a tonurilor 
fluide şi deschise. Lamelele despărţitoare mai 
groase au un desen adesea rectiliniu şi viguros 
accentuat care, sub incontestabila sa asprime, 
nu este lipsit de forţă de expresie. Vestitul triptic 
de la Kakuli, aflat azi în muzeul din Tbilisi, este o 
operă complexă, al cărui stadiu iniţial datează 
din prima jumătate a secolului al X-lea, fiind 
refăcută sub Dimitri I (1125—1146). în triptic 
se află mai multe plăci autentic bizantine, cum 
ar fi Hristos şezînd, crucea flancată de Constantin 
şi de Elena şi încoronarea lui Mihail al Vll-lea 
(1071 — 1078) şi a soţiei sale, prinţesa georgiană 
Maria de Alania. Alte emailuri din acest ansamblu 
sînt incontestabil produsele unor ateliere locale 
(Maica Domnului, sfîntul Teodor, Răstignirea). 
In sfîrşit, există altele care, deşi fabricate în 
Georgia, denotă o voinţă, mai mult sau 
mai puţin afirmată, de a imita stilul de la 
Constantinopol. 


STICLĂRIE DE LUX Şl VITRALII 

Odată cu progresele înregistrate de tehnica emai¬ 
lurilor, sticlăria de lux cîştigă de asemenea în 
importanţă. Tezaurul Sfîntului Marcu de la 
Veneţia posedă un superb bol de sticlă roşie-negri- 
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medalioane tivite cu rozete, figuri antice, in 
emailuri de felurite culori (Grabar, Byzance, 
p. 31; Beckwith, Art of Constantinople, fig. 99), 
Prin eleganţa stilului şi distincţia atitudinilor^ 
ele pot fi asemuite cu figurile săpate pe feţele 
casetelor de fildeş cu subiecte mitologice. 

Pe de altă parte, importante descoperiri recente 
ne-au revelat că ferestrele absidei bisericilor 
Hristos in Chora (Kariye Djami) şi a Panto¬ 
cratorului (Zeirek Djami) au fost probabil acope¬ 
rite — în primul edificiu la începutul secolului 
al XlI-lea (înainte de anul 1120) şi în al doilea 
pe la 1126 — cu vitralii făcute din sticle pictate 
cu email şi prinse într-o reţea de plumb. Pe un 
fond împodobit cu medalioane, în care se înscriau 
mai ales rozete şi vrejuri, se desprindeau per¬ 
sonajele în mărime naturală, fără îndoială Panto¬ 
cratorul tronînd, Fecioara în picioare şi sfinţi, 
drapaţi în veşminte somptuos împodobite cu 
palrnete, rozete şi împletituri, după moda timpu¬ 
lui. Culorile folosite erau un albastru întunecat — 
acel albastru caracteristic al Bizanţului, saphirus 
graecus, pe care Occidentul încerca să-l imite —, 
galbenul chihlimbariu, verdele de smarald şi pur¬ 
puriul care, în rare cazuri, bătea în trandafiriu. 
Astfel se confirmă existenţa la Constantinopol 
a unei tehnici a vitraliului, existenţă care se lăsa 
bănuită în unele pasaje din tratatul Diversarum 
artium Schedula, scris la mînăstirea Sfîntul Panta- 
leon de la Koln, de preotul-călugăr Teofil, după 
unii prin anul 950, după alţii între anii 1110 şi 
1140. Şi în domeniul vitraliilor Apusul ar fi deci, 
la origini, tributar, Bizanţului. 


PIETRELE 

Există o altă categorie de obiecte care confirmă 
simţul profund al somptuozităţii decorative pe 
care îl aveau bizantinii. Acestea sînt vasele, 
potirele şi patenele, tăiate în pietre mai mult 
sau mai puţin dure, mai ales agate: onix, sardonix, 
calcedoniu, de asemenea jasp şi alabastru. Meşterii 158 


ştiau să pună în valoare frumuseţea proprie 
materiei, să folosească opacitatea sau transparenţa 
ei, să ţină seama de desenul striurilor, să dea 
formei o mare puritate. Vasele acestea erau 
prinse în monturi de aur şi de argint, împodobite 
cu mărgăritare, caboşoane şi emailuri. în colecţia 
Feron-Stoclet (Bruxelles) figurează o patenă de 
onix brun, montată în argint aurit şi în centrul 
căreia a fost inserat un medalion de email, lucrat 
în tehnica cloasoneului pe aur, cu un diametru 
de trei centimetri, reprezentind Cina cea de taină, 
în tezaurul Sfîntului Marcu se poate vedea o 
remarcabilă patenă din secolul al Xl-lea, de 
alabastru, care a fost tăiată în aşa fel încît şase 
lobi se desprind pe fond la interior. în centru 
a fost incrustat un medalion de email cu bustul 
lui Hristos (Muraro et Grabar, Tresors de Venise , 
p. 66). Tezaurul Sfîntului Marcu mai posedă şi 
treizeci de potire cu monturi de argint aurit, 
împodobite cu medalioane de email reprezentînd 
sfinţi şi uneori chipul lui Hristos şi al Fecioarei 
(ii. 170). 


MONEDELE 

Lipsa de interes a bizantinilor faţă de frumuseţea 
monedelor lor explică de ce emisiile din epoca 
Macedonenilor şi a Comnenilor nu reflectă înaltul 
nivel atins în acea vreme de diferitele activităţi 
artistice. în plus nu se mai află nici o urmă a 
vreunei întoarceri spre antichitate. Principala 
inovaţie, din punct de vedere iconografic, a fost, 
sub Leon al Vl-lea cel înţelept, introducerea pe 
revers a bustului Fecioarei Născătoare, ocroti¬ 
toarea Constantinopolului, pentru care acest împă¬ 
rat avea o mare evlavie. O altă inovaţie: începînd 
cu Vasile al Il-lea s-au bătut monede de aur, 
concave, vestitele scyphate. Obiceiul s-a întins 
şi asupra banilor de argint sub Constantin al IX-lea 
Monomahul, şi asupra celor de bronz sub Alexis I 
Gomnenul. în rest, monetăria bizantină a rămas 
159 credincioasă, în ansamblu, tipurilor anterioare. 
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In secolul al Xll-lea, sub dinastia Comnenilor, 
imaginile arhanghelului Mihail şi ale sfinţilor mili¬ 
tari Gheorghe, Dumitru şi Teodor deveniră destul 
de frecvente. 


ŢESĂTURILE 

Stimulată de mişcarea generală a epocii, arta 
ţesăturilor a atins deplina înflorire sub Macedoneni 
şi sub Comneni. Bizantinii fabricau pînze de in, 
postavuri şi covoare de lină. Mătasea insă continuă 
să furnizeze materia primă a stofelor de mare lux, 
folosite nu numai la veşminte, dar şi la tapetarea 
pereţilor, la perdele şi la draperiile de la uşi, 
care decorau palatele şi bisericile. Cu manufactu¬ 
rile imperiale anexate Marelui Palat şi cu atelierele 
sale particulare, Constantinopolul era de departe 
cel mai important centru de fabricaţie. Regle¬ 
mentări severe, consemnate în Cartea Prefectului, 
aveau drept scop să supravegheze calitatea pro¬ 
duselor, menţinerea preţurilor şi rezervarea celor 
mai bune piese cu prioritate împăratului şi 
clientelei locale, formate din membrii aristocraţiei 
şi ai înaltului cler locuind în Constantinopol. 
Achiziţiile provincialilor şi străinilor erau supra¬ 
vegheate îndeaproape. Ateliere prospere şi vestite 
existau şi în oraşele de provincie, la Patras, la Co¬ 
rint, la Sparta şi la Teba. Evreii dobîndiseră repu¬ 
taţia de mari meşteri în ţesutul şi vopsitul stofelor. 

Ţesăturile bizantine stîrneau cea mai vie admi¬ 
raţie in afara graniţelor Imperiului. La fel ca şi 
in veacurile precedente, împăraţii le foloseau ca 
daruri extrem de apreciate, pe care Ie trimiteau 
papilor, episcopilor, principilor creştini şi musul¬ 
mani. Străinii bogaţi care veneau să viziteze 
Constantinopolul încercau să şi le procure. Neguţă¬ 
torii străini, mai ales din Veneţia şi din Amalfi, 
veneau şi ei să caute asemenea ţesături şi le 
revindeau în Apus pe preţuri mari în pieţe cum 
ar fi aceea din Pavia. Poeţii spuneau că aceste 
stofe erau ţesute de zîne ce sălăşluiau în insulele 
îndepărtate. 
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Bizantinii înşişi importau insă un mare număr 
de stofe şi de veşminte lucrate in atelierele din 
Egipt, Siria, Mesopotamia şi Persia, care lucrau 
cu sîrguinţă pentru principii musulmani, exploa- 
tind vechile formule decorative transmise de 
tradiţia sasanidă. Ţesătorii bizantini imitară 
îndeaproape aceste modele şi specialiştii au şovăit 
de nenumărate ori în a deosebi stofele bizantine 
de cele arabe din această epocă. Se pare că ţesă¬ 
turile bizantine se caracterizează în general prin 
arta cu care au fost utilizate spaţiile goale pentru 
a produce un efect de măreţie solemnă. 

Tocmai în domeniul ţesăturilor Bizanţul a 
rămas influenţat în chipul cel mai profund de 
Orientul Apropiat asiatic, devenit arab. 

Decorul constă în repetarea unei aceleiaşi teme, 
după procedeele compoziţiei cerute de o foarte 
strictă simetrie. Motivele sînt împrumutate din 
lumea animală, reală sau fantastică, a Orientului: 
lei, grifoni cu coadă de păun (senmurvul sasanid), 
cai înaripaţi, dragoni, elefanţi, vulturi sînt meniţi 
să evoce o lume stranie şi fermecată, la care se 
asociază ideile de putere sau de viaţă agreabilă. 
Aceste animale pot, sau nu, să fie înscrise în 
medalioane tivite cu benzi decorative. Fondul 
medalioanelor este adesea înfrumuseţat cu arbori 
sau plante delicat stilizate. Flori şi rozete împodo¬ 
besc spaţiile dintre « roate >►. 

A doua jumătate a Mai multe mătăsuri din 
secolului al IX-lea secolul al X-lea, fabricate 
şi secolul al X-lea în manufactura imperială, 
au zone suprapuse de lei 
în mers, aşezaţi doi cîte doi, afrontaţi, care 
amintesc de frizele de cărămidă emailată din 
palatele asiro-babiloniene şi persane. Acesta este 
razul ţesăturii de mătase purpuriu-violetă, astăzi 
dispărută, care fusese descoperită în racla sfîntului 
Annot, la abaţia din Siegburg (Germania) şi care 
intrase în colecţiile muzeului de arte decorative 
de la Berlin. Aşa cum se proceda pentru acele 
tiraz (cuvînt ce desemnează produsele manufactu- 
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principilor musulmani, omeiazi şi abassizi, inscrip¬ 
ţiile ţesute pe stofă ne arată că acestea au fost 
executate sub domnia asociată a lui Roman I 
Lekapenos şi Cristofor (deci între anii 921 şi 
931). Totul la aceste fiare sălbatice dovedeşte 
imitarea unor prototipuri legate de vechile tradiţii 
orientale: mersul lor lent şi grav, capul prezentat 
frontal, coama in împletituri, labele timbrate de 
cercuri, coada terminată într-un ornament floral. 
Dar în ele există ceva mai mult decît o simplă 
imitare a unor modele străine. Era nevoie de un 
maestru in arta ţesutului, adînc conştient de 
resursele meseriei sale, pentru a ajunge să producă 
prin simplificarea uşor severă a desenului, con¬ 
formă cu maniera epocii, şi prin echilibrul puternic 
între petele galbene ale felinelor şi suprafeţele 
purpurii ale fondului, acest efect de măreţie 
calmă, de forţă conştientă şi de veşnicie senină, 
în stare să sugereze foarte bine prin ocolişul 
unui simbol simţămîntul de majestate imperială. 
Acest subiect figura fără îndoială şi mai devreme 
pe o ţesătură, cu o inscripţie purtînd numele lui 
Leon al Vl-lea (886—912), care se afla în catedrala 
de la Auxerre şi pe care nu o mai cunoaştem decît 
din descrierea făcută în acele gesta ale episcopilor 
acestui oraş. Este semnificativ pentru conserva¬ 
torismul atelierelor imperiale în materie de deco¬ 
raţie că aceeaşi temă a fost reluată, cu peste o 
jumătate de veac mai tîrziu, pe o mătase ale cărei 
fragmente sînt împrăştiate între muzeele de la 
Diisseldorf fii. 172), Krefeld şi Berlin şi tezaurul 
catedralei de la Koln. Această stofă purta inscripţii 
cu numele lui Vasile al II-lea (976—1025) şi al 
fratelui său mai mic, Constantin al VIII-lea (1025- 
1028). Data ei mai recentă se remarcă printr-o 
stilizare mai decorativă decît în piesa de la 
Siegburg: coamele desenează zigzaguri albastre 
şi un vrej de spirale urmăreşte linia inferioară a 
pîntecelui (Lessing, Die Gewebesammlung des 
K. Kimstgewerbe-Museums , pl. 65; Flemming, 
Les Tissus , ediţie nouă de R. Jaques, p. 28). 
Acelaşi subiect reapare pe o mătase din catedrala 
de la Maastricht, fără inscripţie, dar despre care 
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se crede că este ceva mai tîrzie (secolul al Xl-lea), 
din pricina abundenţei motivelor ornamentale: 
coame în formă de S înlănţuit, zigzaguri ce se 
întrepătrund pe pîntecele animalelor, pătrate mici 
pe piepturi, diferite desene pe boturi (L'art 
byzantin — art europâen, Catalogue de VExposition 
d'Atkenes, no. 579). 

O mătase vestită, care a fost descoperită la 
Aachen în racla adăpostind osemintele lui Carol 
cel Mare, poartă pe un fond purpuriu elefanţi 
galbeni cu harnaşamente şi valtrapuri albastre, 
dispuşi cîte unul în medalion şi în aşa fel încît 
stau faţă în faţă (D. Talbot Rice, Art byzantin , 
pl. 130). Ei se află fiecare dinaintea unui eopac- 
palmetă verde şi galben. Rozete de o mare bogăţie 
decorativă ocupă spaţiile dintre « roate ». Desenul 
este mai puţin schematizat decît la mătăsurile 
persane pe care era tratat acelaşi subiect. Atunci 
cînd, în anul o mie, Otto al III-lea a deschis 
mormintul lui Carol cel Mare pentru a-i « recu¬ 
noaşte » osemintele, se zice că el ar fi învelit restu¬ 
rile strămoşului său în această ţesătură, lucrată 
fără îndoială sub domnia lui Vasile al II-lea. 

Începînd din secolul al X-lea, manufacturile 
Marelui Palat au produs numeroase mătăsuri cu 
fond de purpură violetă, decorate cu vulturi, 
vechi simbol al puterii imperiale, cunoscut încă 
de către romani, care acum fusese reluat sub 
influenţa Orientului asiatic. Semeaţa geometrizare 
a tuturor formelor răpitoarei, cu aripile întinse 
şi cu coada în evantai, conferă motivului un 
caracter de solemnitate impresionantă. Somp¬ 
tuoase rozete de pene de păun ocupă interstiţiile. 
Printre cele mai vestite ţesături vom menţiona 
linţoliul sfîntului Germanus, din biserica Sfîntul 
Eusebiu de la Auxerre, care fusese oferit catedralei 
de Hugues de Chalon pe la 1030 (ii 173), şi 
linţoliul sfîntului Albuin (975—1006) din catedrala 
de la Bressanone-Brixen (în Adige). La Bressanone, 
vulturii sînt de culoare verde-închis pe fondul 
roz-purpuriu; ochii lor, ciocurile şi ghearele, la 
fel ca şi inelele pe care le ţin au fost redate în 
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înaltă calitate. Ea ilustrazâ acel gust pentru un 
colorit mai bogat care s-a manifestat şi In stofele 
clin secolul al X-lea, la fel ca şi în marea pictură 
sau în emailurile timpului. Pe un fond roşu-violet, 
vulturii se desprind în aur-pal cu tonuri de albastru- 
închis şi verde pentru ochi şi inele. Mărturia Cărţii 
Prefectului adăugată la piesele păstrate confirmă că 
vopsitorii din acea vreme, ca şi confraţii lor emai- 
lori, au căutat nuanţe noi în stare să reproducă 
tonurile fructelor. Ei au obţinut astfel noi 

tonuri trandafirii, de culoarea piersicii, a caisei, 
galbenul ca lămîia şi verdele mărului necopt. 

Existau şi stofe cu subiecte figurative mai 

independente faţă de artele Orientului. Anumite 
texte menţionează ţesături cu imaginile lui Hristos, 
a Fecioarei şi ale apostolilor, sau chiar cu scene 
din viaţa lui loan I zimiskes. Tezaurul catedralei 
d® 1® Bamberg posedă o mătase de acest gen, 
găsită pe la 1840 în mormintul episcopului Giinther 
(1057—1065), care o cumpărase fără îndoială de 
la Constantinopol, cu prilejul pelerinajului între¬ 
prins la Ierusalim în 1064—1065. Pe ea era 

înfăţişat triumful unui împărat, foarte probabil 
cel pe care Vasile al II-lea îl celebrase la Atena 
şi la Constantinopol după victoria sa din 1017 
asupra bulgarilor. Două femei-personificări, Atena 
la stingă şi Constantinopolul la dreapta, ii întind, 
prima o cunună simplă, a doua o coroană cu 
coif avînd deasupra o tufa de pene de păun, 
potrivit descrierilor istoricilor Cedrenus, Glycas 
şi Zonaras despre coroana pe care Bulgaroctonul 
a primit-o la intrarea sa în capitala Imperiului, 
după călătoria sa de pelerinaj în vechea capitală a 
Atticei. Fondul de purpură violetă este presărat cu 
discuri verzi, separate de romburi arcuite trandafi¬ 
rii, care conţin flori alternativ roz şi albastre. 

Secolul al XI-lea în cursul secolului al 
Xl-lea, ţesătorii căutară 
Încă şi mai mult fineţea desenului, eleganţa şi 
vioiciunea atitudinilor. Un bun exemplu al acestei 
noi maniere îl avem in mătasea din muzeul Vaiere, 
de la Sion (în cantonul Valais, Elveţia) (il. 171), u* 


în care grifonii, în loc să fie reprezentaţi in mers 
şi faţă în faţă, sint ridicaţi şi aşezaţi spate în 
spate, cu capul întors, iar pentru a înlătura 
rigiditatea care ar fi rezultat din juxtapunerea 
«roţilor» s-au racordat medalioanele în aşa fel 
incit marginea lor inferioară şi superioară dese¬ 
nează, cu mai multă supleţe, o linie ondulată 
de palmete. 

Secolul al XlI-lea Mergînd şi mai departe pe 
această cale, secolul al 
XlI-lea, care a cedat cu uşurinţă manierismului 
în toate tehnicile, a practicat un stil foarte în¬ 
cărcat. Lui i se datorează remarcabile mătăsuri 
cu desene în relief (damasc) în care motivul 
păsărilor înscrise în medalioane mari, de o parte 
şi de alta a unui arbore, a fost tratat cu precădere: 
aşa este patrafirul din abaţia de la Brauweiler 
pe care Bernard de Clairvaux l-ar fi purtat in 1146. 

Tot în secolul al XlI-lea, cu prilejul incursiunilor 
armatelor sale în Grecia, în anul 1147, Roger 
al II-lea al Siciliei a adus in captivitate la Palermo 
ţesători de la Teba şi de la Corint spre a-i pune 
să lucreze în atelierele de mătăsuri unde lucraseră 
pînă atunci meseriaşi arabi. Acestui aport de 
elemente bizantine în manufacturile din Sicilia i 
se datorează mantia numită a lui Carol cel Mare 
din catedrala de la Metz. Pe o mătase cu fond 
roşu-deschis se desprind în chip radiant patru 
vulturi ţesuţi cu fir de aur, stilizaţi cu o duritate 
străină atelierelor de la Constantinopol. Aripile 
lor sînt împodobite cu medalioane încadrind 
grifoni şi rozete. Ornamente florale stilizate umplu 
intervalele fondului. Această înghesuială ne amin¬ 
teşte de abundenţa cu oare decorul de mozaicuri 
acoperea careul central al Capelei palatine de la 
Palermo. 


CERAMICA 

Pe cînd ceramica din epoca paleocreştină, simplă 
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în vechiul Imperiu roman de răsărit, nu prezintă 
inters decit pentru arheolog, aceea din epoca 
Macedonenilor merită, prin anumite aspecte ale 
sale, să reţină atenţia istoricului de artă. Şi, în 
această reînnoire, se poate vedea unul dintre 
semnele exigenţelor estetice ale acestei perioade. 

Tehnica lutului ars şi smălţuit, care reînflorise 
sub abasizi în Mesopotamia şi în Iran, teritorii 
unde ea fusese practicată cu predilecţie în anti¬ 
chitate, a fost adoptată de bizantini la sfîrşitul 
secolului al IX-lea, la fel ca şi de către arabii 
din Africa. 

Zidurile şi pardoselile bisericilor sau clădirilor 
laice au lost acoperite cu plăci comparabile cu 
acelea care decorau Marea Moschee de la Kairuan. 
Motivele ornamentale, care cuprind rozete, buchete 
de acant, animale fantastice şi păuni, amintesc 
îndeaproape cele din arta islamică. Specimene 
de acest gen au fost găsite la Constantinopol, 
la Nicomedia şi în Bulgaria la Preslav, unde 
obiectele importate din Bizanţ stau alături de 
produsele atelierelor locale. 

Dar bizantinii au reprezentat de asemenea pe 
aceste plăci imaginile Fecioarei cu Pruncul în 
medalion, sau busturile unor sfinţi şi astfel se 
poate vorbi despre icoane de ceramică. La Patleina, 
în Bulgaria, s-au descoperit mai multe plăci care| 
combinate, formau un remarcabil portret al 
sfîntului Teodor. 

Cu toate acestea faianţa smălţuită a slujit 
mai mult la fabricarea veselei şi nu poate fi 
' orba de a studia în detaliu toate categoriile 
pe care le-au stabilit ceramologii. Cea mai însem¬ 
nată este aceea in care decorul era gravat 
(sgraffito) cu un vîrf sau cu spatula într-o argilă 
roşietică acoperită cu o angobă albă şi înainte 
de aplicarea unui smalţ care, după’ coacere, 
căpăta o culoare roşietică sau verzuie. Motivele 
folosite cuprind patrupede şi păsări mai mult 
sau mai puţin stilizate, ornamente în spirală, 
cîteodată centauri, dragoni sau luptători, poate 
împrumutaţi din poemele epice. în apropiere de 
margine se desfăşoară adesea o cunună de vrejuri, 166 


sau semne cufice mai mult sau mai puţin defor¬ 
mate. Desenul este în general plin de nerv, rapid, 
cu tot ceea ce aceasta comportă ca brio în execuţie, 
dar şi adesea ca neglijenţă. Cea mai frumoasă 
epocă a acestei ceramici a fost sfîrşitul secolului 
al Xl-lea şi secolul al XlI-lea. Produsele bizantine 
rămîn totuşi, în ansamblu, inferioare celor ale 
atelierelor abasizilor. 

Favoarea de care se bucura pe atunci ceramica 
a fost atît de mare încît în pereţii mai multor 
biserici s-au incrustat la exterior boluri şi farfurii 
de faianţă. 





7. INFLUENTA ARTEI BIZANTINE 
ÎN EUROPA OCCIDENTALĂ Şl CENTRALĂ 


Reapariţia unei arte religioase în Bizanţ a avut 
rodnice repercusiuni în Europa occidentală. Totuşi, 
adesea este dificil, mai ales în domeniul icono¬ 
grafiei mai mult decît în cel al stilului, să se facă o 
separare între elementele împrumutate direct de 
la Bizanţ şi acelea care, avînd o origine bizantină 
mai mult sau mai puţin mărturisită, se încorpo¬ 
raseră de mai multe veacuri în tradiţia artistică 
din apusul Europei. 

Frescele pictate în cursul celei de-a doua jumă¬ 
tăţi din secolul al IX-lea şi la începutul secolului 
al X-lea în diferite biserici de la Roma, cum 
ar fi San Clemente şi San Maria di Gradellis, 
sau în biserica Sfinţilor Mucenici de la Cimitile 
au un stil aspru şi viguros, cu desenul uneori 
sumar, care nu mai are în el nimic bizantin. 

Dar iconografia lor este încă mult îndatorată 
Bizanţului. Nu putem decît să regretăm dispariţia 
mozaicurilor din Sfinţii Apostoli de la Constanti- 
nopol sau din alte biserici contemporane ale 
capitalei, pentru ca astfel să fi văzut ceea ce 
aceste monumente ar fi putut să le dea. înclin 
să cred că, prin imitarea schemei decorative a 
Sfinţilor Apostoli, înălţarea a fost aşezată în 
partea superioară a peretelui de est al bisericii 
Sfîntul Ioan de la Miinstertal, în cantonul Grau- 
blinden din Elveţia (la sfîrşitul secolului al IX-lea). 168 


Tot în Elveţia, mînăstirea Sankt-Gallen a fost 
puternic impregnată de influenţe bizantine. Se 
remarcă acţiunea lor asupra manuscriselor care 
au fost împodobite cu miniaturi în a doua jumă¬ 
tate a secolului al IX-lea şi asupra fildeşurilor 
pe care le-a sculptat călugărul Tuotilo în jurul 
anului 900. Un evangheliar din această epocă 
oferă, într-o latină amestecată cu cuvinte greceşti, 
o descriere a miniaturilor care împodobeau un 
exemplar bizantin al textului sacru: în el s-a 
văzut un adevărat Ghid al picturii , alcătuit 
pentru uzul occidentalilor, pornind de la modelele 
bizantine. 

în Germania, devenită sub împăraţii din dinas¬ 
tia de Saxonia prima putere politică a Europei 
occidentale şi centrale, influenţele bizantine s-au 
întărit atunci cînd Otto I (962—973) a supus 
controlului său aproape întreaga Italie meridio¬ 
nală, unde se menţineau multe elemente greceşti, 
şi mai ales după ce fiul său Otto al II-lea (973— 
983) s-a căsătorit, în 972, cu Teophano, fără îndo¬ 
ială o nepoată a lui Ioan Tzimiskes. Fildeşul care 
înfăţişează încoronarea celor doi soţi (aflat în 
muzeul Cluny) reproduce aproape întocmai filde¬ 
şul cu Roman şi Evdochia din Cabinetul de 
medalii (ii. 160). Alte fildeşuri ottoniene, mai 
ales din şcoala franconă de la Bamberg, sînt la 
fel de clar imitate după unele prototipuri bizantine. 
Teofano a fost însoţită de compatrioţi, care au 
propagat în Germania procedeele şi formulele 
artei bizantine. Fiul său, Otto al III-lea (996— 
1002) opunea « subtilitatea greacă », « rusticităţii 
saxone». Pe de altă parte, ottonienii, urmînd 
exemplul împăraţilor bizantini, au practicat o 
politică de alianţă între puterea temporală şi 
biserică, propice înfloririi unei arte totodată impe¬ 
rială şi religioasă. De la Bizanţ s-a împrumutat 
arta emailurilor, în stare să satisfacă gustul pentru 
lux. După modelul Sfîntului Mormînt de la 
Ierusalim, al Capelei palatine de la Aachen şi 
fără îndoială al unor edificii din Răsăritul bizantin, 
s-a construit un număr relativ mare de rotonde 
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variante. De acest curent se leagă vestitele 
rotonde din Boemia, din Saxonia de sus şi din 
Polonia. Manuscrisele greceşti au slujit probabil 
de nenumărate ori ca exemple, interpretate în 
chip liber, pentru ilustrarea scenelor evanghelice 
care, fiind rar tratate sub carolingieni, s-au 
dezvoltat considerabil sub ottonieni în cunoscu¬ 
tele scriptoria din Reichenau, Koln, Mainz şi 
Salzburg. Sub influenţa unor exemplare bizantine 
din anii 850 şi următorii, meşterii au căutat să 
producă o impresie nouă de spiritualizare şi 
transcendenţă, cu totul deosebită de realismul 
carolingian. Bizanţul a oferit în acest sens mai 
ales fondurile de aur şi culorile dense, folosit 
în chipul cel mai fericit de şcoala de la Koln. 
în secolul al Xl-lea, umbrele verzi din pictura 
constantinopolitană au fost introduse la Salzburg 
unde, după 1050, tratarea faldurilor a evoluat, ca şi 
in Imperiul bizantin, spre o înăsprire. Se pot atribui 
ascendentului deţinut de estetica bizantină în 
lumea ottoniană trăsăturile care deosebesc pictu¬ 
rile carolingiene de la Miistair de cele opt panouri 
ale Minunilor lui Hristos care au fost executate 
în a doua jumătate a secolului al X-lea pe pereţii 
bisericii Sfîntul Gheorghe de la Oberzell, în 
insula Reichenau de pe lacul Konstanz. Aceste 
trăsături sînt: alegerea unui număr restrîns de 
subiecte, în contrast cu abundenţa narativă de la 
Munstertal, armonia compoziţiilor, solemnitatea 
senină a atitudinilor, forţa de abstractizare a 
desenului, impresia de monumentalitate. Ase¬ 
menea caractere se regăsesc, la sfîrşitul secolului 
al X-lea, împreună cu preocupări decorative mai 
intense, în frescele care înfăţişează aceleaşi subi¬ 
ecte pe pereţii capelei învecinate, închinate 
Sfîntului Silvestru, de la Goldbach, pe malul 
lacului. Factura largă, sobră şi chiar grandioasă 
a frescelor din biserica Neuenberg-Sfîntul Andrei 
de la Fulda, înainte de anul 1023, şi repartiţia 
programului lor presupun cunoaşterea picturii 
murale bizantine. Maniera în care medalioanele 
cuprinzînd busturile lui Hristos şi ale Virtuţilor 
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sistemul decorativ al unor biserici ca Hosios 
Lukas din Focida. Stilul picturii ottoniene, poate 
revigorat simţitor de noi aporturi bizantine, s-a 
menţinut şi in biserica abaţială de la Lambach 
(Austria de sus), spre sfîrşitul secolului al Xl-lea. 

Faţă de Europa romanică, Bizanţul a jucat 
rolul de iniţiator. Prin exemplele, mai vechi sau 
recente, pe care i le propunea, a contribuit la 
dezvoltarea gustului ei pentru somptuozitate şi 
i-a furnizat mijloacele de a şi-l satisface. Prin 
intermediul fildeşurilor sale, al ţesăturilor, emailu¬ 
rilor, manuscriselor, el i-a transmis teme icono¬ 
grafice şi acestea au fost adoptate de nenumărate 
ori şi în alte tehnici decît acelea care slujiseră 
la introducerea lor. Motivul animalelor stînd faţă 
în faţă, din ţesăturile bizantine şi orientale, a fost 
sculptat pe capiteluri. Anumite figuri formînd 
verticala din iniţialele Lecţionarului abaţiei Sfîntul 
Marţial de la Limoges, la sfîrşitul secolului al 
X-lea, copiază destul de fidel personajele de pe 
fildeşurile imperiale, cum ar fi placa înfăţişîndu-i 
pe Roman şi Evdochia din Cabinetul de medalii 
(ii. 160). Emailurile bizantine au fost imitate 
în Limousin, precum şi în regiunile renane şi in 
cele străbătute de fluviul Meuse. O grijă pentru 
economie şi simplificare a înlocuit procedeul 
smalţului celular (cloisonne) cu acela al smalţului 
pe fond scobit (champlev6). 

în secolul al Xll-lea, expansiunea negustorilor 
italieni în Imperiul bizantin şi Cruciadele au 
adus cu ele o sporire considerabilă a influenţelor 
bizantine în Europa occidentală aflată în plină 
propăşire. Dl. A. Grabar a arătat că «după 
mijlocul veacului al Xll-lea, rare trebuie să fi 
fost atelierele de picturi sau de sculpturi romanice 
care nu datorau nimic stilizării bizantine ». 

Exemplul bisericii San Marco de la Veneţia şi 
poate, de asemenea, al Sfinţilor Apostoli de la 
Constantinopol şi al Sfîntului Ioan de la Efes a 
inspirat planurile bisericilor Saint-Front de la 
Perigueux, Saint-Etienne de la Cahors şi altor 
biserici cu şiruri de cupole pe pandantivi, răspîn- 
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Franţei, din Perigord şi din Quercv, pînă în 
Angoumois şi în Saintonge. 

Popularitate de care se bucurau tribunele înăl¬ 
ţate pe colaterale a sporit strinsa înrudire cu 
sanctuarele constantinopolitane. însuşi numele 
de matronalia este traducerea cuvîntului grecesc 
gynecee . Şi bazilicile cu trei nave prevăzute cu 
bolţi în leagăn din Catalonia şi din Roussillon 
(ca Sfinta Maria de la Amer, Sfîntul Martin din 
Canigou, biserica de la Ecluse) par să decurgă 
din unele prototipuri bizantine. 

Occidentul, care avea să dea dovadă de o puter¬ 
nică originalitate în domeniul vitraliilor, se pare 
că ar fi primit şi aici un prim imbold din partea 
Constantinopolului. 

în Italia, activitatea mozaicarilor şi a pictorilor 
bizantini la Veneţia şi in nordul Adriaticei, la 
Montecassino şi în sfîrşit în Sicilia normanzilor 
provocă o recrudescenţă a influenţelor bizantine, 
care s-a exercitat în diferite grade după locuri 
şi împrejurări, dar care nu sînt absente aproape 
nicăieri, la fel ca şi supravieţuirile paleocreştine. 

întărirea puterii temporale a papilor după 
Canossa (1077) şi după Concordatul de la Worms, 
îi îndemnă pe suveranii pontifi să încurajeze o 
artă cu aspect monarhic. La Roma se constitui o 
şcoală de pictură murală, rivala celei din Imperiul 
de Răsărit. Vom cita drept mărturii, la sfîrşitul 
veacului al Xl-lea, frescele din bazilica inferioară 
a Sfîntului Clemente de la Roma şi cele de la 
Castel Sant’Elia, de lîngă Nepi. Noi aporturi 
bizantine s-au introdus aici în prima jumătate a 
veacului al X-lea, aşa cum se poate vedea in 
mozaicurile absidei din bisericile San Clemente şi 
Santa Maria in Trastevere (pe la 1140). La San 
Clemente imitarea modelelor bizantine, perceptibilă 
in hieratismul uşor ţeapăn al figurilor lui Pavel 
şi Petru, se confirmă prin folosirea în inscripţii, 
înaintea numelui lor, a cuvîntului grec « Agios ». 
Recurgerea la vechile tradiţii bizantine ale Romei 
nu a fost străină de acest curent. 

în Italia de nord se înregistrează urmele influ¬ 
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la Galliano (provincia Como, începînd din veacul 
al Xl-lea), în catedrala de la Novara şi la Pavia, 
în veacul al Xll-lea, în criptele bisericilor San 
Giovanni Domnarum şi Sânt’ Eusebio. Aportu¬ 
rile bizantine sint deosebit de limpezi în biserica 
abaţială Sfîntul Petru de la Civate (la nord de 
lacul Como, la sfîrşitul veacului al Xl-lea sau, mai 
degrabă, la începutul celui de-al Xll-lea): îngeri şi 
sfinţi, repartizaţi în triade, chipuri cu ochii dilataţi 
şi nasul coroiat, încercănate cu umbre verzi, şi 
plasticitatea veşmintelor cu drapări sinuoase. 

Prezenţa unor mozaicari greci la San Marco 
de la Veneţia asigură răspîndirea influenţei Bizan¬ 
ţului în regiunea Friuli-Venezia Giulia. Vom cita 
ca exemple frescele din catedrala de la Aquileia 
(sub patriarhul Poppo: 1019—1042) şi cripta ei 
(începutul secolului al XlII-lea), cele din biserica 
de la Summaga (pe la 1200 şi 1220) şi din baptis- 
teriul de la Portogruaro (sfîrşitul secolului al 
Xll-lea), unde existenţa unei cupole pe tambur 
şi a unor bolţi a înlesnit o distribuire, potrivită 
spiritului bizantin, a unor subiecte la origine 
paleocreştine şi occidentale. 

La sfîrşitul veacului al Xll-lea şi la începutul 
celui de-al XlII-lea, şcoala de la Roma şi-a 
îmbogăţit repertoriul iconografic, înnoindu-şi 
maniera prin împrumuturi făcute de la pictura 
bizantină de prin anii 1160 şi următorii. Aceste 
efecte se observă in abaţia Sfîntul Petru de la 
Ferentillo (în provincia Terni din Umbria meridio¬ 
nală), în Sfîntul Ioan de la Poarta Latină de la 
Roma (sub pontificatul lui Celestin al IlI-lea: 
1191 — 1198), în San Silvestro de la Tivoli 
(pe la 1200) şi în Santa Maria in Monte Domenico 
de la Marcellina. 

Începînd din jurul anului 1150, influenţele 
bizantine pătrunseră, aparent prin intermediul 
Italiei, în pictura din Catalonia şi din Roussillon, 
de exemplu la Sfîntul Petru de la El Burgal şi 
la abaţia Pedret, ale cărei fresce au putut fi 
comparate cu cele din Sfîntul Petru de la Civate 
şi din Sant’Angelo in Formis. Aceste influenţe 
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lului de la Sigena (la începutul secolului 
al XllI-lea). Ele au săvîrşit o mlădiere a geo- 
metrismului vechii tradiţii creştine din Spania 
prin folosirea semitentelor şi a modeleului. 

Fără îndoială tot din Italia au pornit şi ele¬ 
mentele bizantine care au ajuns in Franţa, 
începînd cu mijlocul veacului al XllI-lea. De 
la Montecassino sau din alte mînăstiri italiene, 
benedictinii au adus se pare la Cluny unele formule 
iconografice şi stilistice italo-bizantine, cum este 
giganticul Hristos din absida abaţiei, comparabil 
cu un Pantocrator bizantin, care se proiecta pe 
un fond de aur. Fără îndoială ne putem face o 
idee apropiată după Hristos cu mantia de purpură 
găsit în absida oratoriului de la Paray-le-Monial, 
al ordinului din Cluny. Nu departe de Cluny, 
într-un alt oratoriu al vestitei abaţii, aceea de la 
Berze-la-Ville, s-a păstrat unul dintre cele mai 
frumoase ansambluri de fresce romanice franceze 
purtînd pecetea Bizanţului. Ele datorează obîrşiei 
lor răsăritene, în afara detaliilor iconografice, 
numeroase trăsături care amintesc de arta Comne- 
nilor, cum ar fi bogăţia unei policromii armonioase 
(contrastînd cu simplitatea culorilor din biserica 
Saint-Savin pe rîul Gartempe, sau de la Tavant), 
manierismul faldurilor fine şi dese, petele lumi¬ 
noase care accentuează relieful, elegantele plete 
buclate şi bărbile. Nu se va putea nega nici carac¬ 
terul bizantinizant al frescelor din abaţia bene- 
dictină Saint-Chef, în Dauphine (din a doua 
jumătate a secolului al Xll-lea). Picturile din 
mînăstirea Saint-Gilles de la Montoire-sur-le-Loir, 
care depindea de abaţia benedictină de la Saint- 
Calais, prezintă de asemenea elemente de origine 
italo-bizantină, care s-ar putea să fi fost aduse 
de călugării acestui ordin. 

In Auvergne au existat de asemenea picturi 
pe fond întunecat, de inspiraţie bizantină, de 
exemplu frescele din porticul şi tribunele cate¬ 
dralei de la Le Puy şi acelea din biserica Saint- 
Julien de la Brioude. 

Această artă italo-bizantină din veacul al 
Xll-lea s-a impus, poate începînd cu Aquileia, în 174 


Germania occidentală şi meridională, precum şi 
în Austria, în mare parte prin intermediul bene- 
dictinilor. Se cunosc foarte numeroase exemple de 
acest fel in nord-vestul Germaniei la Schwarz- 
rheindorf (1151 — 1173), la Sfîntul Gereon de la 
Koln (pe la sfîrşitul secolului al Xll-lea), în 
corul catedralei de la Soest (în jurul anului 1160) 
şi din aceea de la Essen, la Sfîntul Martin de la 
Emmerich (pe la 1150) şi la Knechtstedten (1162); 
în Bavaria, la Regensburg, în capela Tuturor 
Sfinţilor (după anul 1150) şi, la cîţiva kilometri 
mai spre sud, în biserica abaţială de la Prufening 
(pe la 1150). în Austria există alte mărturii remar¬ 
cabile în mînăstirea Nonnberg de la Salzburg 
(pe la 1154) şi în capela castelului Hochep- 
pan. 

Influenţele italo-bizantine au ajuns pînă în 
sudul Angliei la sfîrşitul veacului al Xll-lea, 
datorită relaţiilor cu Roma şi cu normanzii din 
Sicilia. Ele au marcat profund, în catedrala de 
la Canterbury, frescele din capela Sfîntul Gheorghe 
(pe la 1150) şi cele din capela Sfîntul Anselm 
(la sfîrşitul veacului al Xll-lea). 

Elementele bizantine au pătruns de asemenea, 
la sfîrşitul secolului al Xll-lea, în Danemarca 
şi în sudul Suediei (în Scania) pornind din Renania 
şi poate chiar şi din Anglia. în bisericile din 
insula Gotland, tradiţiile bizantine sînt prezente 
cu mai multă puritate, ceea ce ridică problema 
centrului de unde au venit. Deoarece stilul acestor 
fresce dovedeşte o oarecare înrudire cu cel de la 
Novgorod s-a pus întrebarea dacă el n-a suferit 
cumva influenţa artei din marele oraş negustoresc 
al Rusiei, care întreţinea relaţii comerciale cu 
insula Gotland. 

Aporturile bizantine, vehiculate prin inter¬ 
mediul manuscriselor împodobite cu miniaturi, 
al fildeşurilor şi al ţesăturilor, au fost extrem de 
numeroase în multe scriptoria romanice mai ales 
in a doua jumătate a veacului al Xll-lea. Pictorul 
Bibliei de la Souvigny (aflată astăzi la Moulins) 
a copiat, de pildă, scene întregi din manuscrisele 
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Astfel, arta bizantină în toată strălucirea pleni¬ 
tudinii sale clasice n-a încetat să ofere multiple 
lecţii Europei occidentale care, redresată după 
tulburările invaziilor, se îndrepta treptat, înce- 
pind cu dinastia carolingienilor, spre preponderenta 
pe care o va dobîndi odată cu Renaşterea. 

Bizanţul va fi nevoit să ţină seama de ea. 




3. ICOANELE 


In epoca Paleologilor arta icoanelor a ajuns la o 
deplină înflorire, datorită înaltei calităţi a operelor 
şi, totodată, sporirii considerabile a numărului 
lor. Repertoriul iconografic s-a îmbogăţit, ca si 
acela al marii picturi. Episoade din Noul Testa¬ 
ment şi povestiri hagiografice s-au adăugat figuri¬ 
lor tradiţionale: Hristos, Fecioara şi sfinţii. 
Slăbirea structurilor statului imperial, afirmarea 
unei mai mari independenţe în viaţa de familie şi 
în cea personală şi, fără îndoială, vrăjmăşia 
timpurilor favorizară răspîndirea unei cucernicii 
mai individualiste, dornică de a-şi îndrepta evlavia 
către aceste imagini tutelare, fie în interiorul bise¬ 
ricilor, fie in intimitatea căminurilor. Descrierile 
poetice ale unor icoane, făcute de Manuel Philes 
sau de Marcos Eughenikos confirmă interesul de 
care se bucurau în acea epocă. 

1. SECOLUL AL XIII-LEA 

Pictarea icoanelor nu a încetat la Constantinopol 
în secolul al XlII-lea sub dominaţia latină. Şi 
astăzi cînd ştim, datorită manuscriselor, că unele 
ateliere de pictură rămăseseră active în capitala 
Imperiului, poate chiar în parte sub protecţia 
seniorilor şi prelaţilor latini, specialişti excelenţi 
le atribuie opere care odinioară fuseseră puse pe 
seama unor artişti lucrlnd în Italia după maniera 
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epoca Comnenilor, în aceste opere aflăm un simţ 
al măreţiei monumentale şi o libertate a facturii 
care le înrudesc cu frescele contemporane din 
secolul al XlII-lea (il. 203). Acestei epoci îi 
aparţine icoana de la Luvru lucrată în mozaic 
şi reprezentînd Schimbarea la Faţă. 

2. RENAŞTEREA DIN VREMEA PALEOLOGILOR 

în anii atît de rodnici din punct de vedere artistic 
care urmară după restabilirea puterii imperiale 
la Constantinopol, sub Mihail al VlII-lca şi 
Andronic al II-lea, stilul icoanelor a urmat acelaşi 
proces de eliberare şi de înnoire ca şi stilul mozaicu¬ 
rilor. Figurile prezentate frontal, de un hieratism 
distant, sînt acum înlocuite cu personaje înfăţişate 
dintr-o parte, cu gesturi expresive şi chiar pline 
de vioiciune, mult mai aproape de natura ome¬ 
nească. Atitudinile au fost, în general, redate cu 
mai mult firesc şi dezinvoltură. Trupurile au 
dobîndit volum sub drapările tratate cu o înţe¬ 
legere sigură a efectelor plastice. Acelaşi spirit a 
îndrumat şi felul în care au fost dispuse, pe fondul 
panoului, motivele de arhitecturi, tratate fără 
doar şi poate într-un spirit ornamental, dar cu 
grija de a da compoziţiei adîneime şi unitate. 
Masele au fost echilibrate în modul cel mai fericit. 
Coloritul a pierdut din vechea sa austeritate spre 
a deveni mai catifelat, mai strălucitor şi chiar, 
s-ar putea spune, mai vesel. Cinabrul, roşul de 
cireaşă, tonurile de verde-întunecat sau de gălbui, 
albastrul-intens au fost îmbinate în armonii 
melodioase. Expresia fizionomiilor a devenit mai 
blîndă. O absolută măiestrie se afirmă in amploarea 
facturii. Chipurile încetează să mai fie încercănate 
de linii dure, fiind modelate fără contur. Icoanele 
din această epocă exprimă un simţămînt delicat, 
intim, omenesc, corespunzător celui intîlnit în 
alte manifestări ale vieţii intelectuale şi artistice 
din acel timp. La fel ca şi în marea pictură murală, 
în ciuda acestei umanizări, o atmosferă poetică 
învăluie figurile şi le menţine în lumea transcen¬ 
denţei, foarte departe de realismul italian. Arhitec- 
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turile sînt imaginare şi nu situează scenele in 
interioare bine definite. Proeminenţa volumelor 
este redată după principiul luminozităţii care 
apropie şi al culorilor închise care îndepărtează. 
Arta icoanelor a fost marcată atunci de un simţ 
al nobleţei, al măsurii şi al eleganţei, de la care 
nu s-a mai abătut nici după aceea. 

Icoana cu două feţe de la Ohrid, destinată să 
fie purtată in procesiuni, avînd pe o parte imaginea 
Fecioarei-Psychosostria (Izbăvitoarea sufletelor) 
şi pe cealaltă Bunavestire este una dintre cele 
mai desăvîrşite capodopere ale acestui stil. Ea a 
fost executată in atelierele imperiale de la Con¬ 
stantinopol, în acelaşi timp cu o altă icoană 
pictată pe ambele feţe infăţişîndu-1 pe Ilristos- 
Psychosostris şi Răstignirea, pentru a fi oferită 
arhiepiscopului Grigore al Ohridei atunci cind 
acesta a primit în dar de la împăratul Andronic 
al II-lea mînăstirea Fecioarei-Psychosostria de 
la Constantinopol. Amîndouă se păstrează azi 
în muzeul de la Skoplje. 

Toate icoanele din această epocă sînt intere¬ 
sante şi stîrnesc dorinţa de a le studia pe fiecare 
în parte. Printre cele mai importante vom men¬ 
ţiona Sfîntiil Mihail din Museo Civico de la Pisa, 
Cei doisprezece Apostoli din muzeul de artă de 
la Moscova, Coborîrea de pe Cruce din colecţia 
Stoclet (D. Talbot Rice, Art byzantin , planşele 
189 şi XXXV; W. Felicetti-Liebenfels, Geschichie 
dcr byzantinischen Ikoncnmalerei, pl. 53). în spatele 
unei reale unităţi de stil se pot desluşi unele 
deosebiri după temperamentul pictorilor. Pe vre¬ 
mea aceea atelierele au fost foarte active la 
Constantinopol, la Salonic şi fără îndoială la 
Ohrid. 

Din atelierele imperiale de la Constantinopol 
au ieşit icoanele de dimensiuni mici, lucrate în 
mozaic, care, aproximativ între anii 1260 şi 1320, 
au cunoscut o preferinţă puţin obişnuită, întrucît 
cel puţin douăzeci şi nouă au ajuns pînă la noi şi, 
graţie textelor, s-a putut afla de existenţa altor 
treizeci care au dispărut. Stilul lor este asemănător 
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deosebirea că tehnica mozaicului permitea o mai 
redusă libertate a desenului. Printre piesele cele 
mai importante vom menţiona Răstignirea de la 
Berlin, Bunavestire din «Victoria and Albert 
Museum » (D. Talbot Bice, Art byzantin, pl. 173 
şi XXXVIII), dipticul celor Douăsprezece Sărbă¬ 
tori de la Florenţa, sfintul Gheorghe din muzeul 
Luvru, sfintul Teodor Stratilat din muzeul Ermi¬ 
taj, Pantocratorul de la Chimay (Belgia) (Beck- 
with, Art of Constantinople, fig. 182, 183), Cei 
patruzeci de Mucenici şi sfintul Ioan Hrisostomul 
din colecţia Dumbarton Oaks (Demus, Dumbarlon 
Oaks Pa pers, voi. 14, 1960, fig. 1—3, 22— 23). 

3. DIN ANII 1330—1340 

PtNĂ LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XV-LEA 

Reacţia care, incepind din 1330, s-a petrecut in 
mentalitatea şi în sensibilitatea bizantinilor împo¬ 
triva spiritului de cercetare şi de liberalizare din 
vremea primilor Paleologi şi a cărei expresie 
exagerată a fost isihasmul, a făcut ca acestor 
curente de viaţă nouă, acestei bogăţii şi acestei 
prospeţimi de invenţie să li se substituie un stil 
mai tradiţionalist, cu aspect dogmatic, la care 
voinţa de sustragere din viaţa pămîntească a pus 
pecetea unei preocupări foarte stăruitoare pentru 
idealizare. Totodată, aceasta însemna favorizarea 
acelei evoluţii către academism care ameninţă 
să urmeze oricărei inovaţii în materie de artă. 
Mişcarea a fost înlocuită cu atitudinile încre¬ 
menite. Gustul pentru linia conştiincios desenată 
se impune din nou şi fizionomiile redevin severe 
şi solemne. Totuşi, o parte din ceea ce se 
dobîndise între anii 1260 şi 1330 revine adeseori: 
o eleganţă, o mlădiere şi un rafinament care nu 
erau deloc lipsite de farmec (il. 202). 

în veacul al XV-lea şi chiar în al XVI-lea, 
s-au executat în unele mînăstiri, desigur mai 
ales la Patmos, remarcabile imagini ale sfîntului 
Ioan Evanghelistul, bătrin, cu barbă şi cu craniul 
pleşuv, doar cu o şuviţă de păr în frunte (il. 206). 
Vedem astfel cită forţă de convingere puteau 258 


obţine pictorii din tradiţia evanghelistului, rămasă 
vie in răsăritul mediteranean. Un fapt ce pune 
in evidenţă două stări de spirit diferite este 
că Apusul l-a numit pe Ioan doar « evanghelistul », 
adică naratorul, pe cînd Răsăritul vedea in el 
«teologul », omul care l-a înţeles pe Dumnezeu 
şi a tălmăcit Cuvîntul (theos şi logos). 

4. ŢĂRILE SLAVE 

Şcolile locale din ţările slave s-au afirmat în 
Serbia şi in Bulgaria, iar în Rusia la Novgorod 
şi la Pskov, apoi la Moscova începînd de la mijlocul 
veacului al XlV-lea. Fără îndoială ele au fost 
puternic receptive la influenţele bizantine. Dar 
icoanele ruse prezintă caracteristici distinctive: 
tonuri plate, luminoase şi vii; alungirea proporţii¬ 
lor; sinuozitatea liniei; simplitate şi sobrietate, 
calităţi lăudate şi în proverbele populare. Un nou 
aport de elemente greceşti a avut loc mai întîi 
la Novgorod, apoi la Moscova odată cu stabilirea 
lui Teol'an Grecul. Lui i se datorează numeroase 
icoane, mai ales cele alcătuind tema Deisis în 
registrul inferior al iconostasului primei catedrale 
Blagoveşcenie din Kremlin (în 1405). Părerile 
specialiştilor sînt împărţite în ceea ce priveşte 
faptul dacă să i se atribuie lui, sau unuia dintre 
ucenicii săi cunoscuta icoană «Maica Domnului 
de la Don», executată la Novgorod între anii 
1370 şi 1390 (il. 204) şi pe al cărui revers se află o 
Adormire a Maicii Domnului. Expresia de duioşie 
maternă pe care o are această operă şi care con¬ 
trastează cu aerul de gravitate transcendentă a 
Fecioarei de la Vladimir (il. 135) se poate datora 
libertăţii de care se bucurase Teofan la Novgorod. 
Dar ea poate fi explicată şi prin sensibilitatea 
proprie unui meşter rus. 

în orice caz, o artă autentic rusă va triumfa 
odată cu pictorul-călugăr Andrei Rubliov (născut 
între 1360 şi 1370, mort pe la 1430), autorul 
unui număr de icoane înfăţişind Praznicele Mari, 
care împodobesc iconostasul catedralei Blagoveş- 
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de leofan Grecul şi de uu alt rus, Prohor din 
Gorodeţ. Dar cea mai pură capodoperă a sa este 
vestita Troiţa (Sf. Treime)) din Galeria Treiiakov 
de o măreţie clasică. După tragicul plin de patos 
al lui 1 eofan Grecul, Rubliov introduce o simpli¬ 
tate senină, mai potrivită temperamentului rus 
Prin prestigiul legat de creaţiile sale el a deschis 
căi noi artei din ţara sa. 


4. MINIATURILE 


1. SECOLUL AL XIII-LEA 

Contrar unei păreri susţinute multă vreme, ateli¬ 
erele de miniaturişti au continuat să lucreze la 
Constantinopol şi după 1204, în parte cel puţin 
pentru o clientelă de seniori şi de prelaţi latini. 
Producţia lor era totuşi departe de a avea amploa¬ 
rea şi diversitatea de mai Înainte. Ea s-a redus 
la cărţi biblice, îndeosebi la Noul Testament. 
Evangheliile nr. 118 din Biblioteca naţională de la 
Atena, Garrett 2 de la Universitatea Princeton 
(odinioară în schitul rus Sfîntul Andrei de la 
Muntele Athos),nr. 5 de la Iviron, 80dinmînăstirea 
Sfîntul loan de la Patmos şi 54 din Biblioteca 
naţională de la Paris, culegerea de Epistole şi de 
Fapte ale Apostolilor 1208 de la Vatican, Ocţa- 
teucul 602 de la Vatopedi sînt tot atîtea manuscrise 
care par să fi fost împodobite pe vremea aceea 
cu miniaturi la Constantinopol, la date adeseori 
greu de precizat, dar aproximativ intre anii 1205 
şi 1260. Destinat fără îndoială unui occidental, 
manuscrisul grec 54 de la Paris cuprinde textul 
grec al Evangheliei la stingă şi textul latin la 
dreapta. Miniaturile acestui manuscris au un 
caracter monumental care le apropie de picturile 
parietale şi de icoanele contemporane. Sub drapări 
tratate cu supleţe, volumele trupurilor se rotunjesc 
cu fermitate. O mare parte a fundalului, dacă 
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şi accesoriile, cînd există, au drept scop să scoată 
mai mult în evidenţă figurile omeneşti. în per¬ 
sonajele grave şi reculese sălăşluieşte o energie 
spirituală intensă şi chiar dramatică. 

2. RENAŞTEREA DIN VREMEA PALEOLOGILOR 

în jurul anului 1300, stilul miniaturilor, ca şi al 
picturii murale şi al icoanelor, a pierdut din 
calităţile sale de măreţie şi sobrietate. Personajele 
sînt mai puţin robuste şi mai puţin corect con¬ 
struite ; umerii lor sînt aplecaţi. O anume agitaţie 
se exprimă în drapări şi în atitudini. Chipurile 
par crispate. Motivele de arhitecturi sau de 
peisaje ocupă în general cu amploare fundalurile 
Culegerea din Noul Testament cu Psaltire de la 
Moscova (ras. gr. 407) ţine de această tradiţie, dar 
are o mai mare îndrăzneală în redarea atitudinilor 
şi o viziune mai amplă (il. 205). 

3- DIN ANII 1330—1340 

PÎNĂ LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XV-LEA 

O profundă schimbare a avut loc în stilul minia¬ 
turilor începînd din anul 1330, fără îndoială sub 
efectul prefacerii generale la care a fost supusă 
societatea bizantină în această epocă. Întîlnim 
aceeaşi tendinţă către liniştire şi seninătate ca 
şi în icoanele contemporane, aceeaşi renunţare 
la manierismul de la începutul secolului al XI V-lea. 
Pentru prima oară în Bizanţ, miniatura se rupe 
net de spiritul antic, de care nu se îndepărtase 
pînă atunci decît rareori. Dar, pe cînd marea 
pictură şi icoanele se îndreptau către idealism, 
un curent naturalist a împins miniatura pe căi 
noi. In ciuda unei anume uscăciuni a facturii, 
există în ea multă viaţă şi o voinţă puternică 
de a scoate în evidenţă personalitatea perso¬ 
najelor reprezentate; astfel sînt portretul autoru¬ 
lui şi acela al destinatarului, marele duce Apocau- 
cos (ucis în 1345), care ilustrează culegerea din 
operele lui Hipocrat, păstrată la Biblioteca naţio¬ 
nala de la Paris (il. 208). Aceleaşi calităţi, slujite 262 


de un meşteşug mai sigur, se regăsesc în minia¬ 
turile care ilustrează operele teologice scrise de 
fostul împărat Ioan Cantacuzino cînd, după abdi¬ 
carea sa de la tron, în 1354, s-a călugărit luînd 
numele de loasaf (il. 209). Tot în acest manuscris, 
Schimbarea la Faţă — subiect îndrăgit de isihaşti 
— este tratată cu o forţă, un simţ al compoziţiei şi o 
plenitudine a volumelor care sînt opera unui mare 
meşter, în stare să interpreteze potrivit exigenţe¬ 
lor miniaturii lecţiile oferite de pictura murală. 

Cîteva manuscrise de la sfîrşitul secolului al 
XlV-lea şi de la începutul celui de-al XV-lea 
merită de asemenea să ne reţină atenţia prin 
portretele din cuprinsul lor. Unul dintre cele mai 
interesante este Typicon -ul care conţine regulile 
monastice ale mînăstirii Maicii-Domnului-de-în- 
dreptăţită-Speranţă, întemeiată la Constantinopol 
pentru doamnele din marile familii ale capitalei 
de către Eufrosina Comnena Ducaina Paleologhina, 
strănepoată a lui Mihail al VlII-lea Paleolog 
(manuscrisul a fost terminat în 1399—1400, 
aparţine colegiului Lincoln de la Oxford şi este 
păstrat în Biblioteca Bodleiană; cf. D. Talbot 
Rice, Ari byzuntin, pl. 191, 192 şi XL). Ctitorii 
sînt înfăţişaţi perechi: Eufrosina şi soţul ei 
Constantin Comnen Râul Paleolog, fiii şi fiicele 
lor, împreună cu soţiile sau soţii lor, şi din nou 
fondatoarea cu una dintre fiicele sale. Călugăriţele 
comunităţii au fost grupate într-o singură imagine, 
de o izbitoare austeritate. 

Uimitorul portret al patriarhului Iosif, din 
manuscrisul, conţinînd pe Codinus şi alte opuscule, 
de la Paris (ms. gr. 1783), arată că în secolul 
al XV-lea grafismul bizantin regăsea în schiţa 
în peniţă noi posibilităţi de vigoare expresivă 
şi de stilizare ornamentală şi, deopotrivă, o 
eleganţă rafinată (il. 207). Viitorul miniaturii 
era însă condamnat de apropiata apariţie a 
tiparului şi a gravurii. 

Un spirit naturalist, avînd de astă dată o 
esenţă populară, animă ilustrarea vie şi spontană 
a Cărţii lui Iov, copiată fără îndoială la Mislra 
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Tzycandilis. In scenele din viaţa cîmpenească şi 
din existenţa zilnică, personajele sînt reprezentate 
în costume de epocă (il. 212): acest caracter 
familiar ne aminteşte de arta gotică şi de mozaicu¬ 
rile din baptisteriul Sfîntului Marcu. 

Atracţia exercitată de real se face de asemenea 
simţită în miniaturile — aproape şase sute la 
număr — care împodobesc manuscrisul lucrării 
Compendiu de istorii scris de Ioan Skylitzes 
(păstrat la Madrid). Această cronică cuprinde 
perioada care începe cu domnia lui Mihail 1 
(811—813) şi se termină cu domnia lui Nichifor 
al IIMea Botaniatul (1078—1081). Miniaturile 
care o ilustrează abundă în notaţii pitoreşti despre 
obiceiurile şi moravurile societăţii bizantine. Este 
foarte posibil ca multe dintre ele să derive din 
tablourile istorice care puteau fi văzute în palatele 
imperiale, dar ele sînt înviorate de incontestabilul 
dar al observaţiei personale. 

4. ÎN AFARA IMPERIULUI 

Rusia Teofan Grecul ocupă in arta 

miniaturii un loc întrucîtva 
deosebit. Ştim dintr-o scrisoare a lui Epifanie 
către Chirii din Tver că el nu a fost numai un 
pictor de fresce şi de icoane, ci şi de miniaturi. 
Atelierului său i se atribuie de obicei Evanghelia 
executată prin anul 1390 la Moscova şi dăruită 
mai tîrziu de către ţarul Feodor Alexandrovici 
boierului Hitrovo. în amploarea execuţiei, relieful 
volumelor şi gingăşia coloritului se simte maniera 
meşterilor obişnuiţi cu tehnica picturii murale. 
Iconografia, cu fundalurile de arhitecturi şi de 
munţi retezaţi, este aceea care se practica în arta 
secolului al XlV-lea (ii. 210). Medalionul cuprin- 
zînd îngerul, simbolul evanghelistului Matei, are 
asemenea calităţi de eleganţă, de graţie sinuoasă, 
de duioşie delicată şi de melodie în linie încît 
numeroşi savanţi au crezut că pot recunoaşte 
în el o operă a lui Rubliov (I. Grabar şi V. N. Laza- 
rev, Geschichte der russischen Kunst , voi. III, 
fig. 39). în orice caz, se vede cum atelierul lui 2 64 


Teolan a putut determina dezvoltarea unei şcoli 
de miniaturişti moscoviţi. 

Serbia Am arătat mai înainte cum 

secolele al XlII-lea şi al 
XlV-lea au constituit epoca in care în domeniul 
miniaturii, ca şi în acela al picturii parietale, 
s-au afirmat şcolile naţionale, tributare tradiţiilor 
bizantine. Fenomenul se poate înţelege cu atît 
mai lesne cu cît scriptoriile aveau o fixitate la 
care nu erau constrînşi zugravii de fresce itineranţi. 
Serbia a dat, între altele, vestita Psaltire de la 
Miinchen, ilustrată între 1370 şi 1390, avînd o 
sută cincizeci şi patru de miniaturi cu un desen 
mai puţin rafinat decît acela al modelelor sale 
bizantine, dar cu un colorit destul de viu, care 
dă strălucire tonurilor de albastru, roşu şi violet 
(il. 211). Cei doi miniaturişti ai Psaltirii au suferit 
influenţa frescelor sîrbe din anii 1350—1380. 

Bulgaria Din producţia destul de 

abundentă a atelierelor 
bulgare vom reţine miniaturile executate la 
Tîrnovo pe la 1344—1345 pentru ilustrarea unui 
exemplar, destinat ţarului Ioan Alexandru (1331 — 
1371), al traducerii bulgare in proză a Cronicii 
în versuri a lui Constantin Manasses. Cele şaizeci 
şi nouă de miniaturi înfăţişează scene din istoria 
biblică şi din istoria vechilor popoare orientale, 
din războiul Troiei, din istoria Romei, a Bizanţului 
şi a Bulgariei. Stilul lor viu şi realist se înrudeşte 
cu acela al Compendiului lui Skylitzes de la Madrid 
(ii 213). Miniaturiştii au fost nevoiţi să facă 
inovaţii pentru scenele din istoria bulgară, pe cînd 
pentru altele s-au slujit de modele bizantine. Ei 
le-au situat aproape totdeauna pe primele în regi¬ 
unile muntoase ale patriei lor, iar pentru celelalte 
au reluat fundalurile tradiţionale de arhitecturi. 

Siria în secolul al XlII-lea, mi¬ 

niatura s-a bucurat din nou 
de un interes crescînd în Siria. Elementele locale, 
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cu accente destul de populare. în manuscrisul 
siriac 559 de la Vatican, în Intrarea în Ierusalim 
(il. 214) locuitorii oraşului sînt nişte bogaţi 
tîrgoveţi arabi, purtînd adesea turbane şi lungi 
veşminte înfoiate, iar copiii lor sînt mici arabi 
care poartă doar pantalonaşi scurţi. Chiar şi Ieru¬ 
salimul, deşi peste cupola sa în bulb se înalţă o 
cruce, este de fapt un oraş din Orientul islamic. 
Deoarece siriacii scriau de la dreapta la stingă, 
şi Hristos înaintează în acelaşi sens, pe cînd de 
obicei în arta bizantină el vine din stînga. 

Miniaturi arabe Miniaturile care ilustrau 

de influenţei operele ştiinţifice scrise 

bizantină in greceşte au fost imitate 

în versiunile arabe ale 
acestor texte. în Tratatul lui Dioscoride în arabă, 
copiat în 1229 în nordul Irakului sau în Siria 
(Istanbul, Muzeul Seraiului), personajele cu tur¬ 
bane — autorul şi cei doi discipoli ai săi — apar ca 
nişte adaptări islamice ale unor prototipuri bizanti¬ 
ne (Ettinghausen, La peinture arabe , p. 68—69) 
împrumuturile luate din miniaturile bizantine, deşi 
sint mai « arabizate », rămîn numeroase şi vădite 
în miniaturile manuscrisului executat în prima 
jumătate a secolului al XllI-lea, cuprinzind lucra¬ 
rea alcătuită în secolul al Xl-lea, după izvoare gre¬ 
ceşti, de către el-Mubaşşir, sub titlul Cele mai fru¬ 
moase eugetărişi cele mai preţioase proeer6e(Istanbul, 
Muzeul Seraiului; Ettinghausen, p. 75—77). La fel 
se întîmplă şi cu ilustraţiile manuscrisului pictat 
în 1222, cuprinzînd întrunirile sau Maqâmăt de 
al-Harîrî (1054—1122) din Biblioteca naţională de 
la Paris (ms. arab 6094; Ettinghausen, p. 79). 

Armenia Arta miniaturii a înflorit 

de asemenea în secolul al 
XllI-lea in Armenia Mare şi mai inult încă în 
Cilicia, unde armenii se statorniciseră la sfirşitul 
secolului al Xl-lea. Ea avea să se menţină în plină 
vigoare pină în secolul al XV-lea. Pe un fond de 
tradiţii bizantine şi armene s-au grefat şi împru¬ 
muturi luate din Europa apuseană şi China. 


266 




Astfel, arta bizantină în toată strălucirea pleni¬ 
tudinii sale clasice n-a încetat să ofere multiple 
lecţii Europei occidentale care, redresată după 
tulburările invaziilor, se îndrepta treptat, înce- 
pînd cu dinastia carolingienilor, spre preponderenţa 
pe care o va dobîndi odată cu Renaşterea. 

Bizanţul va fi nevoit să ţină seama de ea. 


Partea a patra 


LUCIRI CREPUSCULARE: 
EPOCA IMPERIULUI LATIN 
DE LA CONSTANTINOPOL 
( 1204 - 1261 ) 

Şl RENAŞTEREA DIN VREMEA 

PALEOLOGILOR 

( 1261 - 1453 ) 







SITUAŢIA ISTORICĂ 


După ce au ocupat Con- 
stantinopolul în 1204, cru¬ 
ciaţii şi veneţienii au cucerit 
în cîţiva ani majoritatea 
teritoriilor europene şi insu¬ 
lare ale Imperiului, pe care le-au împărţit între 
ei. Baldovin, conte de Flandra şi de Hainaut, a 
fost încoronat împărat în Sfînta Sofia la 16 mai 
1204, după un ceremonial inspirat din acela al 
basileilor, şi un veneţian, Toma Morosini, a fost 
numit patriarh latin al Constantinopolului. 

Trei mari familii bizantine au stăpînit însă 
cîteva state greceşti independente. încă din luna 
aprilie 1204, doi nepoţi ai lui Andronic I, Alexe 
şi David Comnen, întemeiau cu sprijinul mătuşii 
lor (sau strămătuşă) după mamă, regina Tamar 
a Georgiei, Imperiul din Trapezunt care, timp de 
două sute cincizeci şi şapte de ani, la marginea 
teritoriilor asupra cărora Constantinopolul şi-a 
reluat mai apoi controlul, a păstrat tradiţiile 
politice, religioase şi artistice ale Bizanţului. 

Membrii unei alte familii de origine imperială, 
familia Anghelilor, se retraseră în munţii Epirului, 
Acarnaniei şi Etoliei. Oraşul Arta deveni capitala 
unui stat care s-a menţinut pînă în anul 1340. 

Dar nu mai departe de cincizeci de kilometri 
de Constantinopol, la Niceea, în Bithinia, mem¬ 
brii aristocraţiei civile şi militare, prelaţii şi 178 


cărturarii s-au regrupat în jurul lui Teodor Las- 
caris, unul dintre marii generali ai Bizanţului, gine¬ 
rele lui Alexe al IlI-lea Anghel. Refugiat la 
Niceea, Lascaris asigură alegerea unui nou pa¬ 
triarh, Mihail Autorianos, şi acesta îl încoronă 
împărat. Imperiul continua de drept sub autori¬ 
tatea celor doi şefi ai săi, cu instituţiile sale poli¬ 
tice şi religioase, în toată partea de nord-vest a 
Asiei Mici, încă nesupusă controlului turcilor. 
Ginerele şi urmaşul lui Teodor I, Ioan al IlI-lea 
Vatatzes (1222—1254), continuă cu energie opera 
de restaurare care fusese întreprinsă. Grija de a 
constitui cadrele unei administraţii eficiente şi 
de a reîntări simţămîntul naţional l-a determinat 
să organizeze învăţămîntul şi să favorizeze prin 
toate mijloacele înflorirea vieţii intelectuale. 

Recucerirea şi De la Niceea au pornit 

restaurarea armatele recuceririi bizan- 

Imperiului tine, a căror înaintare a 

fost înlesnită de o alianţă 
temporară cu ţarul bulgarilor, Ioan Asan al 
II-lea. La 15 august 1261, zi în care se sărbă¬ 
toreşte Adormirea Maicii Domnului, purtînd în 
fruntea cortegiului icoana Născătoarei Hodighitria 
şi primit cu mare bucurie de populaţie, Mihail 
al VIII-lea Paleolog, care asigura regenţa în 
numele lui Ioan al IV-lea Lascaris (august 
— 1 decembrie 1258), nepotul lui Ioan al III-lea 
Vatatzes, şi-a făcut intrarea triumfală — cu bună 
ştire imprimată de solemnitate religioasă — în 
Constantinopolul pe care trupele bizantine îl 
eliberaseră de sub jugul latinilor încă de la 25 
iulie. Dinastia Paleologilor avea să ocupe tronul 
Constantinopolului timp de o sută nouăzeci şi doi 
de ani, mai îndelungată vreme decît oricare dintre 
înaintaşele sale, depăşind cu trei ani durata dinas¬ 
tiei Macedonene. Era însă nevoie de mai mult 
pentru ca Imperiul să fie restabilit în hotarele 
pe care le avusese în 1204. Anghelii se menţinură 
în Epir şi în Tesalia pînă în 1340. Baronii latini 
şi veneţienii îşi păstrau posesiunile în Pelopones, 
179 în Grecia centrală şi în insule. Niciodată de acum 
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înainte basileul nu avea să mai domnească asupra 
unui teritoriu neîntrerupt de la Constantinopol 
pînă la capul Tainaron (Matapan). La nord, sîrbii 
şi bulgarii profitaseră de împrejurări pentru a 
întemeia state independente şi ameninţătoare. 
Genovezii ocupau insulele Chios şi Lesbos şi, 
dincolo de Cornul de Aur, întemeiaseră un cartier 
înfloritor, Galata. 

Mihail al VlII-lea restaura deci un Imperiu 
dezmembrat, micşorat şi slăbit. Dar domnia lui 
(1261 — 1282) şi, în mai mică măsură, aceea a 
fiului său, Andronic la II-lea (1282—1328), au 
fost, în ciuda unor anumite slăbiciuni, domnii de 
întremare în timpul cărora Bizanţul a redevenit 
o putere de care trebuia să se ţină seama in Medi- 
terana şi care a continuat să suscite invidia şi 
poftele de cucerire ale tuturor vecinilor. 

Războaiele dinastice în secolul al XlV-lea, un 
şi ruina Imperiului şir de conflicte dinastice 
slăbiră Imperiul în chip 
primejdios în faţa ameninţării turceşti. Războaiele 
care l-au opus pe Andronic al II-lea nepotului 
său, Andronic al III-lea (între 1321 şi 1328), 
pe Ioan al V-lea Paleolog lui Ioan al Vl-lea 
Cantacuzino (între 1341 şi 1437, şi între 1352 
şi 1355), în sfîrşit revolta lui Andronic al IV-lea 
Paleolog împotriva tatălui său, Ioan al V-lea 
(1376—1379), şi a lui Ioan al Vll-lea, fiul lui 
Andronic al IV-lea, împotriva aceluiaşi Ioan al 
V-lea (1390) aduseră după ele devastarea ogoa¬ 
relor, ruinarea tezaurului public, revolte sociale, 
cum ar fi aceea a zeloţilor la Salonic, precum şi 
intervenţia turcilor, pe care partidele ce se încă- 
ierau comiseră greşeala de a-i chema fiecare în 
ajutorul lor. Căci moartea Bizanţului se datorează 
egoismului şi orbirii marilor sale familii şi nu 
certurilor teologice. 

Începînd de prin anul 1350, decadenţa Impe- 
riului, cucerit treptat de către turci, se precipită 
în chip ineluctabil. în 1354, după mărturia amba¬ 
sadorului Veneţiei la Constantinopol, bizantinii se 
simţeau atît de descumpăniţi în faţa ameninţării 180 




turceşti, încît se gîndeau să se supună Republicii 
veneţiene, ţarului sîrbilor, sau regelui Ungariei. 

Pe teritoriile controlate de împărat, activitatea 
artistică s-a redus simţitor după jumătatea vea¬ 
cului al XIV-lea. 


Prosperitatea In Imperiul sărăcit, nobi- 

proprietarilor limea funciară, burghezia 

funciari şi a negustorească şi biserica îşi 

păturilor reîntăriră poziţiile. în se- 

negustoreşti colul al XIV-lea, magnaţii 

au suplinit de nenumărate 
ori carenţa finanţelor imperiale pentru construirea 
corăbiilor sau întreţinerea trupelor. De asemenea ei 
au exercitat un anume mecenat în privinţa artelor 
frumoase. Artizanatul şi negoţul erau foarte active 
în oraşele mari. Constantinopolul rămîne vadul cel 
mai bun şi cea mai bogată în mărfuri dintre pieţele 
Orientului. La Salonic, tîrgul de la Sfîntul Dumitru 
continua să adune negustori de felurite naţionali¬ 
tăţi. în ciuda nesiguranţei care domnea din pricina 
actelor de piraterie la care se dedau grecii, geno¬ 
vezii, veneţienii şi turcii, negoţul maritim era in¬ 
tens şi înlesnea răspîndirea influenţelor artistice. 


Forţa bisericii în sfîrşit, biserica îşi spori 

forţa spirituală şi temporală, 
într-o societate frămîntată, expusă ameninţă¬ 
rilor din afară şi, cu deosebire, aceleia a turcilor, 
o evlavie puternică oferea făgăduinţa izbăvirii, 
personale sau colective, pe care mijloacele pămîn- 
teşti nu mai păreau în stare să o asigure. Principii 
ortodocşi, bizantini sau străini, înzestrară cu 
generozitate mînăstirile existente şi întemeiară 
altele noi. Mai numeroşi decît în trecut au fost aceia 
dintre ei care îşi încheiară o existenţă agitată 
îmbrăcînd rasa monahală. Mînăstirile căpătară 
un loc de frunte în sînul bisericii, îi furnizară 
acesteia aproape toţi prelaţii, exercitînd asupra 
poporului o influenţă mereu sporită. în ţările 
slave biserica de la Constantinopol a contribuit 
la menţinerea influenţei Bizanţului cu toată 
181 decăderea prestigiului basileilor. 








Mistra şi Moreea In sinul Imperiului bizantin 
există o provincie care, 
ruptă de Constantinopol de către seniorii latini 
din Grecia centrală şi din nordul Peloponesului, 
a dus, într-o relativă independenţă, o viaţă 
destul de strălucitoare: este vorba de Moreea, 
numită astfel din pricina însemnătăţii culturii 
duzilor (Morus) In Pelopones. Luat ostatec In 
12o9 de oştile lui Mihail Paleolog, Guillaume de 
Villehardouin, nepot al vestitului cronicar, a fost 
nevoit să cedeze In 1262, pentru răscumpărarea 
sa - în afara cetăţilor întărite Monemvasia, Geraki 
şi Maina, şi cetatea Mistra, pe care o zidise în 
1249 pe una dintre culmile din preajma muntelui 
Taiget, la vest de Sparta. Pe această înălţime de 
necucerit strategii bizantini şi-au stabilit cartierul 
general de unde au condus împotriva baronilor 
franci operaţiile care au eliberat treptat Pelopo- 
nesul. La sfirşitul secolului al XlII-lea, încetarea 
ostilităţilor dintre franci şi bizantini a îngăduit 
înfrumuseţarea unor bisericii, mînăstiri şi edi¬ 
ficii publice la Mistra, unde fusese transferat 
sediul arhiepiscopiei de la Sparta. în scopul de a 
consolida situaţia Moreii, Andronic al Il-lea 
Paleolog a hotărlt în 1308 să desemneze guverna- 
torul-strateg nu numai pe un singur an, ci pe o 
durată mai lungă şi îl numi în acest post pe 
Manuel Cantacuzino, tatăl viitorului împărat 
Ioan al Vl-lea. Acesta din urmă avea să ridice 
Moreea, în 1348, la rangul de despotat, acordat 
în chip de apanaj unui prinţ de singe. O viaţă 
intelectuală şi artistică activă a înflorit în jurul 
curţii provinciale de la Mistra, unde numeroşi 
umanişti bizantini au venit să respire un aer mai 
liber decît la Constantinopol şi să-şi reîmpros¬ 
păteze puterile în vecinătatea Spartei, plină de 
amintirile Greciei antice. 

Simţămintul In fapt, puşi mai întli în 

trecutului faţa ocupanţilor latini, apoi 

elenic a năvălitorilor turci, bizan¬ 

tinii căpătaseră o conştiinţă 
mai clară despre specificul tradiţiilor lor naţionale i$2 


şi despre legăturile care îi uneau cu trecutul 
elenic. Imperiul de la Niceea s-a proclamat de 
nenumărate ori grec, prin glasul împăraţilor şi al 
cărturarilor săi. Şi dacă, după recucerirea Constan- 
tinopolului, textele oficiale au continuat să-i 
numească romani pe supuşii basileului, în schimb 
cărturarii au folosit în multe rinduri cuvintele 
« Grecia » şi « grec » pentru a desemna Imperiul, 
locuitorii lui şi limba care era vorbită înlăuntrul 
său. Puţin înaintea căderii Constantinopolului, 
umanistul Ioan Arghiropoulos ii ceru lui Constantin 
Dragases (1449—1453) să abandoneze titlul de 
«împărat al romanilor », pentru a-1 lua pe acela 
de rege al elenilor: «Titlul singur ar fi de ajuns, 
spunea el cu naivitate, pentru a asigura mîntuirea 
elenilor liberi şi eliberarea fraţilor lor căzuţi in 
robie ». Astfel s-a conturat încă de pe atunci sim¬ 
ţămintul naţional elenic, care avea să se întărească 
de-a lungul veacurilor de dominaţie otomană. 

Renaşterea Redevenind stăpîni pe soar- 

umanistâ ta lor, după victoria re¬ 

purtată asupra Imperiului 
latin, bizantinii desfăşurară în diferite domenii 
ale ştiinţei şi artelor o rodnică activitate crea¬ 
toare, pe care o pregătise opera intelectuală 
săvîrşită în Imperiul de la Niceea. Această 
sete de cunoaştere, ale cărei efecte le-am re¬ 
marcat in cursul veacurilor precedente, a devenit 
mai intensă ca niciodată. Asistăm nu numai la 
o renaştere a literaturii şi a studiilor de drept, 
dar şi a medicinei, astronomiei şi mate¬ 
maticilor, ştiinţa prin excelenţă a Greciei antice, 
împăraţii au sprijinit această mişcare şi au parti¬ 
cipat ei înşişi la ea. 

Umanismul bizantin a luat avînt sub Andronic 
al II-lea Paleolog (1282—1328), după anii de 
restaurare politică ce au urmat întoarcerii lui 
Mihail al VIII-lea la Constantinopol şi înaintea 
crizelor din a doua jumătate a secolului al XlV-lea. 
Universitatea de la Constantinopol a fost reorga¬ 
nizată şi a căpătat numele de Museu, spre a fi 
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şată de conflictele dinastice din veacul al XlV-lea 
şi de înaintarea turcilor, o recrudescenţă a vieţii 
intelectuale a mai avut loc sub Manuel al II-lea 
(1391 — 1425). 

Idealul intelectual al timpului, acela de kalo- 
kagathia sau de asteiotes (urbanitate), a fost idealul 
omului la care calităţile morale şi o cunoaştere 
universală se îmbinau cu gustul pentru acţiune 
în viaţa secolului. El s-a întrupat in Nichifor 
Chumnos (aprox. 1250-1327), sfetnic al lui 
Andronic al II-lea, şi în rivalul său Teodor Meto- 
hites (1260—1332), care îi urmă în favoarea de 
care s-a bucurat pe lingă împărat. Aceşti umanişti 
erau sensibili la frumuseţea monumentelor, a 
operelor de artă, a locurilor şi a peisajelor. într-o 
remarcabilă scrisoare, Teodor al II-lea Lascaris 
îşi dezvăluie emoţia încercată dinaintea ruinelor 
Pergamului, pe care le descrie foarte bine. La 
fel, Nichifor Chumnos a celebrat monumentele 
Salonicului. Iar I eodor Metohites şi-a destăinuit 
plăcerea ce i-o dădea contemplarea mării, a cerului, 
a corpurilor cereşti şi a creaţiunii. 

în acelaşi timp, slăbirea structurilor statului 
autoritar provocă apariţia unor trăsături noi. 
Civilizaţia bizantină a tins în acea vreme către 
desacralizare. împăratul a pierdut din majestatea 
sa divină. El a devenit acela căruia erudiţii îi 
dădeau sfaturi în memorii, adesea inspirate după 
modelele platoniciene cu idealul lor despre regele- 
iilozof. La mai mulţi gînditori, chiar şi la un 
călugăr ca Nichifor Blemmides, filozofia încetă 
s . lu i nica teologiei, reluîndu-şi locul în 
virful ierarhiei artelor şi ştiinţelor. 

Seducţiile gîndirii păgîne şi îndeosebi ale neo¬ 
platonismului care, începînd cu Psellos, nu încetă 
sa cîştige mereu noi adepţi, făcură să se clatine 
credinţa creştină la mulţi oameni ai timpului. 
In prima jumătate a secolului al XV-lea, Gemistos 
1 îothon (născut pe la 1360, mort în 1452) întemeie 
la Mistra o confrerie secretă în sînul căreia profesa 
un spiritualism de inspiraţie platoniciană, care 
repudia creştinismul şi propovăduia restaurarea 
unui păgînism epurat. 


Reacţia isihastă Nu trebuie să credem însă 
că, în această perioadă, 
biserica a pierit ruinată de necredinţă. Dimpo¬ 
trivă, odată cu disputa isihastă ea a dat o dovadă 
a vitalităţii curentului mistic care o însufleţea 
şi a reînvierii teologice de care era în stare. Sub 
numele de isihasm — de la grecescul hesychia: 
linişte, contemplare — s-a răspîndit, în jurul 
anilor 1330, o doctrină ascetică prin care călugării 
erau învăţaţi cum să obţină, prin mijloace de 
rugăciune psiho-fizice, viziunea luminii divine 
care îl transfigurase pe Hristos pe muntele Tabor. 
Un călugăr de origine calabreză, Varlaam (1290— 
1348), iniţiat în scolastica sfintului Toma d’Aquino 
şi, prin mijlocirea ei, în filozofia antică, luă în 
derîdere practicile folosite şi atacă isihasmul pe 
plan principial. După părerea lui, numai raţiunea 
îngăduie omului să-l gîndească pe Dumnezeu 
şi, în acest scop, era necesar studiul filozofiei 
antice. Răspunsul veni din partea unui călugăr 
de viţă nobilă, Grigore Palamas (1296—1359), 
viitor arhiepiscop al Salonicului şi patriarh al 
Constantinopolului. Teologia pe care o elaboră 
fu confirmată de două sinoade (1341, 1351) şi 
adoptată de biserica ortodoxă. El afirma că 
Dumnezeu putea să se reveleze în iluminarea 
mistică acelor oameni care meritau să fie cuprinşi 
de har, pentru că primiseră tainele Botezului, a 
ungerii cu Sf. Mir şi a împărtăşaniei şi pentru că 
luau parte la celebrarea liturghiilor care reînnoiau 
zilnic jertfa de mîntuire. Pentru el comuniunea 
cu Dumnezeu era acordată acelora care respectau 
prescripţiile şi ritualurile bisericii, pe cînd misticii 
precedenţi afirmaseră de multe ori privilegiul 
celor inspiraţi asupra ierarhiei. Palamismul a 
izolat ortodoxia de curentele raţionaliste ale 
Renaşterii italiene şi a accentuat separaţia dintre 
biserica de la Roma şi aceea de la Constantinopol. 

Bizanţul şi Europa Succesul doctrinei lui Gri- 
occidentală gore Palamas s-a datorat 

în parte faptului că per- 
185 mitea simţămîntului popular să-şi manifeste opo- 







ziţia faţă de latini, a căror dominaţie, politică 
şi religioasă, fusese cu greu îndurată. Interpretă 
a voinţei credincioşilor săi, biserica ortodoxă a 
zdrobit, adesea prin tulburări şi răzmeriţe, tenta¬ 
tivele de unire cu papalitatea, pe care s-au stră¬ 
duit să le înfăptuiască aproape toţi împăraţii 
de la Constantinopol, mai întîi pentru a zădărnici 
proiectele de cucerire ale lui Carol de Anjou 
(1266—1285) sau ale altor principi latini, mai 
apoi pentru a obţine ajutorul militar al occidenta¬ 
lilor împotriva turcilor. 

Cuvintelor lui Petrarca: « Turcii sînt duşmani, 
dar grecii schismatici sînt mai răi decît duşmanii », 
sau, altă dată cînd scria în 1352 dogelui din Genova: 
« Doresc să văd acest Imperiu infam, acest consis- 
toriu de erori distrus de propriile voastre mîini », 
le răspunde exclamaţia marelui duce Notaras: 
« Mai bine să vedem în inima capitalei turbanul 
turcesc decît mitra latină». 

Începînd din a doua jumătate a secolului al 
XlV-lea, împăraţii de la Constantinopol au venit 
de mai multe ori în Europa catolică să ceară 
sprijin împotriva turcilor. Primul, Ioan al V-lea 
Paleolog (1341 — 1391) s-a dus la sfîrşitul anului 
1365 la Buda, pentru a solicita, zadarnic, con¬ 
cursul lui Ludovic 1 de Anjou, regele Ungariei, 
în decembrie 1399, Manuel al II-lea (1391 — 1425), 
însoţit de mareşalul de Boucicault, pe care Carol 
al Vl-lea al Franţei i-1 trimisese în fruntea unei 
oşti formate din o mie două sute de oameni, 
întreprinse o lungă călătorie care îl purtă pînă 
la Londra şi îl făcu să poposească doi ani la Paris. 
După primul asediu al Constantinopolului, efec¬ 
tuat de turci în 1422, Ioan al VlII-lea Paleolog 
(1425—1448), în calitatea sa de urmaş asociat 
la tron cu tatăl său Manuel al II-lea, s-a dus la 
Milano, la Veneţia şi în Ungaria. Dar el se înfăţişă 
însoţit mai ales de fratele său Dumitru, de patriar¬ 
hul Iosif, de numeroşi episcopi şi egumeni, şi 
de eminenţi reprezentanţi ai intelectualităţii 
bizantine, dinaintea conciliului care s-a deschis 
la Ferrara în ziua de 9 aprilie 1438 pentru a 
realiza unirea celor două biserici şi care apoi s-a 


186 


mutat la Florenţa în 10 ianuarie 1439. Intrarea 
sa pe cal în capitala Toscanei, în fruntea unui 
cortegiu de prelaţi şi de înalţi dregători, produse 
o impresie deosebit de puternică asupra popu¬ 
laţiei: douăzeci de ani mai tîrziu, Benozzo Gozzoli 
a * transpus evenimentul în scena cortegiului 
ecvestru al regilor magi, zugrăvită pe pereţii 
capelei Medici. Pisanello a bătut o medalie cu 
efigia împăratului, ale cărui trăsături ni s-au 
păstrat de asemenea într-un bust de bronz de la 
Vatican. Piero della Francesca se zice că i-ar fi 
reprezentat, în frescele sale de la Arezzo, pe 
Constantin şi pe Ileraclius după chipul lui Ioan 
al VIII-lea. Şi se pare că, pentru a răspunde spe¬ 
ranţelor născute din pregătirile conciliului, Ghiber- 
ti ar fi celebrat în chip simbolic, pe la 1436—1437, 
unirea bisericilor în întilnirea dintre Solomon şi 
regina din Saba, care încheie seria panourilor 
ilustrînd Vechiul Testament pe poarta baptis- 
teriului de la Florenţa. Unirea a fost proclamată 
la 6 iulie 1439, dar fără a fi realizată vreodată. 

în domeniul intelectual, relaţiile dintre Orient 
şi Occident au fost mai cordiale şi mai rodnice. 
Printre primii, filologul Maxim Planudios (1260— 
1310), ambasadorul lui Andronic al II-lea la 
Veneţia, a socotit că numeroase opere ale litera¬ 
turii latine, profane şi creştine, de la Cato pînă 
la sfîntul Toma, meritau să fie tălmăcite de el 
în limba greacă. Demetrius Cydones, care învă¬ 
ţase latina la Milano, îi urmă pilda şi traduse 
Summa Theologiae de Toma d’Aquino şi alte 
texte ale Părinţilor bisericii latine. începînd cu 
sfîntul Augustin. Multe romane cavalereşti şi 
balade italiene, provensale sau franceze, au fost 
adaptate în poezia populară greacă. 

în secolul al XlV-lea şi mai mult încă la înce¬ 
putul celui de-al XV-lea, după reorganizarea 
Universităţii de la Constantinopol sub Manuel 
al II-lea, italienii veniră în număr destul de mare 
să-şi facă studiile la Constantinopol. Printre 
aceştia se numărau mai mulţi umanişti care 
i 87 aveau să se întoarcă în ţara lor spre a răspîndi 





ştiinţa dobîndită. Unul dintre cei mai eminenţi 
profesori ai Universităţii de la Constantinopol, 
Manuel Chrisolaras (pe la 1350—1415), a fost 
invitat să predea cursuri de limba greacă la 
Florenţa, la Pavia şi apoi la Roma. Alţi umanişti 
bizantini, ca Gheorghe din Trapezunt, Ioan Arghi- 
ropoulos, Dimitrios Chalcocondylas, îi urmară la 
Florenţa şi în alte oraşe din Italia. Temperament 
profund conciliator, Visarion, născut la Trape¬ 
zunt pe la 1395 în credinţa ortodoxă, murea la 
Ravenna în 1472 cardinal al bisericii romane, 
lăsind moştenire Veneţiei bogata sa bibliotecă 
ce avea să constituie unul dintre principalele 
fonduri ale Bibliotecii San Marco. 

Exista totuşi o profundă deosebire de spirit 
între renaşterea din vremea Paleologilor şi Renaş¬ 
terea din Europa apuseană. « Noi sîntem nişte 
moştenitori », spunea cu melancolie Teodor Meto- 
hites, spirit dintre cele mai conştiente de lipsurile 
şi desuetudinea culturii bizantine. Imperiul bizan¬ 
tin purta povara unui lung trecut şi in el nu se 
afla acel curent profund de eliberare a structurilor 
economice, politice şi sociale ale Evului Mediu 
care, în Europa occidentală, a dus la Renaştere. 
Dacă, printr-un miracol imposibil, Constanti- 
nopolul n-ar fi căzut la 29 mai 1453, în Italia ar 
fi trebuit să caute elementele unei reînnoiri pe 
care nu mai era în stare să o săvîrşească singur. 

Bizanţul şi Bizanţul a continuat să 

lumea slavă slujească drept model, în 

toate domeniile vieţii poli¬ 
tice, intelectuale, artistice şi religioase, statelor 
slave care profitaseră de eclipsa lui în vremea 
Imperiului latin, pentru a-şi consolida indepen¬ 
denţa. Istoria raporturilor politice ale acestor 
state cu Bizanţul, cu latinii, cu turcii şi între ele, 
este alcătuită dintr-un şir de războaie şi de alianţe. 

Bulgaria în Bulgaria, pe la 1185, 

familia Asan izbutise să 
reconstituie în nordul ţării, în preajma oraşului 188 


Tirnovo, un stat puternic. Acest nou imperiu 
îşi atinse apogeul sub domnia lui Ioan (sau Ivan) 
Asan al II-lea (1218—1241). Dar, la moartea lui, 
dificultăţile ivite în jurul succesiunii, certurile 
dintre boieri, presiunile bizantinilor şi ale ruşilor 
aruncară din nou Bulgaria într o decadenţă din 
care avea să o scoată, la începutul veacului 
al XlV-lea, Teodor Sviatoslav (1300-1322), 
Mihail al III-lea Şisman (1323—1330), cumnatul 
lui Andronic al III-lea Paleolog, dar mai cu seamă 
Ivan Alexandru (1331 — 1371). 

La moartea acestuia din urmă, uneltirile sepa¬ 
ratiste ale principilor şi ale boierilor reîncepură 
cu şi mai multă forţă, făcînd din Bulgaria o 
pradă uşoară pentru turci care, după ce pătrun¬ 
seseră pe teritoriul ei încă de prin 1363, ajunseră 
să o ia cu totul în stăpînire în anii 1393—1396. 

Serbia Serbia a parcurs etapele 

unui proces asemănător 
aceluia care s-a desfăşurat în Bulgaria dar, fiind 
mai aproape de Italia, a suferit mai mult influenţa 
acesteia. în 1202, marele jupan Ştefan (1196— 
1228), fiul lui Nemania, presimţind răsturnările ce 
aveau să vină, îşi repudie soţia Evdochia, fiica 
lui Alexe al III-lea Anghel, spre a se căsători cu 
Ana Dandolo, nepoata vestitului doge Enrico 
Dandolo. în 1217, fu încoronat «rege al Serbiei 
întregi » de către un legat al papei Honorius al 
III-lea, dar, temîndu-se după aceea să nu se 
înfeudeze prea mult Romei, obţinu prin negocieri 
cu Teodor I Lascaris şi cu patriarhul Manuil I 
Sarantanos (1217—1222) ca biserica sîrbă să 
devină o arhiepiscopie autocefală sub conducerea 
fratelui său, Sava, viitorul sfînt, căruia îi ceru 
să-l încoroneze încă o dată, după ritul ortodox. 
Sub urmaşii săi, Serbia deveni cel mai puternic 
stat din Balcani. O nouă fază din istoria regatului 
începu odată cu Ştefan Uroş al II-lea Miliutin 
(1282 — 1321), războinic îndrăzneţ, diplomat abil, 
principe iubitor de fast, care anexă nordul Mace¬ 
doniei cu intenţia de a-şi exitinde cuceririle pînă 
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în cîteva rînduri alianţa cu familia imperială 
şi două din cele patru soţii ale sale, prima şi 
ultima, au fost prinţese bizantine. Sub domnia 
lui, Serbia îşi modelă mai mult ca oricînd genul 
de viaţă după acela al Imperiului. 

Acest efort de organizare a statului şi această 
viaţă intelectuală mai strălucitoare au generat 
la sîrbi simţămîntul forţei lor. Ştefan Dusan 
(1331 — 1355), acel «Napoleon al sîrbilor», ştiu 
să tragă profit de pe urma războiului civil dintre 
Ioan al V-lea Paleolog şi Ioan al Vl-lea Canta- 
cuzino pentru a-şi asigura, prin cucerire, puterea 
sa asupra unui teritoriu care se întindea de la 
Dunăre pînă la golful Corint şi de la marea Adria- 
tică pînă la fluviul Mariţa. El se proclamă în 
greceşte « împărat şi autocrator al Serbiei şi al 
României». Acest eveniment avu drept corolar 
ridicarea arhiepiscopiei din Serbia la rangul de 
patriarhie autocefală, al cărei sediu fu transferat 
la Peă. Din aceasta a rezultat o vremelnică rup¬ 
tură cu patriarhia de la Constantinopol. 

Aşa cum se întîmpla adesea pe vremea aceea, 
dispariţia lui Dusan a fost urmată de certuri 
feudale, care atraseră după ele fărîmiţarea Impe¬ 
riului în principate independente sau pe jumătate 
independente. De această situaţie profitară turcii. 
Victoria otomanilor, porniţi de la bazele lor din 
Tracia, asupra cneazului Lazăr la 15 iunie 1389 
pe cîmpia Kossovo transformă Serbia într-un 
despotat vasal turcilor, încredinţat fiului lui 
Lazăr, Ştefan (1389—1427). Acesta îşi stabili capi¬ 
tala la Belgrad. Serbia izbuti să-şi recîştige liber¬ 
tatea în 1444, sub Gheorghe Brancovici, dar 
o pierdu din nou în 1459 după bătălia de la 
Smederevo. 

Albanezii şi Tot în epoca Paleologdor 

românii reapărură popoare uitate 

de istorie în decursul veacu¬ 
rilor precedente. Albanezii, o ramură a popula¬ 
ţiilor ilirice, se răspîndiră la nord-vest de Grecia 
şi durară acolo aşezări trainice. 
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Românii, mai întîi sfîrtecaţi între Ungaria, 
Polonia, cnejii din sudul Rusiei şi Bulgaria, 
formară, în veacul al XV-lea (sic), principate 
autonome, mai ales în Ţara Românească şi în 
Moldova. * Popor de limbă latină, ei se alăturară 
bisericii ortodoxe şi primii mitropoliţi din Ţara 
Românească au fost greci. ** 

Cucerirea Constau- în ziua de marţi 29 mai 

tinopolului 1453, după mai bine de 

un secol de lupte împotriva 
turcilor otomani care stîrnseseră menghina din 
ce în ce mai tare, Constantinopolul căzu în mîinile 
lor. Ultimul împărat, Constantin Dragases, care, 
cu trei ani mai înainte, nu se putuse urca pe tron 
decît cu încuviinţarea sultanului Murad, fu ucis 
în aceeaşi zi în luptă. Imperiul bizantin îşi trăise 
traiul. Turcii au pus stăpînire pe Mistra în 1460 
şi pe Trapezunt în 1461. Astfel s-a născut un nou 
Imperiu, moştenitor în multe privinţe al prede¬ 
cesorului său şi, asemenea acestuia, expus poftelor 
de cucerire ale vecinilor săi. 


* Surprind afirmaţiile prof. Delvoye potrivit cărora 
poporul român ar fi fost « uitat de istorie şi că abia în 
epoca Paleologilor, în secolul al XV-lea ar fi luat fiinţă 
Ţara Românească şi Moldova. 

în fapt, existenţa poporului român, ca realitate etno¬ 
logică definită, a fost consemnată în izvoarele bizantine 
încă din secolul al X-lea, menţiunile despre români înmul- 
ţindu-se progresiv în secolele următoare. Cel dintîi cărturar 
care a consemnat existenţa unei romanităţi orientale, 
a unui popor care se numeşte pe sine roman , a fost împă¬ 
ratul bizantin Constantin al Vll-lea Porfirogenetul (912 — 
959), în a sa lucrare De administrando imperio. în secolele 
XI —XII, aflăm mărturii despre existenţa valahilor nord 
şi sud-dunăreni în Strategikonul lui Katakalon Kekau- 
menos, în cronicile dalmatine («anonimul » din Diocleea), 
în relatările lui Benjamin de Tudela, în scrierea lui Ioan 
Kynnamos, secretarul împăratului Manuel Comnenul 
(1143 — 1180), în cronica rusă Povestea vremurilor de 
demult , precum şi în alte scrieri şi documente. Deosebit 
de importantă este cronica maghiară a Notarului anonim 
(Anonymus , sec. XII), care furnizează numeroase date 
asupra voievodatelor româneşti din Crişana, Banat şi 
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voievodate prevăzute cu un întreg sistem defensiv alcă¬ 
tuit din cetăţi puternice care, sub comanda lui Menu- 
morut, Gelu şi Glad, au opus o dîrză rezistenţă împotriva 
atacurilor maghiare. 

în perfectă consonanţă cu informaţiile furnizate de 
izvoarele scrise, rezultatele cercetărilor arheologice au 
demonstrat prezenţa constituită a jupanatelor şi voievo¬ 
datelor româneşti din secolele IX—XI, semnificativă 
fiind, între altele, piatra cu inscripţie de la Cernavodă, 
datînd din anul 943, în care este amintit numele jupanului 
Dumitru. 

Un moment de puternică afirmare a elementului 
românesc l-a marcat participarea la răscoala antibizan- 
tină din 1186 şi apoi cooperarea la înfăptuirea statului 
vlaho-bulgar. Din corespondenţa împăratului româno- 
bulgar Ioniţă cel Frumos (1196—1207) cu papa Inocenţiu 
al IlI-lea rezultă cu pregnanţă că amîndoi erau perfect 
conştienţi de romanitatea românilor, de faptul că ei sînt 
urmaşii coloniştilor romani în spaţiul carpato-danubiano- 
balcanic. 

în secolul al XlII-lea menţiunile despre români se 
înmulţesc neîncetat, fie în legătură cu participarea lor 
la importante campanii militare (ca cele împotriva tăta¬ 
rilor), fie în legătură cu luptele duse pentru apărarea 
de cotropitori, cum s-a întîmplat cu voievodul Litovoi 
căzut în luptele cu oştile maghiare. Avînd de înfruntat 
tendinţele de hegemonie ale unor state mai puternice, 
două dintre voievodatele române, Ţara Românească şi 
Moldova, au reuşit să dobîndească independenţa în secolul 
al XlV-lea, urmînd ca de aici încolo să joace un rol mereu 
mai însemnat în zona sud-est europeană. Este de ajuns 
să amintim, în acest sens, victoriile repurtate de către 
Basarab I şi ale lui Vlaicu I împotriva armatelor coroanei 
maghiare, victoriile antiotomane dobîndite de Mircea cel 
Bătrîn ca şi rolul acestuia în criza succesiunii lui Baiazid. 

în lumina datelor de mai sus, este evident că nu poate 
fi admisă afirmaţia că poporul român ar fi fost uitat de 
istorie sau că ţările române s-ar fi întemeiat abia în secolul 
al XV-lea. (Vasile Drăguţ) 

** Unilaterală este şi afirmaţia că primii mitropoliţi 
din ţările române ar fi fost greci. în secolul al XlII-lea, 
Vaticanul a fost în repetate rînduri neliniştit de activi¬ 
tatea şi autoritatea episcopilor români din Transilvania, 
în secolul al XlV-lea, este adevărat că primii ierarhi ai nou 
înfiinţatei mitropolii de la Curtea de Argeş (1359) au fost 
greci, dar în Moldova, de la început, mitropoliţii au fost 
români, ceea ce a atras supărarea patriarhiei ecumenice 
de la Constantinopol. Domnitorul Petru Muşat (1374 — 
1391) nu s-a lăsat intimidat de această supărare şi astfel 
Iosif Muşat, primul mitropolit al Moldovei, a rămas în 
scaun. (Vasile Drăguţ) 
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1. ARHITECTURA 


ARHITECTURA RELIGIOASĂ 

Arhitectura din epoca Paleologilor se caracte¬ 
rizează prin rafinamente în utilizarea tipurilor 
apărute şi perfecţionate de-a lungul veacurilor 
anterioare. O tendinţă spre complicarea planu¬ 
rilor, spre supraabundenţa decorului exterior, 
spre însufleţirea liniilor şi a maselor a îngăduit 
chiar să se vorbească despre un fel de baroc 
bizantin. Departe de a zămisli, aşa cum s-a pretins 
adesea, o renaştere comparabilă cu aceea italiană 
din Quattrocento care pornise pe calea unei noi 
înfloriri clasice, dimpotrivă, arta Imperiului a 
trăit în acea vreme faza ultimă a evoluţiei sale, 
analogă celei a goticului flamboyant. Se observă 
de asemenea, în mai multe puncte, o reîntoarcere 
mai mult sau mai puţin voită la formulele paleo¬ 
creştine. 

1. FOLOSIREA GALERIILOR ÎN JURUL EDIFICIILOR 

Una dintre formulele pe care arhitecţii timpului 
au utilizat-o cu precădere la Constantinopol 
şi la Salonic este aceea a galeriei ce învăluie din 
trei părţi edificiul. Ea a permis modificarea 
tipului în cruce greacă înscrisă la trei biserici 
ale unor mînăstiri de la Constantinopol, zidite 
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Andronic al IMea Paleolog (1282—1328), graţie 
generozităţii membrilor familiei imperiale, dornici 
de a-şi afla aici odihna veşnică alături de rudele 
lor apropiate. Acestea sînt: biserica mînăstirii 
Sfîntul Andrei din Krisei (Hodja Mustafa Paşa 
Djami), reconstruită îndată după 1284 de către 
principesa Teodora Raulaina, nepoata lui Mihail 
al VlII-lea şi vara lui Andronic al Il-lea; biserica 
Sfîntul Ioan Botezătorul, ridicată la sfîrşitul 
veacului al XlII-lea de Teodora, văduva lui Mihail 
lipită de latura sud a bisericii mînăs¬ 
tirii lui Constantin Lips (plan 32); biserica mînăs¬ 
tirii Născătoarei-Pammakaristos (Fetiye Djami), 
zidită între 1292 şi 1294 de nepotul lui Mihail al 
VlII-lea, protostratorul Mihail Glabas Tarka- 
niotes (plan 33). 

în aceste trei biserici, prevăzute cu un pronaos, 
careul care suportă cupola, în loc să fie sprijinit 
de patru bolţi desenînd braţele unei cruci gre¬ 
ceşti ce se ridică pînă la baza tamburului, este 
înconjurat la nord, la vest şi la sud de o galerie 
scundă, cu bolţi în leagăn. Astfel, naosul central 
devine mai spaţios şi mai bine luminat. Poate că 
această soluţie a fost inspirată de bisericile cu 
trompe de colţ care, aşa cum am văzut mai înainte, 
erau desigur în mare majoritate ctitorii imperiale. 
Necesitatea de a echilibra eficient împingerile 
cupolei a dus la închiderea prin timpane a arcu¬ 
rilor care poartă cupola la nord, la vest şi la sud, 
lăsîndu-se deschis doar arcul de la est, pe traveea 
altarului (berna). în consecinţă, era nevoie să se 
reintroducă între stîlpi coloanele care fuseseră 
eliminate la tipul în cruce greacă: la capătul 
evoluţiei, s-a revenit la forme mai apropiate de 
bazilica cu cupolă. 

în exterior, cupola şi nava centrală se ridică 
mult mai limpede deasupra colateralelor decît 
la tipul în cruce greacă înscrisă. 

De asemenea, unele biserici mai vechi au fost 
înconjurate cu galerii boltite în leagăn, sau cu 
cupole. La Kilisse Djami nu a mai rămas decît 
exonartexul cu punctele de pornire ale colatera¬ 
lelor nord şi sud (plan 26). Cînd, la începutul 
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secolului al XlV-lea, Teodor Metohites, pe atunci 
logothet al vistieriei lui Andronic al II-lea, res- 
taură biserica Hristos din Chora, în vecinătatea 
palatului său, el înconjură careul central al 
edificiului, a cărui construcţie fusese întreprinsă 
pe vremea Măriei Ducas, cu o triplă galerie: cea 
de la sud a fost transformată într-o capelă termi¬ 
nată cu absidă şi acoperită de o cupolă. La Pamma- 
karistos (plan 33), văduva lui Mihail Glabas 
Tarkaniotes, Maria, care se călugărise în 1315 
luînd numele de Marta, a ridicat mai întli, lipită 
de latura sud a bisericii zidite de soţul ei, o capelă 
cu planul în cruce greacă şi cu tribune, închinată 
lui Hristos şi menită să adăpostească mormîntul 
soţului şi al ei propriu. Ceva mai tîrziu s-a adăugat 
în jurul edificiului o triplă galerie. 

La Salonic se află de asemenea biserici cu planul 
în cruce greacă înscrisă care au fost încadrate de 
o galerie în formă de n (pi) chiar in momentul 
construcţiei lor. Aşa este Sfînta Ecaterina (ii. 
176) şi de asemenea Sfinţii Apostoli, zidită de 
patriarhul Constantinopolului, Nifon (1312—1315), 
originar din Verria (în Macedonia), pentru a sluji 
ca biserică unei mînăstiri închinate Născătoarei. 
Aceste galerii sînt acoperite de cupole în un¬ 
ghiuri. 

O formulă asemănătoare fusese practicată mai 
înainte în Veneţia, în secolul al XIII-lea, la Sfîntul 
Marcu unde se alipiră nartexului două galerii 
cu cupole, mai întîi una la nord, mai apoi 
alta la sud, care flancau braţul apusean al 
crucii. 

La Ohrid, pe atunci încă sub cirmuirea bizan¬ 
tinilor, arhiepiscopul Grigore, care întreţinea 
relaţii strînse cu Andronic al II-lea şi primise în 
dar din partea acestuia o mînăstire la Constan- 
tinopol, adăugă în 1314, în faţa Sfintei Sofia, 
un exonartex flancat de două turnuri; prin 
înfăţişarea sa grandioasă şi prin judicioasa folo¬ 
sire a nişelor în faţadă, acest exonartex ar fi 
făcut figură onorabilă şi în capitala Imperiului 
195 (il 99 şi 178). 







2. DECORUL FAŢADELOR 


Edificiile pe care le-am trecut în revistă mai 
înainte oferă o trăsătură pe care o regăsim la 
multe construcţii din epoca Paleologilor, mai ales 
la Constantinopol şi în teritoriile unde influenţa 
lui s-a făcut foarte simţită: în Macedonia, în 
Serbia şi în România; este vorba despre impor¬ 
tanţa acordată decorării faţadelor. Se pare că 
începînd din această vreme arhitecţii s-au adresat 
mai mult privirilor decit sufletelor. Nişele, arca¬ 
dele, frontoanele curbe, faţetele de tambur cu 
capătul arcuit care răscroiesc festoane în cornişa 
cupolelor, brîiele în dinţi de ferăstrău, orna¬ 
mentele desenate de pietre şi de cărămizi — 
toate acestea îşi îmbină efectele spre a produce o 
impresie de bogăţie şi de fantezie. Pereţii exteriori 
oferă un aspect mai variat. Absidele îşi sporesc 
laturile pînă cînd regăsesc, la limită, vechea linie 
semicirculară. Tambururile cupolelor se înalţă 
cu mai multă cutezanţă decît în trecut. După 
formularea lui Michelis, «imnului închinat lui 
Dumnezeu îi urmează strigătele de invocare». 

De la Pammakaristos şi de la exonartexul din 
Kilisse Djami, pînă la Sfinţii Apostoli din Salonic, 
cuprinzînd şi Sfînta Ecaterina (il. 176 ), aceste 
tendinţe îşi fac simţită acţiunea din ce în ce mai 
limpede. Ele şi-au atins deplina înflorire barocă 
în biserica de la Gracanica, zidită de Miliutin 
în 1320, cu etajarea de arcuri dublate şi tambururi 
de cupole purtate spre cer într-un avînt impetuos 
(ii. 174). 

Bisericile construite de Lazăr şi de fiul său 
Ştefan în cursul ultimilor treizeci de ani din 
secolul al XV-lea pe valea Moravei, unde despoţii 
sîrbi se repliaseră în faţa înaintării turcilor, au 
rămas fidele formulelor decorative în care gustul 
detaliului şi al pitorescului predomina asupra 
simţului monumentalităţii şi al volumului. Vom 
cita bisericile de la Ravanica (1377), Krusevac 
(pe la 1380), Ljubostinja (la sfîrşitul secolului al 
XlV-lea), Kalenic (în jurul anului 1400), Rudenica 
(1403—1410) şi Manasija (între 1407 şi 1418). 196 


Faţadele lor, mai ales în părţile înalte, sînt însu¬ 
fleţite de o sensibilitate exasperată, proprie civili¬ 
zaţiilor conştiente de apropiata lor dispariţie. 

3. PLANURILE ÎN CRUCE GREACĂ ÎNSCRISĂ 

Planul în cruce greacă înscrisă a continuat să se 
bucure de multă trecere în provinciile şi în terito¬ 
riile de la marginea Imperiului. Miliutin a pus 
să se refacă, în 1313, după acest tip părţile înalte 
ale bisericii Sfîntul Gheorghe de la Staro-Nagoricno 
(în Macedonia, la nord-est de Skoplje), care fusese 
construită în secolul al Xl-lea sub forma unei 
bazilici cu trei nave (il. 175). Aflăm aici, ca şi la 
Constantinopol şi la Salonic, preferinţa pentru 
cupolele de unghi. în acelaşi spirit, mitropolia de 
la Prizren, care, la începutul secolului al XlII-lea, 
fusese construită după planul unei bazilici cu 
trei nave, a fost preschimbată în 1307, la porunca 
lui Miliutin, într-un edificiu cu cinci nave în 
formă de cruce, cu o cupolă centrală şi patru 
cupole de unghi. Colateralele bazilicii vechi au 
alcătuit în jurul crucii o galerie împresurătoare, 
după moda de la Constantinopol. 

Varianta triconcă a planului în cruce greacă, 
cu abside suplimentare la nord şi la sud şi un 
vast pronaos la vest, care fusese pusă la punct 
mai înainte la Sfîntul Munte, a fost utilizată 
nu numai în noile construcţii de la Muntele 
Athos, dintre care cea mai importantă este 
catholicon- ul mînăstirii sîrbeşti Hilandar, reclădit 
de Miliutin în 1293, ci şi în bisericile unor mînăstiri 
din Grecia, mai ales în Tesalia, la Meteora, precum 
şi în bisericile de pe valea Moravei şi în anumite 
biserici din Moldova şi din Ţara Românească. 

4. BISERICILE CU TROMPE DE COLŢ 

Tipul cu trompe de colţ nu a supravieţuit decît 
în rare edificii. Ultimul ca dată este una din cele 
două biserici care au fost zidite la Mistra atunci 
cînd oraşul a devenit sediul unei arhiepiscopii 
197 şi, în acelaşi timp, reşedinţa guvernatorilor-stra- 



tegi. Este vorba de biserica mînăstirii închinate 
sfinţilor militari Teodori, în cartierul Brontochion, 
a cărei construcţie a fost începută pe la 1290 şi 
terminată înainte de anul 1296 (ii. 179). La 
capătul evoluţiei pe care acest tip, după cît se 
pare originar din Constantinopol a urmat-o în 
Grecia sub efectul tradiţiilor locale, ultimele 
bolţi cu penetraţii au dispărut, la fel ca si 
tribunele, păstrîndu-se doar bolţile în leagăn. 
Exteriorul, foarte îngrijit, prezintă o eleganţă 
şi o zvelteţe care îl fac să se înrudească mai mult 
cu bisericile în cruce greacă decît cu monumentali¬ 
tatea edificiilor anterioare prevăzute cu trompe. 
Caracterul profund grec al faţadelor se afirmă 
în absenţa nişelor. Ceva mai tîrziu au fost con¬ 
struite galerii alipite faţadei de vest pentru a 
sluji drept nartex şi altele faţadei de nord pentru 
a oferi o privelişte spre valea rîului Eurotas. 

în Epir, biserica Fecioarei-Parigoritissa (= Ali- 
nătoarea) de la Arta (plan 34; il. 177), zidită 
între 1283 şi 1296 de către despotul Nichifor I 
Comnenoducas (1271—1296) şi soţia sa, Ana 
Paleolog, nepoata împăratului Mihail, oferă o 
imagine a artei compozite dintr-o provincie ai 
cărei stăpînitori priveau înspre Constantinopol, 
accepţînd totodată tradiţiile locale şi chiar sufe¬ 
rind influenţele latine. Punctul de pornire este 
tipul cu trompe de colţ, dar remaniat şi combinat 
cu alte formule aflate pe atunci în vigoare. 
Deasupra naosului dreptunghiular, care se termină 
la est cu trei abside, se ridică o cupolă al cărei 
cerc de la bază a fost redus, ea fiind lăsată să se 
sprijine pe colonete în trei etaje, în consolă, care 
se sprijină la rîndul lor, la parter, pe opt stîlpi: 
de aici rezultă, în unghiuri, nişe comparabile cu 
acelea din bisericile cu trompe, dar a căror lăţime 
se micşorează pe măsură ce etajele urcă şi care 
au fiecare deasupra lor un arc treflat, în stil 
gotic pur. între părţile superioare ale acestor 
nişe se întind patru bolţi în leagăn, ce desenează 
o cruce greacă. Pentru despot şi suita lui, după 
modelul vechilor sanctuare imperiale de la Con¬ 
stantinopol, s-au introdus din nou tribunele ce 
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lipsesc în bisericile contemporane din Grecia şi 
din capitală. Naosul central este împrejmuit de 
un pronaos şi de două galerii, una la nord şi alta 
la sud. La exterior, biserica se prezintă ca un 
cub masiv, cu un aspect foarte sever, avînd două 
etaje de ferestre geminate. La etaje, frumosul 
parament celular, in maniera greacă, este împo¬ 
dobit cu briie în dinţi de ferăstrău, care ocolesc 
faţadele şi se arcuiesc în jurul ferestrelor. La 
parter, biserica era înconjurată de porticuri la 
vest, la nord şi la sud. Cupola centrală este 
încadrată de patru cupole de unghi, aşa cum se 
obişnuia cu precădere la Constantinopol şi în 
Macedonia, şi chiar de o a şasea cupolă aşezată 
în mijlocul faţadei vest, pe o arcatură ajurată. 

5. PLANURILE BAZILICALE 

Planurile bazilicale au rămas prin tradiţie con¬ 
sacrate pentru mitropolii. Un asemenea plan a 
fost ales de eruditul arhiepiscop al Lacedemoniei, 
Nichifor Moscopoulos, pentru construirea, în 1291, 
a catedralei de la Mistra, unde fusese transferat 
sediul arhiepiscopiei din Sparta. Aşa cum se 
cuvenea într-un oraş care era reşedinţa strategilor, 
biserica a fost dedicată unui sfînt militar, Dumitru. 
Era o bazilică cu trei nave şi cu acoperişul pe 
şarpantă. Părţile ridicate de Nichifor păstrează 
trăsăturile proprii şcolii greceşti: paramente celu¬ 
lare, abside cu trei laturi fără nişe. 

La Trapezunt, catedrala ridicată fără îndoială 
de către Alexis I Comnen (1204—1222), avea 
aspectul unei bazilici cu trei nave, deasupra 
căreia, în centru, se ridica o cupolă. Dar, în capitala 
acestui tînăr imperiu, edificiul a fost prevăzut 
cu tribune de unde principii puteau asista la 
slujbele religioase. Biserica avea hramul Sfintei 
Fecioare şi, datorită aramei aurite cu care se 
învelise cupola, căpătă epitetul de Chrysokephalos 
(cu creştetul de aur). După o formulă întîlnită 
adesea la Trapezunt, ea era precedată, la nord, 
de un portic cu bolţi în leagăn şi avea o absidă 
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în inima Asiei Mici şi atestat în Georgia din 
imediata vecinătate. 

învăţatul egumen Pahomie a ales tot planul 
bazilical cu trei nave, care înlesnea circulaţia 
credincioşilor în edificiu, pentru biserica mînăstirii 
Panaghia Hodighitria pe care a zidit-o în cartierul 
Brontochion din Mistra înainte de anii 1314—1315 
şi chiar, după cît se pare, înainte de 1311 — 1312 
(il. 180). Această biserică a fost înălţată fără 
îndoială în urma numirii tînărului principe Manuel 
Cantacuzino, în 1308, ca guvernator permanent 
al Peloponesului. Edificiul a fost prevăzut cu 
tribune de unde reprezentantul împăratului putea 
asista la slujbe, după vechiul obicei al curţii de 
la Constantinpol. Acest etaj de tribune, cu cele 
patru bolţi în leagăn care suportă împingerile 
cupolei, capătă forma tradiţională a unei biserici 
in cruce greacă înscrisă (plan 35). Biserica reia 
astfel, sub aspecte proprii veacului al XlV-lea, 
formula care fusese prefigurată cu vreo şase sute 
de ani mai înainte în Sfînta Irina de la Constan- 
tinopol (il. 77). Dealtfel totul, începînd cu 
numele său, leagă biserica Hodighitria de la Mistra 
de capitala Imperiului şi meşterii de aici au rupt 
în chip deliberat cu practicile şcolii greceşti de 
care se mai legau încă Mitropolia şi biserica 
Sfinţilor Teodori. La Hodighitria, ca şi în numeroase 
biserici de la Constantinopol, cupola centrală este 
înconjurată de patru cupole de unghi şi de o a 
şasea cupolă deasupra pronaosului. Spaţiile dintre 
braţele crucii, la etaj, sînt acoperite de calote, 
după moda constantinopolitană, şi nu de bolţi 
în leagăn, după cum se obişnuia în Grecia. De 
la Constantinopol provin şi planul absidei centrale 
cu şapte laturi şi întreg aspectul părţii terminale 
de la est, făcută dintr-un blocaj străbătut de 
straturi de cărămidă şi decorată cu arcade. Această 
căutare de efecte pitoreşti, care provine dintr-un 
soi de impresionism arhitectural, după frumoasa 
formulare a lui G. Millet, contrastează cu severi¬ 
tatea paramentelor celulare îndrăgite de şcoala 
elenică. însăşi clopotniţa este desigur, în ultimă 
analiză, o moştenire de la Occidentul latin, 


primită însă prin intermediul Constantinopolului, 
unde cruciaţii construiseră una asemănătoare in 
secolul al XII Mea la Sfînta Sofia, dinaintea uşii 
centrale a pronaosului. Tot de la Constantinopol 
fusese împrumutată şi ideea porticurilor care 
încingeau biserica la sud, la vest şi la nord, aceasta 
ultimă latură oferind o minunata perspectivă 
spre valea rîului Eurotas. în interiorul edificiului, 
partea de jos a zidurilor fusese acoperită cu plăci 
de marmură, după modelul marilor sanctuare 
din capitală, pe cînd meşterii care ridicaseră 
Mitropolia se mulţumiseră doar să imite aceste 
placaje prin zugrăveli. Vom vedea de asemenea 
că o bună parte din frescele bisericii Hodighitria, 
dacă nu chiar toate, îşi trag obîrşia de la Constan- 
tinopol. Această biserică este o reală mărturie a 
şcolii constantinopolitane, transplantată în coasta 

Taygetului. w . 

Acest tip, care îmbina o bazilica la parter cu 
un plan în formă de cruce prevăzut cu cinci 
cupole la etajul tribunelor, a fost reluat adau- 
gîndu-i-se o clopotniţă şi porticuri la vest şi la 
nord, pe laturile care dădeau spre vale, la biserica 
mînăstirii Pantanassa, construită în jurul anului 
1420 sub domnia despotului Teodor al 11-lea 
Paleolog de către primul său sfetnic, Ioan 
Frangopoulos, care înţelegea să aducă astlel 
mulţumiri Fecioarei pentru binefacerile cu care 
socotea că îl copleşise (il. 181). La exterior, 
biserica împleteşte severul parament celular al 
şcolii greceşti, care se menţine în părţile principale, 
cu gustul modulaţiei mai subtile venit de la 
Constantinopol: partea terminală de la est, cu 
absida centrală avind şapte laturi şi cu absidiole 
avind şase laturi, este decorată cu două etaje 
de ferestre înconjurate de arcuri ce se sprijină 
pe coloane. Arcadele din partea de jos sint an- 
ceolate în maniera gotică. între cele doua etaje 
se desfăşoară o zonă de decor în relief cu arcaţuri 
răsturnate, care se termină în palmete. Clopotniţa, 
la intersecţia porticurilor de nord şi de vest, ne 
aminteşte de monumentele din Franţa prin arca- 
201 «lele sale frinte, prin acei oculi cu deschideri 






treflate şi prin turnuleţele aşezate în cele patru 
unghiuri. Frescele bisericii vădesc acelaşi eclectism 
în folosirea tradiţiilor care se constituiseră la 
Mistra. 

Faptul că tribunele amenajate la Hodighitria 
şi la Pantanassa nu au însemnat o simplă întoar¬ 
cere de ordin estetic sau constructiv la o normă 
arhitecturală a trecutului, ci au răspuns unei 
necesităţi a vieţii despotatului ne este confirmat 
prin^ faptul că, în prima jumătate a veacului 
al XV-lea, arhiepiscopul Matei a pus să se trans¬ 
forme într-un etaj de tribune, cu plan în cruce 
greacă înscrisă, părţile înalte ale Mitropoliei 
ridicate în 1291 de către Nichifor Moscopoulos. 


ARHITECTURA PROFANĂ 

Pînă spre mijlocul veacului al XlV-lea, Marele 
Palat imperial nu mai slujise decît în rare ocazii 
! a ce J e brarea ceremoniilor. Mai apoi fusese lăsat 
în părăsire. Prin anul 1350, caii, catirii şi vacile 
păşteau în grădinile sale, iar femeile veneau să 
spele rufe în fialele vastelor sale curţi. în 1422, 
florentinul Buondelmonte nu mai văzu aici decît 
ruine. 

Paleologii, mai mult încă decît înaintaşii lor 
din familia Comnenilor, preferară palatul Blacher- 
nelor, pe care îl modificară şi îl amenajară. Lor 
li se datorează cel puţin cele două etaje ale palatu¬ 
lui cunoscut în chip tradiţional sub numele de 
palatul lui Constantin Porfirogenetul, sau Tekfur 
Serai, ai cărui pereţi sînt împodobiţi cu plăci 
purtînd monograma lor (ii. 183). Parterul boltit, 
care dă spre curte prin două deschideri geminate, 
cu arcade, s-ar putea să fi fost construit în secolul 
al Xll-lea, dacă nu chiar în al X-lea: zidurile 
sînt din asize de blocuri de piatră alternate cu 
trei straturi de cărămizi, după tehnica prevalentă 
in această epocă. Regăsim acelaşi apareiaj şi la 
faţadele etajelor, dar cu o bogăţie de ornamente 
caracteristică epocii Paleoiogilor. Deasupra feres¬ 
trelor se află cîte două arhivolte in retragere, la 
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care bolţarii de marmură colorată alternează cu 
cărămizi grupate cîte trei. Suprafeţele dintre 
ferestre conţin ornamente ceramoplastice în caro 
domină romburile, alături de rozete sau motive 
în tablă de şah. La acestea se adăugau incrustaţii 
de faianţă. Fiecare etaj constituie o singură sală. 
Al doilea era prevăzut şi cu o capelă cu absidă. 
Faţada aceasta frumoasă, cu numeroase ferestre 
armonios rînduite, vesteşte palatele din Renaşterea 
florentină, dar cu mai puţină regularitate şi 
severitate. Dacă deschiderile de la primul etaj 
corespund cu cele de la al doilea, nu la fel se 
întîmplă şi cu cele de la parter. Apareiajul în 
rustica al’palatelor florentine va răspunde unui 
gust al volumului şi al monumentalităţii foarte 
deosebit de predilecţia pe care Constantinopolul o 
manifesta în acea vreme spre efectele pitoreşti 
de policromie care, în strălucirea luminii, tindeau 
să dizolve forma arhitecturală în spaţiul ambiant. 
Palatele florentine vor avea mai mult înfăţişarea 
unor robuste fortăreţe militare cu forme bine 
conturate. 

Dar la Constantinopol nu s-au mai clădit 
atunci mari construcţii imperiale, aşa cum se 
întîmplase în veacurile anterioare. Ca un semn 
al timpurilor, aristocraţii din capitală şi principii 
din teritoriile mărginaşe vor fi aceia care îşi vor 
construi reşedinţe noi. Retras în 1330, după 
ce căzuse în disgraţie, la mînăstirea Chora, Teodor 
Metohites, fost mare logothet al lui Andronic al 
11-lea, a cîntat într-un poem mîndra înfăţişare 
şi agrementele palatului pe care îl avusese la 
Constantinopol şi care fusese distrus de populaţie 
atunci cînd Andronic al IlI-lea îl osîndise la 
surghiun în 1328. Canale speciale aduceau aici 
apă din abundenţă. Curgînd în riuleţe prin grădi¬ 
nile cu « pajişti vesele şi minunate », sau adunată 
în rezervoare sub lespezile care pardoseau încăpe¬ 
rile, apa « alunga prin răcoarea ei arşiţa verii ». 
Ea alimenta de asemenea o piscină interioară şi, 
în afară, fîntînile destinate locuitorilor din vecină¬ 
tate. în sfîrşit, reşedinţa avea un paraclis propriu 
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fe] de cununa a cărei strălucire era o bucurie a 
ochilor ». 

La Niceea, Arta, Trapezunt, Mistra se ridicară 
palate princiare. Dintre acestea cel mai bine 
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păstrat, deşi era cel mai puţin însemnat, este 
palatul de la Mistra (plan 36). In partea de nord 
a pieţei oraşului, pe o terasă care domina cartierul 
Brontochion, s-au construit mai întii, fără îndoială 
de către primii strategi, o clădire rectangulară 
(A) şi ceva mai departe bucătăriile (B) cu 
rezervoarele lor de apă la subsol. Aceste construcţii 
au faţade severe, străpunse de rare ferestre 
lanceolate, după moda occidentală. Apoi, primii 
despoţi din familia Cantacuzinilor legară aceste 
două corpuri de clădiri cu un al treilea (Gamma) 
şi ridicară în prelungirea lor, la vest, o reşedinţă 
cu două etaje (Delta), care avea mai multe 
încăperi şi era precedată la nord de un portic ce 
dădea spre oraşul de jos şi spre rîul Eurotas. 

In sala centrală de la primul etaj s-a amenajat o 
capelă. în sfîrşit, despoţii din familia Paleologilor 
(incepind din anul 1383) ridicară la vest de piaţa 
oraşului, în unghi drept cu aripa precedentă, o 
clădire mare cu trei etaje, pe faţada căreia se 
întindea la est un portic lung cu două etaje, a 
cărui platformă superioară forma un balcon 
dinaintea vastei săli a tronului, ce ocupa toată 
lăţimea edificiului (il. 182). Ferestrele acestei 204 


săli au arcuri ogivale trilobate. In mijlocul faţadei 
înaintează în consolă nişa tronului, deasupra căreia 
se află însemnele Paleologilor. Partea de sus a 
zidurilor era străpunsă de mici ferestre rotunde 
(«ochi de bou»). Deşi utilizează elemente apusene, 
această faţadă este însufleţită de un gust al 
decoraţiei propriu epocii Paleologilor. Pînă la sfîr- 
şitul său, arta bizantină a rămas sensibilă la 
farmecul culorii. 















2. PICTURA MONUMENTALĂ 


PICTURA RELIGIOASĂ 
1. SECOLUL AL XIII-LEA 

Ocuparea Constantinopolului de către latini, dacă 
nu a adus după sine o întrerupere completă în 
arta împodobirii cu miniaturi a manuscriselor, 
sau în pictarea icoanelor destinate unor particulari, 
a împins cel puţin bisericile din capitală, rămase’ 
în stăpînirea ortodocşilor, Intr-o asemenea stare 
de sărăcie încît nimeni nu se mai putea gîndi să 
decoreze vreuna dintre ele cu picturi murale: 
nici monumentele şi nici textele nu păstrează 
urmele unor mozaicuri sau ale unor fresce care 
ar fi fost executate în vremea aceea. 

în ceea ce priveşte Niceea, unde împăratul 
şi curtea sa îşi transferaseră reşedinţa, nu putem 
decît să regretăm dispariţia frescelor din Sfînta 
Sofia sau a celor din mînăstirea Sosandra, a 
căror frumuseţe fusese lăudată de Nichifor 
Blemmides. Ele ne-ar fi dezvăluit contribuţia 
pe care a avut-o capitala provizorie a Imperiului 
la elaborarea picturii din secolul a XIII-lea. 

în orice caz, se pare că aproape pretutindeni 
în teritoriile unde se vorbea limba greacă s-a 
accentuat reapariţia gustului pentru amploarea 
monumentală şi simplificarea formelor, ale cărui 
premise le-am putut observa pe la 1200 ca o reacţie 
împotriva decadenţelor manierismului caligrafic 206 


din secolul al Xll-lea. Slăbirea constrîngerilor 
impuse de un Imperiu centralizator şi dispariţia 
tutelei estetice a Constantinopolului par să fi 
fost propice înfloririi acestei arte ceva mai libere. 

Patmos Frescele scoase la lumină 

în 1958 de sub picturile 
mediocre din secolul al XVIII-lea în capela 
Fecioarei din mînăstirea Sfîntul Ioan de la Patmos 
ilustrează o fază de tranziţie. Unele falduri 
mărunte, bărbile şi pletele păstrează ceva din 
manierismul şi din agitaţia întîlnite la Kurbinovo, 
dar sub aspectul unor formule secătuite prin 
repetiţie. în schimb, chipurile oferă într-un grad 
mai mult sau mai puţin pronunţat o forţă plastică 
şi un firesc ce anunţă capodoperele din viitorul 
apropiat. Tocmai compromisul între rămăşiţe şi 
inovaţii ne îndeamnă să datăm aceste fresce între 
anii 1210 şi 1220, într-o etapă a evoluţiei cu 
puţin anterioară picturilor din biserica Fecioarei- 
Acheiropoietos de la Salonic, pe care le prevestesc. 

Salonic Atunci cînd Salonicul a 

fost eliberat de sub stăpîni¬ 
rea latinilor în 1222 de către despotul Epirului, 
Teodor I Anghel, şi cînd a devenit, sub domnia 
acestuia (1224—1230), capitala unui mic regat, 
vechea biserică a Fecioarei-Acheiropoietos a fost 
împodobită, pe la 1230, cu fresce avînd o factură 
largă şi simplificată, în care opoziţia culorilor 
ia locul linearismului. Ele sînt mult îndatorate, 
atît în privinţa chipurilor cît şi a faldurilor, 
vechilor mozaicuri din oraş. Veşmintele, scăpate 
de zigzagurile şi de circumvoluţiunile care le 
brăzdau în secolul al Xll-lea, îşi regăsesc un 
ritm potolit. Salonicul pare să fi fost unul dintre 
centrele de unde s-au răspîndit artiştii care au 
promovat un stil nou. 

Această măreţie cu aspect clasic, împinsă 
încă şi mai departe, fără îndoială prin jurul 
anului 1230, conferă o deplină frumuseţe figurilor 
viguros modelate ale celor şase episcopi şi diaconu- 
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de la Atena, care decorau absida bisericii Sfintul 
Gheorghe de la Oropos (la graniţa dintre Attica 
şi Beoţia) (il. 184). Anumite capete seamănă 
izbitor cu chipurile din biserica de la Milesevo, 
în Serbia, care este contemporană. 

Serbia într-adevăr, acest stil a 

înflorit de asemenea in 
Serbia, unde a fost introdus de pictorii bizantini 
la care au apelat în cîteva rînduri stăpînitorii 
din partea locului. Este greu de precizat dacă 
aceşti artişti au venit de la Salonicul aflat in 
imediata vecinătate, de la Niceea, pe atunci 
înfloritoare şi investită cu prestigiul de capitală, 
sau de la Constantinopol, de unde ei ar fi fugit 
pentru a scăpa de dominaţia latină. După mărturia 
semnăturii, care ia forma unei smerite invocări a 
milei lui Dumnezeu, un pictor grec, al cărui 
nume a dispărut din nefericire din inscripţie, 
a decorat, în 1209, pentru marele jupan Vulcan' 
fiul lui Ştefan Nemania, altarul şi transeptul sud 
al bisericii becioarei de la Studenica. Artistul 
acesta a zugrăvit figuri solide cu gesturi simple 
şi calme, ale căror sentimente par cu atît mai 
intense cu cît sînt redate cu o mare sobrietate 
de mijloace. Capul lui Hristos mort, marcat de o 
tristeţe împăcată, este unul dintre cele mai uman 
emoţionante din arta bizantină. 

Tot nişte pictori greci, pe care sfîntul Sava i-a 
adus pe la 1220 de la Constantinopol, dacă dăm 
crezare tradiţiei istorice, au decorat biserica 
înălţării de la 2ica (Millet-Frolow, La peinture 
du Moyen Age en Yougoslavie , voi. I, pi. 53—54). 

Aici âvem °* e " a ^ aee cu m eşteri întîrziaţi, care 
rămăseseră credincioşi linearismului din secolul 
el Xll-lea: fără îndoială făceau parte dintre acei 
pictori care, în lipsa unor mari comenzi la Con¬ 
stantinopol, nu putuseră participa la reînnoirea 
stilului ce se desfăşura în provincii şi în teritoriile 
periferice. 

Stilul monumental, pe cale de a se constitui 
la Studenica, a căpătat o mai mare amploare în 
picturile din biserica mînăstirii de la Milesevo, 208 


zidită pe la 1236 de către unul din fiii lui Ştefan- 
Primul-încoronat, regele Vladislav (1234—1243). 
O uimitoare forţă de expresie însufleţeşte nu 
numai chipurile pline ale ctitorilor şi ale membrilor 
familiei lor (Vladislav, fratele său Radislav, tatăl 
lor Ştefan-Primul-încoronat, unchiul lor sfîntul 
Sava şi bunicul lor Ştefan Nemania), ci şi pe 
acelea ale personajelor din istoria sfintă. Un 
simţămînt clasic al formei conferă atitudinilor o 
nobleţe lipsită de răceală şi tinde să restituie 
trupurilor volumul şi greutatea de care le văduvise 
arta bizantină. Redarea emoţiilor poate atinge o 
măreţie tragică, aşa cum se întîmplă în Coborîrea 
de pe Cruce, unde Fecioara este ea însăşi urcată 
pe scara din spatele Crucii, pentru a primi în 
braţe trupul Fiului ei, de obrazul căruia îşi lipeşte 
duios faţa, pe cînd una din mironosiţe îşi aşază 
capul în mîna dreaptă a Mîntuitorului, iar cealaltă 
îşi duce mîna lui stingă la obraz, în semn de jale. 
’ Pornită din dorinţa de a reacţiona împotriva 
tendinţelor secolului al Xll-lea, această artă 
găseşte prilejul de a înflori în încercarea ei de a 
răspunde aspiraţiilor tînărului regat aJT Serbiei, 
pe atunci în plină forţă de expansiune, unde 
energiile individuale puteau să se desfăşoare în 
voie. Nu ştim cu certitudine ce naţionalitate 
aveau autorii acestor fresce. Unii au crezut că 
pot citi numele lor — Gheorghe, Dumitru, 
Teodor — scrise în litere greceşti sub o formă 
prescurtată alături de fiecare dintre cei trei 
sfinţi cu acelaşi nume, dar nu ar fi imposibil ca 
aceste trei inscripţii să fi fost făcute de şeful 
atelierului, pentru a indica locul rezervat per¬ 
sonajelor respective. în orice caz, folosirea limbii 
greceşti pare să indice că avem de-a face^ cu 
pictori de origine elenică. Arta de la Milesevo 
îşi trage obîrşia din imitarea unor mozaicuri 
paleocreştine de la Salonic, luminate încă de 
reflexele frumuseţii antice. în numeroase panouri 
fondul albastru tradiţional a fost înlocuit cu 
fondul de aur al mozaicului, copiindu-se pînă 
şi reţeaua de cubuleţe. S-au remarcat de asemenea 
unele asemănări izbitoare între anumite capete 





de la Milesevo — de pildă îngerul ce li se arată 
mironosiţelor dinaintea mormîntului — şi chipurile 
unor sfinţi din cupola bisericii Sfintul Gheorghe 
de la Salonic. Cu toate acestea, exigenţele unui 
gust clasic mai sever au dus la abandonarea 
lundalurilor de arhitecturi fantastice cu aspect 
baroc care, la Salonic, ca şi în baptisteriul catedralei 
de la Ravenna, aveau drept scop să evoce viziuni 
cereşti. O nouă prospeţime a expresiei şi o tendinţă 
generală către realism, deosebit de vădite în 
unele scene ca întâmpinarea Domnului, Intrarea 
în Ierusalim sau Sărutul lui Iuda, par să se 
datoreze gustului clientelei locale şi poate şi 
atmosferei de mai mare libertate în care lucrau 
pictorii. Dar inspiraţia rămîne profund bizantină, 
datorită imperativelor religiei ortodoxe privind 
programele iconografice. 

Maniera de la Milesevo se regăseşte, intr-un 
stadiu ceva mai avansat, în frescele din cupola 
şi absida bisericii Sfinţii Apostoli, ridicată în anii 
1233 şi următorii de către arhiepiscopul Arsene I, 
la Pe<5, unde fusese transferat de curînd sediul 
arhiepiscopiei din Serbia. Iconografia rămîne con¬ 
servatoare. După modelul Sfinţilor Apostoli de 
la ^ Constantinopol, s-a reprezentat în cupolă 
înălţarea. Conca absidei cuprinde un Deisis, ca 
în vechile biserici din Cappadocia. Dedesubt se 
desfăşoară o împărtăşanie a apostolilor. Figurile 
au o vigoare plastică demnă de Milesevo. Frescele 
din absidă au acea puritate şi acea limpezime a 
coloritului care conferă picturii din secolul al 
XlII-lea în Serbia un farmec tineresc şi lipsit 
de tristeţe. 

Stilul din această epocă a atins cea mai înaltă 
culme prin picturile realizate în biserica mînăstirii 
Sopocani, construită între anii 1258 şi 1265 de 
către Ştefan Uroş, fratele şi urmaşul lui Vladislav. 

De o frumuseţe adînc emoţionantă, ele pot fi 
aşezate în rîndul celor mai desăvîrşite capodopere 
ale artei universale. Ele oferă * maximum de 
libertate compatibilă cu rigoarea indispensabilă 
picturii murale. Tradiţia bizantină a dat una 
dintre cele mai puternice şi mai măiestrite creaţii 210 


ale sale în acest ansamblu, unde se poate vedea o 
afirmare a înaltului grad de civilizaţie atins de 
tînărul regat al Serbiei în vremea cînd ajunsese 
la o mare dezvoltare economică, datorită exploa¬ 
tării minelor. Şi, ca semn al independenţei unui 
stat ce nu uitase totuşi patrimoniul la care Bizanţul 
îl făcuse părtaş, în absidă episcopii sîrbi se înşiruie 
în urma Ierarhilor g?eci. 

Compoziţiile, originale, sînt adaptate în chipul 
cel mai fericit cadrului arhitectural. O extremă 
sobrietate a prezidat la alegerea scenelor, restrînse 
ca număr, şi, în interiorul majorităţii panourilor, 
la distribuirea personajelor. Nu ne aflăm dinaintea 
repetării unor clişee, ci a unei opere profund 
gîndite şi simţite. Expresia personajelor atinge 
aici cea mai mare plenitudine, fără să dăuneze 
armonioasei eleganţe a facturii. în coloritul tran¬ 
sparent şi bogat predomină tonurile violete şi 
verzi. Amploarea unui desen savant, intensitatea 
luminilor, un viguros modeleu în culoare dăruie 
figurilor o forţă robustă. Adormirea Maicii 
Domnului (il. 185) arată la ce anvergură putea 
ajunge acest stil cînd dispunea de suprafeţe 
imense pentru a se desfăşura. Clasicismul artei 
de la Sopocani se confirmă pină şi în ornamentele 
pictate şi sculptate unde, în maniera ordinului 
ionic din Grecia antică, frizele de ove sînt 
subliniate de un şir de perle şi de răsucituri. 

Milesevo, Pe<5, Sopocani reînnoadă tradiţia 
picturii murale clasice aşa cum supravieţuise ea 
în opere de tipul frescelor din Santa Maria Antiqua 
de la Roma. Ne aflăm departe de arta fin de 
siecle din epoca dinastiei Comnenilor. 

Bulgaria în Bulgaria, în aceeaşi 

vreme, pictura nu a cunos¬ 
cut o înflorire comparabilă cu cea din Serbia. 
La Tîrnovo, capitala noului Imperiu bulgar, 
Ioan Asan al II-lea (1218—1241) a ridicat în 
1230 o biserică întru cinstirea celor Patruzeci de 
soldaţi mucenici, a căror protecţie îi asigurase 
victoria din acel an, la Klokotniţa, asupra lui 
211 Teodor Anghel, împăratul de la Salonic. Neputînd 



T 1 la artişti de la Constantinopol, 
el încredmţă decorarea bisericii unor pictori 

Hp AC r ?tia au C0 Piat cu mare fidelitate faţă 
f ® ao ?. ografie , stil manuscrisele constantinopoli- 
tane dm secolul al XIMea. Unul dintre cele mai 
sigure indicii asupra acestui fapt îl aflăm în 
imprejurareâ ca sfinţii, a căror viaţă a fost repre¬ 
zentata in smaxarul care acoperea pereţii si 
desigur ş, bolţile pronaosului, sînt aceia onoraţi 

ntr C °i nStan « tln0p0 ’ . fară nici una din adăugirile 
introduse in «prologurile» slave şi că dună 

mărturia inscripţiilor care le însoţesc, sărbătorile 
lor erau celebrate în ziua fixată de calendarul 
din capitala Imperiului bizantin. Culorile dense 
£T“> cu «Preponderenţă a tonurilor de'verde 

mC * m r r- deSC " ?i brUn Sînt ceIe din miniaturi, 
în r P î™* im P° rtanfc ansamblu din această epocă 
n Bulgaria este acela executat în 1259 la Boiana 
la opt kilometri sud de Sofia, într-o biserică mai 
veche (de la sfirşitul secolului al Xl-lea sau de 
la începutul celui de-al XIMea) şi î n capela 
funerara cu două etaje, consacrată sfinţilor Nicolae 
Lton f rT Pe care ^a adâug.t -0 la {est sevasto- 

Constantin a Tf* 1 V ? r <d tarului domnitor 
constantin Asan - împreună cu soţia sa 

Desislava. Aceste picturi, realizate fără îndoială 

de artişti bulgari, rămîn foarte conservatoare prin 

tui n pers ° najele Sînt Hpsite de v °i"in şi au ati 
tudim rigide ; proporţiile lor sînt zvelte şi mişcările 

ţepene. Răstigmirea păstrează acea reţinere severă 
pe care o avueese la secolele anterioare 
he cu nimic influenţată de pateticul stăplnit 
care^ se exprima pe atunci în arta Serbiei la 
Milesevo şi_ la Sopodani. Profesorul A. Grabar 
a arătat ca iconografia picturilor de la Boiana 
se inspira direct din modelele constantinopolitane 
aparţmind secolelor al Xl-lea şi al XII-lea P Astfel 
scenele dm viaţa sfîntului Nicolae cuprind două 
episoade proprii Constantinopolului: un anume 
Demetrius salvat de la un naufragiu şi miracoh.1 
covorului răscumpărat de la bătrinu™ meştr 
sarac al cărui patron era sfintul. în plus, pictorul 
oianei a copiat două icoane ale lui Hristos deose- 212 


bit de vestite în capitala Imperiului: aceea de la 
poarta Chalke şi aceea a lui Hristos Evergetul 
( = Binefăcătorul), existentă în mînăstirea cu 
acelaşi nume. însuşi epitetul, de un tip răspîndit 
în acea epocă, răspunde nevoii pe care oamenii 
o simţeau de a-şi întări credinţa în bunăvoinţa 
lui Dumnezeu. Anumite elemente îşi fac apariţia, 
inspirate din dorinţa de înnoire care va creşte 
tot mai mult în deceniile ulterioare. Personajele 
devin mai numeroase, la fel ca şi notaţiile realiste, 
în Pogorîrea în Iad, Melhisedec este alăturat 
grupului tradiţional format din David şi din 
Solomon, şi tustrei sînt înveşmîntaţi ca împăraţii. 
La stingă, Abel, însoţit desigur de Isaia şi de 
Ieremia, este reprezentat ţinînd toiagul de cioban, 
în Schimbarea la Faţă, Iacob este înfăţişat 
căzînd abrupt pe spate şi acoperindu-şi ochii 
cu amîndouă mîinile. Pe masa Cinei s-a aşezat 
hrana obişnuită a ţăranilor bulgari: pîine, ridichi 
şi usturoi, în locul peştilor din iconografia tradi¬ 
ţională. O notă nouă reprezintă şi trăsăturile cu 
adevărat copilăreşti pe care le-a căpătat obrazul 
Pruncului Iisus, sau acel aer de blîndă tristeţe 
ce se îmbină cu gravitatea chipului în figura lui 
Hristos adult. Ca şi în Iugoslavia, portretele 
ctitorilor, Caloian şi soţia sa, şi ale suzeranilor lor, 
Constantin Asan şi soţia sa Irina, au fost executate 
cu multă grijă. Această predilecţie pentru portret 
se remarcă şi în capetele unor sfinţi care îşi pierd 
caracterul de spiritualitate uşor convenţională 
şi capătă un aer de individualitate mai apropiată 
de viaţa pămîntească. Coloritul bogat şi nuanţat 
tinde să redea tonul exact al obiectelor. Cu toate 
acestea, modeleul carnaţiei nu are amploarea 
monumentală din Iugoslavia. El este obţinut 
prin delicata juxtapunere de tonuri galbene, 
verzi şi cafenii, pensulate foarte uşor. 

Trapezunt Lucrările de curăţire între¬ 

prinse începînd din anul 
1957 sub conducerea domnului D. Talbot Rice 
au scos la iveală în Sfînta Sofia de la Trapezunt 
frescele pictate pe la 1250 sub Manuel I Comnen 


(1238—1263). Prin robusta plenitudine a figurilor 
şi vigoarea expresiei ele se înrudesc cu Sopoăani, 
atestînd astfel că stilul monumental era practicat 
şi în alte părţi decît în teritoriile supuse influenţei 
Salonicului (il. 187). 

Veneţia în această propăşire a 

şcolilor locale şi chiar naţio¬ 
nale, înlesnită de recesiunea provizorie a Constan- 
tinopolului, Veneţia a deţinut un loc deosebit, 
corespunzător situaţiei istorice proprii. Instalată 
ca stăpînă în capitala Imperiului, a putut aduce 
de aici la ea acasă artişti, opere şi materiale. 
Graţie colaborării meşterilor sticlari bizantini, 
meşterii din atelierele de la Murano au început 
să fabrice cubuleţe pentru mozaicuri. Pe la 1220 
constatăm cum încep să acţioneze noi influenţe 
bizantine, aşa cum o dovedesc, în braţul occidental 
al bisericii San Marco, Rugăciunea de pe 
Muntele Măslinilor, sau Iisus făcînd gestul bine- 
cuvîntării şi Fecioara orantă, înconjuraţi amîndoi 
de prooroci. Tipurile iconografice şi splendoarea 
coloristică sînt incontestabil de origine bizantină. 
Robusteţea formelor se poate trage tot atît de 
bine din stilul nou pe cale de a se constitui în 
peninsula balcanică, ca şi din arta romanică a 
Occidentului de care anumiţi cercetători au vrut 
uneori să o lege. 

Aflîndu-se ea însăşi de acum înainte în fruntea 
unui nou imperiu, Veneţia se socoti drept reno- 
vatoarea Imperiului creştin al lui Constantin şi 
lustinian. Aşa cum a arătat foarte bine dl. Demus, 
această convingere îi întări tendinţele de a căuta 
modele în trecutul creştin al Constantinopolului 
şi al Răsăritului. Una dintre cele mai bune mărturii 
despre această întoarcere deliberată către operele 
paleocreştine ne este oferită de mozaicurile care, 
în cursul secolului al XlII-lea, au fost executate 
în cele şase cupole de pe braţele de vest şi de nord 
ale pronaosului Sfîntului Marcu. Ele ilustrează 
principalele episoade din primele două cărţi ale 
Pentateucului (Facerea si Ieşirea) de la facerea 
lumii pînă la minunile lui Moise in pustie. Pentru 


toate scenele Facerii aceste mozaicuri s-au inspirat 
dintr-un manuscris împodobit cu miniaturi din 
secolul al V-lea sau al Vl-lea, care era probabil 
foarte apropiat de Geneza Cotton, ale cărei lrag- 
mente sînt păstrate la British Museum. în afara 
asemănărilor iconografice foarte apropiate şi 
într-un caz şi în celălalt se remarca acelaşi gust 
pentru naraţiunea pitorească, moştenit din arta 
romană, iar realismul anecdotic din scena constiu- 
irii Turnului Babei se poate compara cu acekdm 
scenele de pe Columna lui Traian. Dar, odata 
cu trecerea anilor, au intervenit şi unele prefaceri. 
Cele două antepenultime cupole ale braţului 
de nord care zugrăvesc scenele istoriei lui losii, 
dovedesc pe la 1260 un simţ al volumului în care 
se poate vedea efectul nou predilecţii de care se 
bucura pe atunci sculptura la Veneţia în ce 
priveşte ultima cupolă, aceea a Minunilor lui 
Moise, executată în 1280, fundalurile de arhi¬ 
tecturi şi de peisaje vin fără îndoiala dm Constan- 
tinopolul Paleologilor, la fel ca şi figurile elegante 
cu proporţii zvelte. Tot din operele constantino- 
politane s-ar părea că a împrumutat \ eneţia 
simţul unei compoziţii mai aerate şi mai bine 
echilibrate, vioiciunea gesturilor şi a mişcărilor. 
Constant ino polul, redevenind capitala Imperiului, 
îşi exercita din nou prestigiul. , 

Un alt exemplu al întoarcem Veneţiei la mode¬ 
lele artei paleocreştine m-1 oferă la San Marco 
mozaicul de pe bolta capelei San Clemente, 
care îi înfăţişează pe Patriarh si pe Doge aştep- 
tînd sosirea moaştelor patronului bisericii (U. 
188). în preajma Patriarhului se află episcopii 
din oraşele maritime, pe cînd Dogele este însoţit 
de coarda sa personală. Imitarea mozaicului cu 
lustinian şi Maximian din San Vitale de la l>a- 
venna este bătătoare la ochi. Dar, în acelaşi 
timp, apare un gen care avea să cunoască o mare 
vocâ la Veneţia şi care va triumfa cu Gentile 
Beîlini şi Carpaccio, acela al reprezentam sărbă¬ 
torilor oficiale. El urma să fie ?{}M 

vreme după aceea, în jurul anului 1260, la Sfmtul 
215 Marcu prin panourile de mozaic înfăţişînd ruge 






ciunile înălţate sub cîrmuirea dogelui Vitale 
Falier, în 1094, pentru regăsirea trupului sfîn- 
tului Marcu, a cărui urmă se pierduse în timpul 
lucrărilor de reconstrucţie a bisericii, apoi desco¬ 
perirea moaştelor şi, în sfîrşit, transferarea lor 
în biserică. Veneţia a găsit formulele ei parti¬ 
culare: Demus a făcut interesanta observaţie că, 
in subiectele privind istoria bisericii din acest 
oraş, dogele este totdeauna subordonat patriar¬ 
hului şi că, în teama lor de a-1 vedea deţinînd 
o putere cu caracter dinastic, veneţienii nu l-au 
reprezentat niciodată tronînd, nici rugîndu-se 
lui Hristos sau Fecioarei, nici investit de către 
aceştia, spre deosebire de ceea ce se întîmpla 
cu basileul bizantin. Ei n-au figurat dogi aflaţi în 
viaţă nici măcar în mozaicuri. 

2. EPOCA PALEOLOGILOR 

Deisis-ul din După ce a redevenit capi- 

Sfînta Sofia de la tală a Imperiului în 1261, 
Consiantinopol Constantinopolul şi-a reluat 

rolul de centru al artei 
creatoare şi strălucitoare, dînd tonul provinciilor 
şi ţărilor învecinate. Primul panou de mozaic 
executat în anii următori Restauraţiei, poate 
chiar spre a aduce prinos cerului pentru victoria 
lui Mihail al VlII-lea Paleologul, este compoziţia 
Deisis din tribuna de sud a Sfintei Sofia, unde a 
înlocuit un mozaic mai vechi (ii. 191). Ea ne 
apare încă drept o operă de tranziţie. Figura 
chinuită a lui Ioan Botezătorul este desenată 
în trăsături arcuite, după procedeele grafismului 
aflat în vigoare în veacul al Xll-lea. Dar se pot 
deosebi de asemenea şi caracterele unui stil nou. 
Tehnica picturii cu penelul, mai mult decît a 
vechiului mozaic, a inspirat fineţea desenului şi 
gingăşia unui colorit în semitonuri. Contururile 
chipului se estompează cu moliciune. Tonurile 
albastre le înlocuiesc pe cele verzi în redarea um¬ 
brelor. Factura nu mai este lineară, ci picturală. 

Un aer de umană blîndeţe şi chiar de nelinişte 
învăluie chipurile, alungind severitatea secolelor 216 


precedente. Imagini transpuse ale Constantino- 
polului ce renaşte, dar rămîne marcat de încer¬ 
cările prin care a trecut, pot fi socotite Fecioara 
cu frumosul chip trist şi mai mult încă Pro- 
dromul cu privirea încărcată de mihnire, ce par 
să-şi asume întreaga nefericire a lumii. Capul 
lui Hristos exprimă mila şi îndurarea. Firele bărbii 
sînt arcuite spre stînga parcă de bătaia vîntului 
şi artistul, încă nesigur în căutarea sa de efecte 
mai aproape de uman, a imprimat ochiului sting 
al Mîntuitorului un strabism divergent. 

Parigoritissa de la Tot un produs al unei arte 
Arta de tranziţie întîlnim în mo¬ 

zaicurile reprezentind Pan¬ 
tocratorul şi proorocii în cupola bisericii Parigo¬ 
ritissa de la Arta, către 1290. La anumite figuri 
prezentate frontal rămîne întipărit un conserva¬ 
tism care le înrudeşte cu acelea de la Daphni 
(ii 190). Dimpotrivă, altele, mai realiste şi în 
atitudini frămîntate, chiar patetice, sînt realizate 
in maniera proprie celei de-a două jumătăţi 
a secolului al XlII-lea (ii. 189). 

Caracterele stilului După opera de redresare 
renaşterii din şi de consolidare întreprinsă 

vremea Paleologilor de Mihail al VlII-lea (1261 
— 1282), sub domnia fiului 
său Andronic al 11-lea (1282—1328), pictura, ca 
şi umanismul, înfloriră atît la Constantinopol, 
cît şi în alte regiuni ale Imperiului în sînul unei 
societăţi dintre cele mai rafinate. Reînvierea 
religiozităţii, căreia însuşi împăratul, datorită 
temperamentului său personal, îi dădu un nou 
imbold prin dărnicia sa şi aceea a înalţilor dregă¬ 
tori de la curte faţă de călugări, au avut drept 
rezultat întemeierea unor noi mînăstiri sau 
înfrumuseţarea celor vechi şi au procurat picto¬ 
rilor numeroase comenzi. La Constantinopol şi 
la Salonic mai multe edificii au fost din nou deco¬ 
rate cu mozaicuri, artă care străluceşte atunci 
cu ultimele sclipiri. Stilul, care atinse în această 
217 epocă maturitatea, avea să se impună asupra 



restului evoluţiei artei bizantine. EFa fost numit 
de către istorici stilul Paleologilor. - * Salvat prin 
criza din veacul al XlII-lea de primejdia care 
îl ameninţa de a se împotmoli în repetarea formu¬ 
lelor manieriste din anii 1160 şi următorii, şi 
hrănit din experienţele noi care au putut fi reali¬ 
zate în teritoriile mărginaşe, el a căutat să răs¬ 
pundă aspiraţiilor păturilor cultivate, dar neliniş¬ 
tite, devenite tot mai conştiente de particulari¬ 
tăţile patrimoniului lor ancestral de civilizaţie. 

Curentele mistice profunde nu au împiedicat 
ca grelele încercări suferite în trecut sau acelea 
bănuite în viitor să tindă către o anume predo¬ 
minare a sensului uman asupra sensului sacra¬ 
mental sau al autorităţii. Această artă părăseşte 
înălţimile de semeaţă şi senină spiritualitate unde 
o menţinuse, pe vremea dinastiei Macedonene, 
încrederea pe care o avea Imperiul în solida şi 
reala sa superioritate asupra restului lumii locuite. 

Ea se apropie mai mult de credincioşi. 

Pe de altă parte, stilul paleolog poartă pecetea 
întreruperii picturii murale la Constantinopol sub 
Imperiul latin, şi, dimpotrivă, a persistenţei practi¬ 
cării picturii de icoane şi de manuscrise. Viziunea 
monumentală este în general înlocuită de aceea 
a picturii de şevalet, cu preponderenţa acordată 
subtilităţii de execuţie, valorilor tactile şi ex¬ 
presiei psihologice^ Mozaicul a cedat locul frescei, 
nu numai din cauza sărăcirii vistieriei imperiale, 
ci şi pentru că răspundea în mai mică măsură 
exigenţelor esteticii noi. 

Doritoare să se înnoiască şi să-şi lărgească 
sursele de inspiraţie, arta Paleologilor împrumută 
adesea subiecte sau motive ornamentale din 
miniaturile vechilor manuscrise care se bucurau 
de mare preţuire în rîndurile cărturarilor. De 
asemenea, ea caută modele, fie prin intermediul 
miniaturilor, fie prin examinarea directă a opere¬ 
lor încă existente ale artei antice, iar aceasta, 
printr-un fenomen lesne de înţeles într-o epocă 
de umanism, a cunoscut o recrud escenţă de apre¬ 
ciere, aşa cum ne-o dovedesc epigramele şi Des¬ 
crierile unor opere de artă făcute de Manuel 218 


Philes, el însuşi foarte sensibil faţă de calităţile 
formei plastice. Basoreliefuri antice au fost repre¬ 
zentate de nenumărate ori în pictura murală sau 
în aceea de pe mobile. Dar, mai ales, arta antică 
i-a iniţiat pe artişti în tainele racursiului, ale 
figurilor văzute din spate sau din profil pierdut. 
Arta paleologă adaptează această lecţie a tre¬ 
cutului la gustul timpului. într-adevăr, spiritul 
baroc, care şi-a făcut simţită acţiunea în arhi¬ 
tectură, a aflat în starea de sensibilitate a epocii 
împrejurările favorabile pentru a se introduce 
prin mai multe căi şi în pictura murală. Aceasta 
urmăreşte să emoţioneze spectatorul prin ex¬ 
primarea simţămintelor şi a emoţiilor cu ajutorul 
gesturilor, atitudinilor, adesea forţate, încetinelii 
sau vioiciunii mişcărilor care învolburează faldu¬ 
rile. Privirile devin expresive. Fizionomiile se 
diversifică din ce în ce mai mult. Impresiile pe 
care artiştii caută adesea să le producă sînt cele 
de duioşie sau de melancolie, atunci cînd nu evocă 
vreo dramă patetică. Le place să reprezinte scene 
din viaţa de familie, bogate în amănunte pitoreşti. 
Alteori, redau în chip impresionant chinurile 
iadului sau înfricoşarea născută din vedeniile 
cereşti. Lăsînd să predomine gustul naraţiunii, 
căruia înaintaşii lor îi cedaseră treptat începînd 
de pe la mijlocul veacului al Xl-lea, ei sporesc 
numărul personajelor sau al accesoriilor şi tratează 
subiecte noi, împrumutate nu numai din poves¬ 
tirile evanghelice, ci şi din viaţa Fecioarei, din 
Imnul Acatist şi din vieţile sfinţilor, chiar dacă 
pentru a le ilustra sînt siliţi să reia schemele icono¬ 
grafice folosite mai demult pentru temele cu 
conţinut similar: numeroase scene din viaţa 
Fecioarei se inspiră din episoadele vieţii lui 
Hristos, iar Adormirea sfinţilor este copiată după 
aceea a Maicii Domnului. Se văd astfel limitele 
pe care tradiţia le impunea capacităţilor de reîn¬ 
noire ale artei bizantine. Scenele Copilăriei lui 
Hristos sau a Fecioarei, Patimile Mîntuitorului, 
martiriul sfinţilor răspundeau sentimentalismului 
epocii. 
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Pierzînd simţul efectelor de măreţie care puteau 
fi obţinute din simplitatea fundalului, pictorii 
îl încarcă în panourile lor cu arbori, stînci cu 
contururi abrupte sau arhitecturi, cu aspect 
adeseori fantastic, ale căror modele au fost împru¬ 
mutate din manuscrise. Formula, frecventă, a 
peretelui de fond încadrat de două construcţii 
laterale aşezate pieziş, vine de la decorurile tea¬ 
trale din Antichitate, a căror amintire se păstrase 
în arta miniaturilor, care, la rîndul ei, o preluase 
din marea pictură murală. Răspunzînd predilec¬ 
ţiei baroce pentru formele curbe, edificiile circu¬ 
lare se îmbină cu altele de formă dreptunghiulară. 
Proporţiile lor sînt adesea zvelte, ca şi acelea ale 
numeroaselor biserici contemporane, iar perso¬ 
najele zugrăvite sînt şi ele alungite. în partea 
superioară, elegante porticuri îşi proiectează pe 
cer colonadele lor fine. Adesea între clădiri sînt 
întinse lungi draperii arcuite. Aceste construcţii 
sînt tratate mai degrabă ornamental decît realist, 
întrucît dimensiunile lor sînt prea mici în compa¬ 
raţie cu personajele pentru ca acestea din urmă 
să poată locui în ele. Nevoia de a umple funda¬ 
turile duce astfel şi la sporirea numărului inscrip¬ 
ţiilor care lămuresc subiectele tratate sau figurile 
reprezentate. 

Pictorii, la fel ca şi unii dintre contemporanii 
lor, au privit problemele estetice cu o atenţie 
ale cărei urme se regăsesc în epigramele şi în 
Descrierile unor opere de artă făcute de Manuel 
Philes. Ei au căutat cel mai adesea să producă 
o impresie generală de graţie sprintenă şi aeriană. 
Proporţiile personajelor se alungesc, prefigurînd 
arta lui El Greco, şi zvelteţea lor este pusă şi 
mai mult în valoare de fluiditatea desenului şi 
vioiciunea mişcărilor. Faldurile veşmintelor sînt 
indicate prin linii clar desenate, care străbat 
figurile în loc să le circumscrie, aşa cum se 
întîmplase din ce în ce mai mult în manie¬ 
rismul veacului al Xll-lea, iar acum ele respectă 
volumul formelor. Gama culorilor se îmbogăţeşte 
cu nuanţe noi de verde, galben-sulfuros, roşu- 
strident, un albastru-cenuşiu destul' de rece. 


Ele permit obţinerea unor efecte de atmosferă 
şi producerea unei impresii de somptuozitate, 
adesea cam ţipătoare. 

Pe de altă parte, simţul volumului şi al construc¬ 
ţiei spaţiului îi fac pe artişti să modeleze mai 
mult sau mai puţin viguros formele trupului şi 
să distribuie accesoriile in aşa fel încît să scandeze 
succesiunea planurilor. Liniile oblice ale funda- 
lurilor de arhitecturi şi de peisaje întăresc senzaţia 
de adîncimc. Convergenţa liniilor înspre o axă 
situată undeva în spatele scenei, după un procedeu 
venit, prin intermediul miniaturilor, din pictura 
elenistică, devine mai frecventă şi se întîmplă 
ca ea să coexiste în acelaşi panou cu per¬ 
spectiva inversă. Niciodată însă pictorii din 
vremea Paleologilor nu au fost preocupaţi de 
problemele perspectivei lineare, nici de natu¬ 
ralism—caracteristice artei din Quattrocento—şi 
astfel se poate măsura profunda deosebire de 
spirit care desparte Renaşterea italiană de renaş¬ 
terea Paleologilor. De asemenea, spre deosebire 
de confraţii lor italieni, bizantinii nu au căutat 
exactitatea anatomică. Pînă la sfîrşit, arta bizan¬ 
tină va rămîne credincioasă năzuinţei spre transcen¬ 
denţă, care situează chiar şi cele mai familiare 
scene în lumea visului şi a legendei, şi nu va parti¬ 
cipa la strădania de cucerire a structurilor rea¬ 
lului ce va însufleţi arta italiană. 

Cu toate acestea, o consecinţă a mai marii 
libertăţi de care s-a bucurat arta sub Paleologi 
se manifestă în importanţa pe care o capătă perso¬ 
nalitatea artiştilor. Pe cînd în ansamblurile din 
vremea Macedonenilor şi Comnenilor unitatea 
voită a stilului împiedica cel mai adesea să se 
distingă cu certitudine partea diferiţilor colabo¬ 
ratori, pictorii din epoca Paleologilor vădesc 
în chip frecvent mai multe maniere şi semnăturile 
artiştilor devin mai numeroase în Macedonia, 
ca şi în Grecia propriu-zisă. Deosebirile se accen¬ 
tuează de la un edificiu la altul şi astfel 
se pot urmări etapele carierei unor anumiţi 
artişti. 





Kariye Djarni Cel mai Însemnat ansamblu 

de mozaicuri din epoca lui 
Andronic al II-lea, care ne ajută să percepem 
in chip concret tendinţele estetice fundamentale 
ale renaşterii paleologe, este acela pe care logo- 
thetul vistieriei generale, Teodor Metohites, el 
însuşi un umanist cu spirit novator, l-a executat 
pe cheltuiala sa proprie, între anii 1315 şi 1320, 
in naosul şi în cele două nartexuri ale bisericii 
Mîntuitorului din Cliora (numele turcesc: Kariye 
Djami), pe care a înzestrat-o de asemenea cu 
un exonartex şi un paraclis la sud. Strălucirea 
coloritului lor şi fineţea execuţiei pot fi apreciate 
la justa lor valoare în urma lucrărilor de curăţire 
întreprinse între 1948 şi 1958 de către « Byzantine 
Institute» sub conducerea lui P. Underwood. 
Dintre mozaicurile naosului nu au mai rămas decît 
trei: pe faţa de vest a stîlpilor de pe laturile absidei, 
figurile în picioare ale lui Hristos şi Fecioarei 
cu Pruncul, care vor fi constituit Intr-un anume fel 
ultimele icoane ale iconostasului, precum şi 
Adormirea Maicii Domnului deasupra uşii de 
la vest. Dar mozaicurile care împodobeau calo¬ 
tele, bolţile şi lunetele celor două nartexuri s-au 
păstrat aproape în întregime. Rînduiala decorului 
vestibulurilor era mai puţin riguros fixată prin 
tradiţie decît aceea a naosului, gustul epocii 
pentru scenele narative aflind aici prilej de satis¬ 
facţie deplină, ldeea fundamentală care a prezidat 
la alegerea subiectelor a fost aceea a unei intro¬ 
duceri la ilustrarea operei de mîntuire care era 
figurată în naos. Mozaicurile din esonartex 
înfăţişau episoadele Copilăriei Măriei, după 
datele Protoevangheliei lui Iacov. într-una din 
cupole era reprezentat Hristos în bust, înconjurat 
de patriarhii şi de reprezentanţii celor două¬ 
sprezece triburi ale lui Israel. în cealaltă Fecioara 
era însoţită de cei şaisprezece regi ai Israelului, 
de Daniel şi de cei trei tineri iudei în cuptorul 
încins, precum şi de Moise împreună cu tovarăşii 
săi. Vom nota ca o formulă ce se bucura de tre¬ 
cere în această epocă împărţirea pe verticală a 
cupolelor în triunghiuri alungite, cu ajutorul 


unor benzi radiale. Mozaicurile din exonartex 
reprezentau scene din viaţa lui Hristos, începînd 
cu Drumul spre Betleem şi Recensămîntul în 
faţa lui Quirinius, pînă la întilnirea cu loan 
Botezătorul şi Ispitirea. «Marile praznice» 
fuseseră fără îndoială înfăţişate la locul lor firesc 

in naos. , . . , ,. . w 

Stilul paleolog atinge aici cea mai delicata 
formă de expresie, fără a scăpa totdeauna de 
manierismul care îl pîndea. Aproape toate mozai¬ 
curile din nartex sînt tratate ca tot atîtea subiecte 
de gen, pline de sentimentalism şi de amănunte 
pitoreşti sau familiare, dar pe care un tempera¬ 
ment poetic, slujit de o viguroasă cultură artis¬ 
tică şi de un meşteşug iscusit, le transforma în 
viziuni de legendă. Curentul de cercetare a naturii, 
la care lua parte foarte activă pe planul ştiinţific 
Teodor Metohites, se îmbină aici cu o religio¬ 
zitate foarte profundă. Coloritul contribuie la 
crearea atmosferei de miraculos prin folosirea 
celor mai rafinate nuanţe de roz, albastru-desclns, 
verde si auriu. Personajele au cîteodată o mişcare 
dansantă. Unii cercetători au fost îndemnaţi 
să creadă că mozaicarii au avut în faţa ochilor 
unul sau mai multe manuscrise apropiate prin 
stilul alert, pitoresc şi oarecum şăgalnic, de Rotu- 

lul lui Iosua. . . 

Panoul cu Primii şapte paşi pe care l-a făcut 
Maria la vîrsta de şase luni este o capodopera 
de intimitate familială şi totodată de nobleţe 

Scene ca Drumul spre Betleem (in care fiul 
lui Iosif, cu desaga în spinare, precede asinul pe 
care stă Fecioara) şi Fuga în Egipt, de o execuţie 
extrem de fină, au un farmec idilic cu personajele 
lor zvelte pînă la gxacilitate, mişcările vu, faldu¬ 
rile uşoare, arborii mărunţi şi peisajele cu munţi 
şi oraşe -fanteziste, cu casele acoperite de terase 
sau de ţigle roşii şi albastre, scăldate intr-o 

lumină mediteraneană. . , „„„„„x 

Alte scene ca Distribuirea lînei de purpură 
sau Recensămîntul în faţa proconsulului Quirinius 
223 — subiect tratat destul de rar — atestă arta cu 



C "® mozai carul ştia să repartizeze dinaintea 

nor vaste fundalun de arhitecturi, de o compli¬ 
caţie baroca, numeroasele personaje, dar cu ati- 
tudmi mereu elegante şi expresive. 

miîn ^T 1 ' 8 !! 1 de S - ud ’ menit să adăpostească 
mormintele, decupajele făcute de «Byzantine 

Institute» au scos la lumină, de sub tencuielile 
turceşti, fresce care se numără printre cele mai 
originale capodopere ale picturii bizantine prin 
lrumuseţea şi fluiditatea desenului, vigoarea 
modeleului, amploarea şi echilibrul compoziţiilor 
nobleţea figurilor, bogăţia coloritului. înrudirea 
cu mozaicurile din biserică şi din nartex este atît 
de strinsa, Incit P. Underwood a presupus că 
aceiaşi artişti ar fi executat « cartoanele » pregă- 
titoare. Este vorba in orice caz de opere contem¬ 
porane. Frescele din partea răsăriteană au drept 
f K °P să ' lustr f ze doctrina privind învierea: în 
absidă, Pogorirea In Iad (ii. 194) înlocuieşte 
imaginea tradiţională a Fecioarei si este prece¬ 
dată, pe arcul din faţa concei, de învierea fiicei 
lui Iair ş, aceea a fiului văduvei. Pe bolta centrală 

de P Apoi 61616 ad,acente se desfăşoară Judecata 

Frescele din partea apuseană, dominate de 
upola, o preamăresc pe marea ocrotitoare şi mii- 

i ac ' taare , ,n 5 r " păcatelor, Fecioara. în 

ciipola, bustul Manei cu Pruncul este înconjurat 
de doisprezece înger,. Pe pandantivi, cei patru 
evanghehşti, care sînt aşezaţi la baza cupE 
consacrate Pantocratorului, sînt înlocuiţi de P patru 
sinţi poeţi, autori ai unor imnuri care slăvesc 
Nascatoarea: Ioan Damaschinul, Cosma (frate 
adoptiv şi tovarăş al celui de mai înainte), Iosii 
(călugăr de origine siciliană care a trăit la Salonic 
apoi la Clonstantinopol în veacul al IX-lea) si 
de Teofan (călugăr de la Sinai, care a stat l ? a 
Constantinopol prin anii 813 şi următorii chiar 
m minastirea Chora, unde a fost îngropat în 

^ fi 4 ^ P n Ce , fU lT mitr °P olit a| Niceii intre 843 
: f ... '* Dedesubt, pe lunete şi pe arcuri sînt 
nfăţişate episoade din Vechiul Testament’ care, 




după mărturia anumitor texte ale imnografilor 
pictaţi pe pandantivi, erau socotite, printr-un 
simbolism cu aspect poetic, ca prefigurări ale 
Fecioarei: aşezarea chivotului şi a obiectelor 
liturgice în templul lui Solomon, Visul lui Iacov 
şi lupta lui cu îngerul, Moise şi rugul ce arde şi 
nu se mistuie şi din a cărui pară de foc apare un 
medalion cu bustul Fecioarei cu Pruncul, Profeţia 
lui Isaia privind venirea Mîntuitorului, îngerul 
ucigîndu-i pe asirieni în faţa Ierusalimului, Aaron 
şi fiul său dinaintea altarului. 

Raţiunile care au determinat alegerea subiec¬ 
telor şi referirea precisă la imnografi denotă 
că autorul programului cunoştea temeinic lite¬ 
ratura ecleziastică. Această artă savantă în 
sursele sale de inspiraţie, ca şi în tehnica sa, este 
arta păturilor în care cultura şi sensibilitatea se 
îmbogăţeau reciproc. Sfinţii militari ca şi îngerii 
din cupolă adaugă frumuseţii idealizate a proto¬ 
tipurilor lor rafinamentele unei noi eleganţe. 
Frumuseţea chipurilor se împleteşte cu cea mai 
subtilă delicateţe în desenul membrelor şi al 
veşmintelor. Şi, de nenumărate ori, atitudinile 
devin sinuoase, vestind stilul gotic « internaţional » 
sau « courtois » de la începutul secolului al XV-lea. 

Kilisse Djami şi La Constantinopol, s-au 

Pammakaristos decorat cu mozaicuri cel 

puţin încă două construcţii 
în timpul domniei lui Andronic al I I-lea Paleologul: 
exonartexul din Kilisse Djami şi capela funerară 
ridicată pentru Mihail GlabasTarkaniotes (mort în 
1315) de către văduva sa, călugăriţa Marta, 
lipită de latura de sud a bisericii Pammakaristos 
(Fetiye Djami). Regăsim aici în cupole procedeul 
compoziţiei care constă în a despărţi radial, în 
jurul unui medalion central, triunghiuri separate 
între ele prin chenare late şi în interiorul cărora 
se află cîte un personaj. 

La Kilisse Djami, în cupola de sud, Fecioara 
este înconjurată de opt regi din Vechiul Testa¬ 
ment, strămoşii ei. Cubuleţele fondului de aur 
225 al cupolei mediane au fost smulse pentru a se 



recupera metalul preţios pe care îl conţineau; 
figura lui Hristos, care era înscrisă în curcubeul 
inelar ce se mai vede încă, a dispărut de asemenea. 
Ea era înconjurată de doi dregători ai palatului 
imperial şi de prooroci. Cupola de nord adăpostea 
personajele din genealogia lui Hristos. 

In cupola capelei funerare de la Fetiye Djami, 
doisprezece prooroci, în atitudini pline de viaţă, 
îl înconjură pe Pantocrator al cărui chip, de o mare 
blîndeţe, este plin de tristeţe şi chiar de resemnare. 
Execuţia nu are fineţea uşor preţioasă de la 
Kariye Djami şi, poate tocmai datorită atenţiei 
mai mici acordate formei şi coloritului, aceste 
opere ni se par mai apropiate şi mai umane. 
Lucrările de degajare efectuate de «Byzantine 
Institute » au scos la iveală în absidă un Deisis, 
al cărui Hristos, calificat printr-o inscripţie ca 
Preabunul (Hyperagathos), tronează în concă, 
pe cînd Fecioara şi Ioan Botezătorul sînt înfăţi¬ 
şaţi în picioare în cîte o nişă din pereţii laterali: 
un asemenea subiect şi epitetul dat lui Hristos 
se explică foarte bine în absida unei capele ridicate 
în scopul de a asigura mîntuirea unui defunct. 
Dintre cele opt scene care decorau părţile de sus 
ale pereţilor doar Botezul s-a păstrat pînă în 
zilele noastre. 

Salonicul şi şcoala Picturile păstrate în bise- 
macedoneană ricile din Macedonia şi din 

Serbia oferă un anumit 
număr de trăsături comune, care îi autorizează 
pe cercetători să vorbească despre o şcoală mace¬ 
doneană, al cărei centru — sau unul dintre centre? 
—- ar fi fost Salonicul. Aceste trăsături sînt corpo¬ 
ralitatea volumelor, amploarea faldurilor veş¬ 
mintelor, gustul pateticului şi al realismului 
expresiv în gesturi şi fizionomii, opoziţiile marcate 
prin culori complementare. Personajele robuste cu 
feţe late contrastează cu figurile fragile, de o nobleţe 
purificată, ce se bucurau de apreciere la Constan- 
tinopol. Pe cînd pictorii din capitală îşi concepeau 
idealul estetic după elegantele modele ale vechilor 


manuscrise, cei din şcoala macedoneană îşi împros¬ 
pătau inspiraţia prin observarea naturii. 

Descoperirea la Salonic a unor fresce în biserica 
Sfînta Ecaterina, în capela Sfîntul Eutimie 
(anexată la sud-estul bazilicii Sfîntul Dumitru), 
în biserica Sfîntul Nicolae Orfanos, precum şi a 
unor mozaicuri şi fresce in biserica Sfinţii Apostoli 
ne-au edificat mai bine despre rolul pe care 
acest oraş l-a jucat în constituirea şi răspîndirea 
acestui stil. 

Frescele din Sfînta Ecaterina, încă inedite, 
pe care St. Pelekanides le-a curăţat de tencuielile 
turceşti, reprezintă în naos principalele „minuni* 4 
săvîrşite de Hristos, începînd cu Nunta din Cana 
pînă la Pescuitul miraculos în lacul Ghenizareţ 
(Tiberiada). în absidă se văd cei patru mari 
dascăli şi ierarhi ai bisericii greceşti din secolul 
al IV-lea. Pe bolta în leagăn de la nord sînt înfă¬ 
ţişate cele două scene ale împărtăşaniei apostolilor. 
Realizate de doi pictori, aceste fresce arată prin 
vioiciunea coloritului şi prin siguranţa desenului 
măiestria atinsă de atelierele de la Salonic începînd 
fără îndoială de pe la sfîrşitul secolului al XlII-lea. 

Frescele din capela Sfîntului Eutimie de la 
Sfîntul Dumitru, datate printr-o inscripţie în 
1303, odată scoase de sub tencuieli au apărut 
din nefericire într-o deplorabilă stare de conser¬ 
vare. Cu toate acestea, ele lasă să se vadă diversi¬ 
tatea expresiilor psihologice pe chipuri, vioiciunea 
mişcărilor, simţul spaţiului şi al volumului, 
iscusinţa de a uni personaje numeroase într-o 
compoziţie omogenă, trăsături care caracterizează 
de asemenea majoritatea operelor din restul 
Macedoniei. 

Picturile din Sfîntul Nicolae Orfanos, curăţite 
de funinginea care le întuneca, ne izbesc prin 
amploarea programului lor iconografic care, 
la ciclurile şi aşa foarte dezvoltate ale 

figurilor liturgice, a}e Marilor praznice, 
ale Minunilor şi Patimilor lui Hristos, adaugă 
ilustrarea vieţilor sfinţilor Nicolae şi Gherasim 
227 (anahoret din Palestina, în veacul al Vl-lea), 



precum şi ilustrarea Imnului Acatist în cinstea 
Fecioarei şi a Menologului sfinţilor. O reprezen¬ 
tare a lui Moise dinaintea rugului de foc lasă să 
se creadă că printre imaginile astăzi dispărute 
de pe peretele de sud se aflau şi alte subiecte din 
Vechiul Testament socotite, după simbolistica 
epocii, drept prefigurări ale Fecioarei. Stilul 
vioi al scenelor narative, înviorate de notaţii 
pitoreşti, simţul dramei, robusteţea figurilor, 
adîncimea spaţiilor sînt caracteristice pentru 
maniera adoptată pe atunci de atelierele de la 
Salonic. 

Mozaicurile executate pe cheltuiala patriarhului 
Constantinopolului, Nifon, între anii 1312 şi 
1315, pentru biserica Sfinţii Apostoli, au o 
vigoare care uneori fac să ni se pară manieristă, 
dacă nu chiar dulceagă şi plăpîndă, graţia ope¬ 
relor din Ivariye Djami. Realismul care le însu¬ 
fleţeşte este net perceput în Intrarea în Ierusalim, 
unde grija de a reprezenta mulţimea locuitorilor 
din oraş, cu gesturi expresive, şi elementele peisa¬ 
jului l-au silit pe artist să-l aşeze pe llristos în 
planul al doilea al panoului, pe latura stingă, 
la capătul drumului desfundat pe care îl urmează 
apostolii crispaţi şi agitaţi (ii. 196). în Schimbarea 
la Faţă (ii. 193 ), mozaicarul a suferit influenţa 
speculaţiilor cercurilor isihaste asupra luminii 
în care Hristos a apărut înconjurat pe vîrful 
muntelui Tabor; nimbul care îl înconjoară este 
alcătuit din trei elemente: un cerc, un pătrat 
şi un romb cu laturile frînte, pentru a evoca lumina 
« una şi întreită » ca şi Treimea din care purcede. 
Intensitatea viziunii îl răstoarnă pe spate pe 
Ioan, în dreapta scenei. 

Regretăm că nu s-a mai păstrat chipul Panto¬ 
cratorului în cupola centrală. Sîntem îndemnaţi 
să credem că avea caracterul mai uman al Dumne¬ 
zeului îndurării şi nu înfăţişarea aspră a judecă¬ 
torului implacabil, dacă judecăm după versetele 
Psalmului (101, 20—22) care înconjură meda¬ 
lionul: «Că el priveşte din înălţimea cea sfîntă a 
sa, din cer se uită Domnul peste pămînt. Ca să 
audă gemetele celor din robie şi să dezlege pe 228 


cei rinduiţi la moarte, ca aceştia să vestească în 
Sion numele Domnului şi lauda lui în Ierusalim ». 

Muntele Athos Din Macedonia au venit 

pictorii care au decorat cu 
fresce unele biserici de la Athos: Protaton 
de la Karies, avariată de un incendiu pe la 1290 
şi restaurată la începutul veacului al XlV-lea 
tot sub Andronic al II-lea Paleologul; catoliconul 
de la Lavra; biserica mînăstirii sîrbe Hilandar 
construită în 1293 pe cheltuiala lui Miliutin şi 
împodobită cu picturi în 1303; catoliconul de la 
Vatopedi cu fresce executate în 1312 (dar restau¬ 
rate în mare parte în 1789 şi 1819). 

O mare asemănare leagă frescele din paraclisul 
Sfintului Eutimie de la Salonic cu cele pictate 
în biserica Protaton, în cursul primului pătrar 
al secolului al XlV-lea (?), de către un artist pe 
care o tradiţie, atestată începînd din primii ani 
ai secolului al XVII-lea, îl numeşte Manuel 
Panselinos (cu alte cuvinte «ce are strălucirea 
Lunei pline »). Originar fără îndoială din Salonic, 
sau desăvîrşindu-şi acolo formaţia artistică, acest 
pictor, înzestrat cu o puternică personalitate, 
moştenise de la veacul al XIII-lea maniera amplă 
şi monumentală a meşterilor de la Milesevo şi 
Sopocani, dar a ştiut să-i adauge un simţ al 
eleganţei şi un gust al fundalurilor de arhitecturi, 
revelatoare pentru epoca sa. Arta lui devine în 
acelaşi timp mai umană şi figurile sfinţilor sînt 
lipsite de o parte din hieratismul şi nobleţea 
caracteristice artei Macedonenilor şi Comnenilor 
pentru a ni se impune cu izbitoarea intensitate a 
expresiei lor psihologice. Pictorul îndrăgeşte deta¬ 
liile realiste, cum ar fi copiii care trec dansînd 
pe un pod peste Iordan în scena Botezului, sau 
sfînta Ana care, vlăguită de durerile facerii, 
trebuie să fie susţinută de slujnice pentru a se 
putea hrăni, în scena Naşterii Fecioarei. 

Dl. Xyngopoulos a descoperit în paraclisul 
Sfîntul Mihail din Synnada, la mînăstirea Lavra, 
un cap al sfintului Nicolae pictat în maniera 
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fragment provine din frescele care vor fi fost 
pictate, după cît se pare de Panselinos însuşi, 
în biserica mînăstirii Lavra înaintea celor care 
au fost executate de către Teofan Cretanul în 
1535. 


Fecioara - Se poate atribui de 

Peribleptos asemenea o origine tesa- 

(Sfintul Clement) loniciană celor doi pictori, 

de la Ohrid Mihail, poate fiul lui Astra- 

pas, şi Eutihie, care au 
executat frescele bisericii Fecioarei-Peribleptos 
de la Ohrid, numită mai tîrziu Sfîntul Clement. 
Acest edificiu a fost zidit în 1295 de un înalt 
dregător bizantin, marele eteriarh Progonos 

Sguros, rudă prin alianţă cu împăratul Andronic 
al II-lea Paleologul. Oraşul Ohrid, care nu va fi 
cucerit de sîrbi decît în 1334, ţinea încă de Impe¬ 
riul bizantin. Semnăturile celor doi pictori şi 
inscripţiile sînt în limba greacă. 

Sentimentalitatea epocii a dictat alegerea scene¬ 
lor principale din naos: în partea superioară 
Patimile lui Hristos, iar mai jos Copilăria Fecioa¬ 
rei. Cei doi pictori au fost înclinaţi să redea pate¬ 
ticul prin vehemenţa gesturilor, freamătul drapă¬ 
rilor, tulburarea chipurilor. Caracterul tumultuos 
al Punerii în Mormînt contrastează cu reţinerea 
sobră a aceluiaşi episod de la Nerezi. Dar arabescul 
viguros care uneşte numeroasele personaje într-un 
tot este opera unor artişti iscusiţi în organizarea 
unor mari compoziţii cu suflu eroic. Desenul şi 
coloritul, cu armonii adesea cam crude, nu atinge 
acelaşi nivel. Formele au o plasticitate, în anumite 
cazuri destul de masivă, care le face să semene 
cu operele lui Panselinos, dar în chip mai puţin 
izbutit. Detaliile de iconografie şi de stil permit o 
apropiere între aceste fresce şi cele din Sfîntul 
Nicolae Orfanos de la Salonic. 


Sfîntul Ahile Sub o formă mai stîngace, 

de la Arilje regăsim stilul din biserica 

Peribleptos de la Ohrid în 
frescele bisericii mînăstirii Sfîntul Ahile, recon- 
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struită între anii 1295 şi 1299 de către cneazul 
Ştefan Dragutin, pe care fratele său Miliutin 
îl îndepărtase de curînd într-un rang subaltern. 
Originea tesaloniciană a pictorului care le-a zugră¬ 
vit pare confirmată de cuvîntul grec Marpou 

? e care l-a scris sub o cruce ornamentală. 

ntr-adevăr, acesta era cuvîntul tainic pe care 
clerul de la Salonic, pe vremea rivalităţii dintre 
Teodor al II-lea Lascaris (1254—1258) şi Mihail 
Paleologul, îl rostea de trei ori în cinstea acestuia 
din urmă la începutul liturghiilor şi care mai era 
încă folosit de partizanii împăratului (după isto¬ 
ricul Georgios Pahimeris acest cuvînt ar fi fost 
un acrostih care însemna: Mihail Paleologul, 
regele Romanilor, va fi lăudat în puţine cuvinte). 


Stilul conservator 
al bisericilor 
Sflntului Nicolae 
de la Manastir şi 
de la Var os 


La aceeaşi dată, în 1299, s-a 
mai împodobit şi biserica 
Sîntul Nicolae de la Varos, în 
apropiere de Prilep, în stilul 
grafic manierist care fusese 
practicat la Kurbinovo pe la 
sfîrşitul veacului al XH-lea şi care fusese reluat 
în 1271, tot în regiunea Prilepului, în biserica 
de la Manastir, avînd hramul aceluiaşi sfînt. 
Dar acestea erau nişte supravieţuiri locale, care 
nu erau în stare să primejduiască progresele 
noului stil. 


Fecioara-Lievisa Frescele executate în bise- 
de la Prizren rica dedicată Fecioarei de 

la Lievisa, pe care craiul 
Miliutin a transformat-o la Prizren între anii 
1307 şi 1309, sînt opera unui artist care lucra 
în respectul tradiţiei de la Milesevo şi de la 
Sopocani, dar imprimînd compoziţiilor sale un 
aspect mai realist. Volumele sînt accentuate prin 
opoziţiile dintre tonurile deschise şi închise. O 
mare forţă de convingere susţine ansamblul. 
Cercetătorii au încercat uneori să atribuie aceste 
fresce lui Astrapas, despre care pomeneşte in- 
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drept protomaistor, ceea ce pare să indice că este 
vorba despre un meşter zidar sau despre un 
arhitect şi nu despre un pictor. S-ar putea ca 
Astrapas să fi fost tatăl pictorului Mihail (de 
la Ohrid). 


Sfintui Nichita Miliutin, după ce a înglobat 

de la Cu cer şi nordul Macedoniei în 

Sfîntul Gheorghe regatul său, i-a angajat pe 

de la Staro Mihail şi pe Eutihie să 

A agoricno decoreze în regiunea Skoplje 

bisericile Sfîntul Nichita 
de la Cu6er, în 1308, şi Sfîntul Gheorghe de la 
Staro Nagoriăno, în 1317 (ii. 195). Aceşti doi 
meşteri, care între timp lucraseră poate la Sfîntul 
Eutimie de la Salonic, au dat dovadă de aceeaşi 
iscusinţă în compunerea scenelor pline de mişcare 
şi în expresivitate, ca şi la Peribleptos de la 
Ohrid. Ei vădesc un gust pronunţat pentru detaliile 
realiste. De pildă, la Sfîntul Nichita, Nunta din 
Cana este reprezentată după modelul unui banchet 
din epoca aceea, convivii cu figuri neidealizate 
fiind angajaţi în discuţii animate în jurul unei 
mese încărcate cu bucate, în capul căreia stă 
Hristos — purtînd diademă ca un rege şi tăind 
Iriptura de pasăre. La Staro Nagoriăno, scena 
Batjocoririi lui Hristos adoptă schema iconografică 
a aclamării suveranului, dindu-i însă un aer de 
zeflemea populară. în semn de sarcasm, copiii 
îşi agită mînecile tunicilor ce depăşesc braţele, 
potrivit sensului de «a-şi bate joc» pe care 
expresia «dă din mîneci » îl are în epopeea medie¬ 
vală şi în limba greacă modernă. Dar, sub influ¬ 
enţa artei de la Constantinopol, care îşi regăsise 
atunci deplinul prestigiu, Mihail şi Eutihie se 
arată, mai ales la Staro Nagoriăno, mai preocupaţi 
de o frumuseţe aeriană şi delicată. Coloritul lor 
devine mai subtil, iar desenul mai minuţios. 
Formele îşi pierd din volum, pe cînd cute mai 
numeroase brăzdează veşmintele. Poate că însuşi 
Miliutin le ceruse să se conformeze mai mult 
manierei pictorilor constantinopolitani. 
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Biserica regală a 
Sfinţilor loachim 
şi Ana 

de la Studenica 


Acţiunea Constantinopolu- 
lui s-a făcut şi mai puternic 
simţită asupra frescelor 
din biserica ridicată în 1314 
de către Miliutin intru cin¬ 
stirea sfinţilor loachim şi Ana, la Studenica (ii. 
186). Pictorii nu şi-au semnat opera. Ne îngăduim 
să ne gîndim la Mihail şi la Eutihie sau, cel puţin, 
la nişte artişti formaţi la şcoala lor. Eleganţa 
cam manieristă a figurilor zvelte cu atitudini 
de un calm plin de demnitate evocă mai mult 
graţia mozaicurilor, aproape contemporane, din 
Kariye Djami, decît vigoarea şcolii macedonene. 
Să ne amintim că Teodor Metohites a perfectat 
in 1298—1299 nu numai căsătoria lui Miliutin 
cu a patra sa soţie, mica principesă Simonida, 
fiica lui Andronic al Il-lea Paleologul, dar a şi 
stat doi ani, între 1303 şi 1305, la Salonic pe 
lingă soţia acestui împărat, Irina de Montferrat, 
care urzea intrigi împreună cu ginerele său, 
regele Serbiei. Metohites va fi rămas cu Miliutin 
şi Simonida în relaţii care poate nu sînt străine 
de întărirea influenţei constantinopolitane la 
Studenica. 


Gracanica Această exigenţă a rafina¬ 

mentului formei, adăugată 
la gustul pateticului şi al gesticulaţiei, profund 
ancorat în tradiţia macedoneană, a atins în 
pictură, ca şi în arhitectură, un gen de baroc în 
biserica de la Gracanica (1321) (il. 197). Culorile 
se disociază, personajele se aglomerează în grupuri 
agitate, drapările se învolburează în linii frămîn- 
tate, ritmurile compoziţiei devin mai precipitate 
şi mai sacadate. Adormirea Maicii Domnului 
apare, de pildă, ca o autentică scenă de înmormin- 
tare. 


Mistra Prin eleganţa, distincţia, 

formele mai plate ale per¬ 
sonajelor şi redusa adîncime a compoziţiilor, 
frescele de la Mistra se înrudesc cu arta de la 
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Macedonia care au volume mai puternic reliefate. 

Este probabil că arhiepiscopii şi stareţii mînăstiri- 
lor, guvernatorii şi mai apoi despoţii au chemat 
de multe ori pictori de la Constantinopol pentru a 
decora bisericile pe care le zideau, dar nu este 
imposibil ca aceşti meşteri să fi fost ajutaţi de 
colaboratori recrutaţi din partea locului, ceea 
ce ar justifica însemnatele deosebiri de execuţie 
ce se observă adesea mai mult decît în alte părţi 
în marile ansambluri. 

Data mai veche care i se poate atribui Mitropo¬ 
liei, ce pare să fi fost construită în 1291 — 1292 
şi nu în 1309—1310 cum s-a crezut pînă acum, 
lămureşte caracterul conservator al stilului şi al 
iconografiei, care, din acest motiv, au putut fi 
comparate cu cele din biserica Protaton de la 
Karies, deşi stilul lor este foarte deosebit. La 
Mitropolia de la Mistra nu aflăm încă toate rafina¬ 
mentele frumoaselor opere din jurul anilor 1310. 

Şi ne putem întreba dacă episcopul Nichifor 
Moscopoulos, care a zidit această catedrală, a 
chemat pictori de la Constantinopol, sau dacă 
s-a mulţumit, cel puţin la început, să recruteze 
artişti din partea locului. 

Meşterul atelierului care a decorat nava de 
nord, proscomidia şi partea de jos a diaconiconului, 
şi căruia i se datorează mai ales Minunile lui 
Hristos, lucra într-o manieră foarte tradiţională. 

El se arată preocupat de calm, măsură şi simpli¬ 
tate. Atitudinile personajelor sînt potolite. în 
fiecare scenă apare doar un număr restrîns de 
figuri. Fundalurile de arhitecturi sînt destul de 
reduseşi stîncile sînt redate cu oarecare monotonie. 
Culorile, a căror gamă nu este prea largă, se 
combină în armonii domoale. Un alt atelier care a 
pictat, poate cîţiva ani mai tîrziu, nava centrală, 
partea de sus a diaconiconului şi pronaosul, a 
dovedit mai multă cutezanţă. Artiştii care îl 
alcătuiau erau atraşi de compoziţiile savant rit¬ 
mate cu figuri numeroase şi cu arhitecturi fante¬ 
ziste, de gesturile îndrăzneţe şi expresive, de 
grafismul elegant al detaliilor interioare, de con¬ 
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tonurilor deschise detaşindu-se pe ceruri întu¬ 
necate şi ale tonurilor închise aşezate dinaintea 
arhitecturilor luminoase, de armonia tonurilor 
complementare, mai ales roşii şi verzi, de mari 
pete de lumină. Din nefericire operele lor sînt 
destul de prost conservate. Cel de-al treilea 
atelier, care a decorat nava de sud, este foarte 
înrudit cu precedentul. Realizatorii lui au căutat 
vioiciunea mişcărilor şi, într-o măsură mai mică, 
redarea volumelor. Eleganţa desenului şi funda¬ 
lurile de arhitecturi uşoare, foarte minuţios 
lucrate, în culori vii, trădează influenţa 
Constantinopolului. 

Biserica avînd hramul Fecioarei Hodighitria, 
zidită înainte de anii 1314—1315 în cartierul 
Brontochion, este un edificiu care vădeşte prea 
direct în arhitectura sa dorinţa de a fi după 
asemănarea marilor sanctuare de la Constantinopol 
pentru ca pictorii însărcinaţi să-l decoreze să 
nu fi fost aduşi tot din capitala Imperiului. 
Aceştia erau artişti cu temperamente deosebite, 
dar foarte sensibili la jocul culorilor şi mînuiau 
penelul cu o iscusinţă plină de nerv. Ei făceau 
să vibreze, apropiindu-le, pe de o parte, tonurile 
de roşu de cireaşă, trandafiriu deschis sau cafeniu 
şi, pe de alta, albastrul intens sau verdele. Folo¬ 
sind un număr restrîns de culori, ei adoptă iriză¬ 
rile de nuanţe şi degradeurile, aşa îneît maniera 
lor a putut fi calificată drept impresionistă. 
Personajele lor au proporţiile zvelte şi mişcările 
graţioase care se întîlnesc la Constantinopol, iar 
scenele sînt învăluite în aceeaşi atmosferă de 
legendă. Meşterul care a pictat martirii pe peretele 
de vest al capelei de nord atinge, prin gingăşia 
coloritului, efecte de moliciune catifelată. Ca şi 
în vechile mozaicuri, de care pare că îşi aminteşte, 
el face să plutescă deasupra solului picioarele 
personajelor cu trupuri ce abia se simt sub veş¬ 
mintele ale căror margini sînt bogat decorate 
cu pietre preţioase, şi capetele au o expresie de 
spiritualitate mai umană decît cele de la Daphni. 

Frescele care au fost pictate în biserica Peri- 
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despot al Mistrei, Manuel Cantacuzino (1348— 
1380), fiul împăratului Ioan al Vl-lea, şi căsătorit 
cu Isabella de Lusignan. într-adevăr, pe plăcile 
încastrate în zidurile edificiului se află stemele 
celor două familii: lei rampanţi şi crini. Aceste 
fresce ne aduc o mărturie despre evoluţia pe care 
a suferit-o arta bizantină sub influenţa specu¬ 
laţiilor mistice ale călugărilor isihaşti, cu care 
familia Cantacuzinilor se aliase împotriva pri¬ 
mejdiilor revoltei sociale şi intelectuale azeloţilor 
şi a umaniştilor. Ne vom aminti că isihasmul 
propovăduia putinţa omului de a-1 contempla 
pe Dumnezeu întemeindu-se pe virtutea misterului 
întrupării şi al mîntuirii pe care o aduc tainele 
Botezului, ungerii cu Sf. Mir şi împărtăşaniei, 
precum şi pe participarea la liturghii. Sub efectul 
acestor idei, iconografia absidelor capătă o mare 
dezvoltare, legată de liturghia care se celebrează 
aici. S-au utilizat simultan subiecte care odinioară 
fuseseră folosite în chip izolat. Li s-au adăugat 
noi teme cu semnificaţie liturgică. Peribleptos 
este unul dintre cele mai vechi edificii unde 
asistăm la constituirea acestui sistem iconografic 
care avea să fie reluat în bisericile mînăstirilor, 
mai ales la Athos, introducîndu-se noi dezvoltări 
provenind din acelaşi spirit. în berna putem 
vedea, în afară de imaginea tradiţională a Fecioarei 
tronînd (între doi îngeri) şi de înălţare, Mielul lui 
Dumnezeu (simbolul antic al jertfei lui Hristos), 
Ioan Gură de Aur celebrînd liturghia prosco- 
midiei împreună cu un înger-diacon, împărtăşania 
apostolilor şi prefigurările jertfei euharistice din 
Vechiul Testament: Filoxenia — ospitalitatea —' 
lui Avraam (vechi simbol al Treimii), jertfa 
lui Avraam şi Cei trei tineri iudei în cuptorul 
de foc. S-au mai înfăţişat Liturghia îngerească • 
în proscomidie şi, în diaconicon, Iiristos-Emanuel 
dormind cu ochii deschişi între îngerii care îl 
veghează (Somnul lui Iisus sau Ochiul cel 
neadormit). 

Liturghia îngerească este una dintre cele 
mai interesante teme şi, totodată, una dintre 
cele mai frumoase creaţii din Peribleptos (il. 199). 236 


înfăşuraţi în dalrnatice ample, brăzdate de lungi 
cute luminoase, îngerii celebrează procesiunea 
«Marii Intrări» care, la începutul liturghiei, amin¬ 
teşte de vremea în care diaconii aduceau solemn 
la altar, spre a fi sfinţite, pîinea şi vinul date 
de credincioşi. Hristos, îmbrăcat ca un episcop, 
stă îndărătul altarului deasupra căruia se înalţă 
un baldachin. El binecuvîntează cu mina dreaptă 
şi cu stînga atinge sfînta masă pe care se află 
Evanghelia închisă. La dreapta lui, îngerii sînt 
reprezentaţi asemenea oficianţilor care, în « Marea 
Intrare», ies din sanctuar. Procesiunea este deschisă , 
de trei îngeri-diaconi care poartă pe cap patena 
acoperită cu vălul brodat. Apoi vin trei îngeri- 
preoţi care ţin în mîini potirele, de asemenea 
acoperite cu vălul brodat. La stînga lui Hristos 
este înfăţişată întoarcerea în sanctuar a proce¬ 
siunii care aduce darurile la sfînta masă. Un 
înger-diacon leagănă cădelniţa, pe cînd alţii ţin 
sfeşnice. Pentru a simboliza Treimea, « Cel Vechi 
de zile », încadrat de doi serafimi purtînd evantaie 
liturgice (rhipidia), şi de porumbelul Sfîntului-Duh 
au fost pictaţi deasupra lui Hristos. Această 
frescă îi evocă credinciosului pasajul din imnul 
heruvimic, cîntat de cor în timpul « Marii Intrări »: 

«Carii pe heruvimi cu taină închipuim şi făcă¬ 
toarei de viaţă Treimi întreit sfînta cîntare 
aducem: toată grija cea lumească să o lepădăm, 
ca pe împăratul tuturor să-l primim, pe cel 
nevăzut, înconjurat de cetele îngereşti ». Totodată 
este o ilustrare a rugăciunii tainice spusă cu glas 
şoptit de oficiant pe cînd se cîntă acest imn: 
«Că Tu eşti cel ce aduci şi cel ce Te aduci, cel 
ce primeşti şi cel ce Te împărţi, Hristoase, Dumne¬ 
zeul nostru ». Din punctul de vedere al facturii, 
contrastul între uşoarele veşminte albe şi chipurile 
brune, reliefate prin cîteva mici linii de lumină 
albă sporeşte caracterul straniu şi supranatural 
al acestei scene, care capătă aspectul unei vedenii 
mistice. 

Pictorii bisericii Peribleptos erau artişti obiş¬ 
nuiţi cu lumea miniaturilor şi a icoanelor. S-ar 
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parte din iconografia lor. Constatăm aceasta în 
marea întindere pe care au acordat-o Copilăriei 
Fecioarei, care cuprinde nu mai puţin de douăzeci 
şi una de scene, dintre care unele erau neobişnuite 
în pictura murală: ei au reprodus probabil pur 
şi simplu un ciclu de miniaturi, fără să elimine 
detaliile ce nu se potriveau cu arta monumentală. 
Factura lor minuţioasă este dealtfel aceea a 
miniaturiştilor şi a pictorilor de icoane. Ei au 
lucrat în tuşe mici, în linii fine şi adunate. Coloritul 
lor somptuos, care foloseşte din plin tonurile 
întunecate (albastru-intens, cărămiziu, stacojiu, 
violet) ne aminteşte de mătăsurile vechi. Dat 
fiind că unele detalii ale acestei maniere se regă¬ 
sesc în frescele pe care Teofan Cretanul şi alţi 
artişti cretani le-au pictat în veacul al XVI-lea 
la Muntele Athos şi la Meteora, G. Millet a văzut 
în ea caracteristica unei şcoli pe care a numit-o 
cretană . Astăzi, în general, această opinie a fost 
abandonată. Frescele din Peribleptos, cu toate 
inovaţiile datorate epocii în care au fost executate, 
se încadrează în familia artei aristocratice de la 
Constantinopol, caracterizată prin figuri subţiri, 
uşoare, graţioase. Şi tot în capitala Imperiului 
am întîlnit antecedentele sistemului de compoziţie 
adoptat pentru cupolă unde, în jurul bustului 
Pantocratorului, se ramifică opt compartimente 
separate prin coloane şi cuprinzînd şase perechi 
de prooroci, Etimasia şi Fecioara însoţită de doi 
îngeri, fiecare subiect avînd deasupra un heruvim 
(ii. 199 bis). 

în ansamblu, frescele din biserica Peribleptos, 
prin irealismul lor poetic şi mistic, sînt foarte 
revelatoare în ceea ce priveşte ultima fază a 
evoluţiei artei bizantine; aceasta a apucat atunci 
pe căi diametral opuse celor pe care păşea arta 
italiană, atentă la un contact din ce în ce mai 
strîns cu realitatea şi pornită semeţ la cucerirea 
tainelor naturii. Curentul de sensibilitate şi de 
gîndire, a cărui expresie cea mai deplină a fost 
isihasmul, a avut drept consecinţă, în domeniul 
artei ca şi în cel al teologiei, îndepărtarea Bizanţu¬ 
lui de strădania eliberatoare a Occidentului. Există 238 


dovada că arta bizantină, ca şi societatea în 
declin căreia îi aparţinea, nu putea afla în ea 
însăşi resursele unei complete reînnoiri. Mai mult 
încă decît in domeniul intelectual, făgăduinţele 
de descătuşare pe care le-ar li putut sugera pictura 
din vremea lui Andronic al II-lea nu au avut 
prilejul să se realizeze, întrucît nu au găsit un 
sprijin în mediul ambiant. Sub efectul reacţiei 
isihaste, arta bizantină s-a repliat într-o lume 
închisă. 

Frescele executate în tribunele şi pe bolţile 
bisericii Pantanassa prin anul 1420 lasă tocmai 
impresia unei arte care nu mai izbuteşte să se 
desprindă de tradiţie. Ele sînt datorate unor 
pictori recrutaţi poate chiar la Mistra sau în 
Pelopones şi al căror eclectism se hrănea din 
modelele pe care le găseau la faţa locului. Icono¬ 
grafia este împrumutată mai ales din biserica 
Peribleptos: în scena Intrării în Ierusalim aceeaşi 
mantie vărgată a unui locuitor al oraşului este 
unul dintre cele mai izbitoare semne. Programul 
repartizării scenelor în edificiu este preluat de 
la biserica Hodighitria din cartierul Brontochion, 
al cărei plan a fost de asemenea reluat. Tot spre 
Hodighitria ne îndreaptă gindul şi manifestarea 
gustului pentru culorile complementare. Dar mi¬ 
nuţia desenului şi a tuşei aminteşte de maniera 
bisericii Peribleptos. Pictorii bisericii Pantanassa 
au tendinţa de a-şi afirma personalitatea în 
vehemenţa atitudinilor, însufleţirea personajelor, 
pateticul expresiilor, folosirea din belşug a funda- 
lurilor de arhitecturi şi a stîncilor înalte şi teşite 
cu crevase adinei. Apostolii din înălţare sînt 
mult mai agitaţi decît cei de la Peribleptos. 
Autorul învierii lui Lazăr a redat cu o mare 
siguranţă a desenului întreaga vivacitate a scenei. 
Măreţia puţin cam lugubră a peisajului, realismul 
gesturilor — să luăm de pildă iudeul care se 
ţine de nas deoarece, aşa cum spune Evanghelia, 
trupul lui Lazăr «începuse să miroasă * — dau 
acestei reprezentări un aspect oarecum romantic. 
Dar asemenea variaţii pe teme şi procedee vechi 
239 nu puteau să ducă prea departe. 









Creta Supusă dominaţiei vene- 

ţiene începînd din 1204, dar 
cu o populaţie greacă păstrătoare a unei îndîrjite 
voinţe de independenţă care a izbucnit de vreo 
cincisprezece ori în revolte, Creta nu a fost marele 
centru de creaţie aşa cum s-a presupus adeseori. 
Ea ne păstrează mai degrabă reflexele marilor 
curente care s-au exprimat în alte părţi. 

Arta monastică populară din secolele al Xl-lea 
şi al Xll-lea s-a menţinut, de pildă, pe la 1300, 
în biserica Sfîntul Gheorghe Kavusiotis de la 
Kritsâ, în nava centrală a bisericii Panaghia din 
aceeaşi localitate, în bisericile Sfîntul Pantelimon 
de la Bizanario şi Sfînta Treime de la Arhânes. 
Personajele au atitudini ţepene, dar chipurile 
lor sînt expresive, ajungînd uneori pînă la urîţenie. 
Compoziţiile sînt lipsite de adîncime. Tonurile 
de roşu, verde şi ocru sînt destul de vii. Un ecou 
al obiceiurilor italiene introduse în Creta se 
constată în sticlăria de tip veneţian aşezată pe 
masa Cinei la Panaghia de la Kritsă. 

Biserica Sfîntul Antonie de la Avdoii şi aceea a 
Arhanghelului Mihail din apropiere de Arhânes, 
care datează din anii 1315—1316, fiind deci 
contemporană cu mozaicurile din Kariye Djami 
şi cu frescele din Biserica regală de la Studenica, 
arată o persistenţă a stilului linear şi expresiv 
din ultima treime a veacului al Xll-lea, care 
supravieţuise pînă la sfîrşitul veacului al XlII-lea 
în regiunea Prilep din Macedonia. Şi la Arhânes 
trăsăturile italiene îşi fac apariţia: de pildă armura 
de tip franc cu care este înveşmîntat Hristos. 

Realismul viguros şi chiar dramatic al şcolii 
macedonene se întîlneşte, în prima jumătate a 
veacului al XlV-lea, în colateralele de la Panaghia- 
Kritsâ, la mînăstirea Vrondisi şi la Sfîntul loan 
de la Limnes. Iar în a doua jumătate din veacul 
al XlV-lea el va inspira frescele din biserica 
Panaghia-Guverniotissa de lingă Potamies. 4n 
acestea din urmă se observă italienisme discrete, 
cum ar fi contrapostul unei siluete de sfîntă, 
gestul graţios al altei figuri care îşi ridică o latură 
a mantiei, costumul occidental al soldaţilor de 


pe boltă. In numeroase bisericuţe se observă o 
adaptare populară a stilului şcolii macedonene. 

Arta elegantă a şcolii constantinopolitane, aşa 
cum ne este ea atestată la bisericile Peribleptos 
şi Pantanassa de la Mistra, a influenţat frescele 
de la Valsamonerâ (1407—1431). 

Rusia Aspectul pe care l-a căpătat 

pictura din epoca Paleologi- 
lor transplantată în Rusia pune mai bine în 
evidenţă, prin opoziţie, constrîngerile care i-au 
orientat cursul înlăuntrul graniţelor Imperiului. 

Cronicile ne-au păstrat amintirea unor artişti 
greci veniţi să lucreze la Novgorod şi la Moscova, 
în 1338, « grecul Isaia şi prietenii săi » au pictat 
frescele din biserica Intrării în Ierusalim de la 
Novgorod, astăzi dispărută, iar în 1344 alţi 
meşteri greci au zugrăvit vechea catedrală a 
Adormirii de la Moscova. 

Cel mai important dintre aceşti pictori bizantini 
a fost Teofan Grecul, născut pe la 1330, care, 
după ce decorase biserici la Constantinopol şi 
în împrejurimi, la Galata şi la Calcedonia, a 
venit la Novgorod prin jurul anului 1360 sau 
1370. Pe drum s-a oprit în Crimeea, la Calfa 
(Theodosia), unde a pictat pereţii unei biserici. 
La Novgorod, cu ajutorul unor ucenici, în parte 
recrutaţi pe loc, el a executat în 1378 frescele 
catedralei Spas Preobrajenie (Schimbarea la Faţă) 
(ii. 200). Prin nobleţea personajelor cu proporţii 
zvelte, el se leagă de tradiţia de la Kariye 
Djami. Dar, la Novgorod, bucurîndu-se de mai 
multă libertate în compoziţie şi în execuţie, 
el şi-a putut da frîu liber temperamentului violent 
şi pasionat. Niciodată în lumea bizantină un 
artist nu şi-a afirmat personalitatea cu atîta 
cutezanţă. Robusteţea formelor conferă deplină 
forţă unei prezenţe reale a figurilor sale, pe care 
le simţi însufleţite de o aprigă încordare spirituală. 
Înţelegînd din contactul direct cu vechile fresce 
de la Novgorod resursele pe care le oferea folosirea 
albului, el l-a utilizat în tuşe mai spontane şi 
mai energice decît înaintaşii săi şi nu ca pînă atunci 



pentru redarea reliefului şi nici dintr-o grijă faţă 
de eleganţa formală, ci pentru a sublinia latura 
vizionară a personajelor sale stranii. Efectul 
produs este cu atît mai izbitor cu cît factura 
sobră neglijează detaliile şi nu reţine decît liniile 
esenţiale. Această simplificare nu are nimic rece 
sau înţepenit. Dimpotrivă, ea respiră o viaţă 
puternică şi conferă figurilor o măreţie tragică. 
Coloritul este redus şi atenuat în acelaşi spirit 
de schematizare dinamică. El este dominat de 
semitonuri: carnaţia chipurilor cu umbre de 
culoare a lutului ars; galben-pal, alb-sidefiu, tran¬ 
dafiriu şi verde pentru veşminte. Pentru abunden¬ 
tele tuşe de lumină care subliniază pletele, bărbile, 
trăsăturile chipurilor şi cutele veşmintelor, în 
afară de alb, Teofan a folosit albastrul, cenuşiul 
şi roşul. Figurile sale au fost comparate uneori 
cu negativele fotografice. Prin forţa expresivă a 
coloritului, ca şi prin vigoarea personală a stilului, 
frescele din biserica Spas Preobrajenie de la 
Novgorod se situează la polul opus faţă de 
acelea din Peribleptos de la Mistra, aproape 
contemporane. 

Unii cercetători au crezut că regăsesc influenţa 
lui Teofan Grecul in frescele bisericii Uspenia 
(Adormirea) de la Volotovo, care a fost zidită 
în 1352 şi ale cărei fresce, începute în 1363, ar fi 
fost terminate prin anii 1370—1380 (biserica a fost 
distrusă de bombardamentele germane din timpul 
ultimului război). 

Teofan a mai lucrat un timp la Novgorod, apoi 
a plecat — cel mai tîrziu în 1395 — la Moscova, 
unde a desfăşurat o activitate nu numai de pictor 
de fresce, ci şi de pictor de icoane şi de miniaturist. 

El decoră la Moscova, în 1395, biserica Naşterii 
Fecioarei, fiind ajutat de Simeon Ciornîi, în 1399 
catedrala Sfîntul Mihail şi în 1405 catedrala 
Blagoveşcenie (Bunavestire), cu colaborarea lui 
Prohor din Gorodeţ şi a lui Andrei Rubliov 
însuşi. A executat de asemenea picturi profane 
în palatul marilor cneji de la Moscova şi în cel 
al lui Vladimir Andreievici, cneazul de Vladimir. 242 


Din operele aparţinînd perioadei moscovite a lui 
Teofan nu ne-au rămas decît remarcabilele icoane 
alcătuind ansamblul Deisis pe care l-a pictat 
pentru iconostasul catedralei Blagoveşcenie. 

Puternica personalitate a lui Teofan a produs o 
impresie profundă asupra ruşilor, care l-au numit 
«înţeleptul », admirîndu-i atît vioiciunea minţii 
cît şi îndrăzneala stilului. Acţiunea pe care a 
exercitat-o asupra dezvoltării artei ruse a putut 
fi comparată cu aceea pe care au avut-o în secolul 
al XVIII-lea Rastrelli, Quarenghi şi Rossi. 

Serbia: Dacă operele lui Teofan 

Decani Grecul arată ce înflorire 

putea atinge în afara grani¬ 
ţelor Imperiului şi a constrîngerilor sale perso¬ 
nalitatea unui artist care îşi făcuse ucenicia în 
atelierele capitalei, în schimb frescele din biserica 
de la DeSani ne permit să sesizăm limitele unor 
pictori care nu fuseseră formaţi la Constantinopol 
sau în vreun alt mare centru hrănit din tradiţiile 
bizantine. 

Construirea acestei biserici fusese începută în 
timpul lui Ştefan Uros al IlI-lea DeSanski 
(1321 — 1331), dar frescele nu au fost executate 
decît între anii 1348 şi 1355 sub domnia fiului 
său, Dusan. Pe atunci relaţiile cu Constantinopolul 
erau întrerupte din cauza cuceririlor lui Duşan 
şi, mai mult încă, datorită anatemei pe care 
patriarhul ecumenic o aruncase asupra bisericii 
sîrbe. Fără îndoială s-a făcut apel, cel puţin 
pentru o parte din decor, la pictori greci, « pictores 
graeci», din Dalmaţia, mai precis de la Kotor 
(Cattaro), « oraş regesc », de unde a venit arhi¬ 
tectul, călugărul franciscan Vita (Vid). într-adevăr, 
s-a găsit semnătura unuia dintre pictori: este 
vorba de Srdj (Serghie) Gre6ni (cel plin de 
păcate). Or, prenumele este foarte răspîndit sub 
forma aceasta pe ţărmul Adriaticii. Mai multe 
detalii iconografice au fost de asemenea împru¬ 
mutate din această regiune. O scenă a minunilor 
sfîntului Dumitru ne înfăţişează oraşul Salonic 
243 sub aspectul Dubrovnikului medieval. în Bat- 




jocorirea lui Hristos se află şi o liriţa , instrument 
muzical folosit numai pe litoralul sudic. Anumite 
personaje poartă pe cap o bonetă de tip occidental. 

Dar fidelitatea bisericii sîrbe faţă de ortodoxie, 
in ciuda unei rupturi trecătoare a relaţiilor cu 
patriarhia de la Gonstantinopol, a avut drept 
consecinţă faptul că programul iconografic a 
rămas acela bizantin. El prezintă o amploare 
necunoscută în bisericile greceşti, de dimensiuni 
mai reduse, şi s-a putut spune pe bună dreptate 
că răspundea unor intenţii enciclopedice. Subiec¬ 
tele au fost luate nu numai din Vechiul şi Noul 
Testament, cuprinzînd bineînţeles şi Faptele Apos¬ 
tolilor, ci şi din Evangheliile apocrife despre viaţa 
Fecioarei, din Imnul Acatist, din legendele unor 
sfinţi şi dintr-un sinaxar ilustrat exhaustiv, alcă¬ 
tuit din trei sute şaizeci şi cinci de compoziţii, 
una pentru fiecare zi a anului. în afară de acestea,' 
Judecata de Apoi a căpătat o mare amploare. 

De asemenea s-au mai înfăţişat cele şapte sinoade 
ecumenice. Una dintre consecinţele acestei extin¬ 
deri a repertoriului iconografic a fost introducerea 
in cadrul panourilor pictate a unor lungi inscripţii 
menite să explice credincioşilor subiectele. Pentru 
a răspunde unei exigenţe bine înrădăcinate în 
regatul Serbiei s-a sporit numărul portretelor 
princiare şi unele au fost grupate într-un arbore 
genealogic. Doctrina isihastă, răspîndită în mînăs- 
tirile din Macedonia, ca şi la Athos şi la Salonic, 
a inspirat sub mai multe aspecte iconografia 
de la Deăani. La fel ca şi in biserica Peribleptos 
de la Mistra, în abside şi în cupolă s-a dat o mare 
importanţă subiectelor cu caracter euharistie. 

Acest vast ansamblu, care presupune colabo¬ 
rarea unor echipe numeroase, poate chiar de 
origine diferită, are un caracter mai degrabă 
meşteşugăresc. El nu prezintă nici o veritabilă 
monumentalitate, nici rafinamente graţioase. 
Multe dintre scene sînt prea mici pentru înălţimea 
unde au fost aşezate şi privitorul nu le vede 
bine. Figurile de dimensiuni mari sînt lipsite de 
o adevărată măreţie. Culorile sînt destul de crude 
şi nu se îmbină în chip armonios. Asta nu înseamnă 244 


că nu ar exista şi detalii cu un desen ferm şi o 
bună punere în pagină. Dar, în mare, frescele 
de la Deăani sînt lipsite de o autentică forţă de 
convingere şi apar ca rezultatul aplicării unor 
formule rupte de tradiţia care le dăruise forţă 
şi vigoare. 
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Nordul Slăbirea şi chiar acea rupere 

Macedoniei a relaţiilor intre Imperiul 

în a doua lui Duşan şi Constantinopol 

jumătate a înlesniră în Macedonia 

veacului al XlV-lea apariţia unui curent artistic 
caracterizat printr-un de¬ 
sen prea puţin îngrijit dar viguros şi prin înclinarea 
spre tratarea unor subiecte noi, ilustrate cu detalii 
realiste luate din viaţa poporului. Acestui curent 
îi aparţin frescele executate în 1349 de un zugrav, 
numit Mihail, în biserica mînăstirii Lesnovo, care 
fusese zidită în 1341 de către despotul Oliver, 
grec de origine. Tot de acelaşi curent se leagă 
frescele din biserica mînăstirii Marko, de lingă 
Skoplje, întemeiată în 1371 de către regele Vukaşin 
(1366—1371) şi terminată de fiul său Marko 
(1371 — 1394), cel mai vestit erou al baladelor 
sîrbeşti. Scena în care Rahila îşi plînge copiii 
şi « nu vrea să se mîngîie pentru că nu mai sînt» 
(Ieremia, 31, 15), pe care o întilnim aici pentru 
prima dată, dovedeşte o energie dramatică a 
imaginaţiei de esenţă populară, pe care nu o 
stăvilesc convenţiile ancestrale ale unei arte de 
curte. 

Apropierea care s-a produs, în faţa ameninţării 
comune a turcilor, între Imperiul bizantin şi 
statele sîrbeşti ivite după dezmembrarea Imperiu¬ 
lui lui Duşan a fost însoţită de o întoarcere spre 
formele de expresie cu aspect mai bizantin. 
Mitropolitul Ioan, din împrejurimile Prilepului 
— pictor de fresce şi de icoane şi, în acelaşi timp, 
episcop — a fost unul dintre principalii promotori 
ai acestei mişcări. împreună cu un călugăr-zugrav 
numit Grigore, el a decorat în 1389 — anul 
bătăliei de la Kossovo — biserica mînăstirii Sfîntul 
Andrei, întemeiată în valea adîncă a rîului Treska, 





nu departe de Skoplje, de către Andreaş, fiul lui 
Vukaşin şi fratele lui Marko, în cinstea patronului 
său. Aceste fresce vădesc o artă aristocratică 
şi arhaizantă, mai degrabă savantă decît de 
inspiraţie profundă, care se nutrea din mai multe 
izvoare. O robusteţe a modeleului, provenită din 
cunoaşterea operelor create în veacul al XlII-lea, 
se îmbină cu trăsăturile caracteristice ale picturii 
paleologe, cum ar fi alungirea proporţiilor per¬ 
sonajelor, freamătul drapărilor şi fundalurile de 
arhitecturi compuse cu eleganţă. La acestea se 
adaugă nota epocii în preocuparea foaite accen¬ 
tuată pentru expresia psihologică. Pe carnaţiile 
întunecate luminile sînt aşezate în mici linii albe 
paralele, care alcătuiesc laolaltă întinse pete 
strălucitoare. Minuţiozitatea execuţiei nu dău¬ 
nează monumentalităţii figurilor. 

Şcoala din Odată cu retragerea spre 

regiunea Morava nord a sîrbilor respinşi de 
turci, In valea Moravei s-a 
constituit o nouă şcoală, care a ştiut să dea 
tradiţiei derivînd din arta contemporană cu 
Andronic al II-lea şi Miliutin, o expresie în acord 
cu sensibilitatea acestei epoci întunecate de neno¬ 
rociri şi de calamităţi. Ca şi în arhitectură, spiritul 
decorativ, gustul amănuntului, căutarea pitorescu¬ 
lui au biruit simţul monumentalului. La fel ca şi 
în stilul numit pe nedrept «cretan», înrudirea 
in ceea ce priveşte tehnica şi inspiraţia cu pictura 
de icoane devine foarte strînsă. O artă a senti¬ 
mentelor gingaşe şi a vieţii lăuntrice triumfă în 
această vreme. în ea se desluşeşte acea dorinţă 
de rafinament, care se ascute în sînul civilizaţiilor 
conştiente de pieirea lor apropiată. Pe pereţii 
bisericilor se desfăşoară şirul sfinţilor militari, 
cu trupuri zvelte şi sinuoase, patroni şi protectori 
ai nobililor sîrbi (ii. 198). Frescele bisericii de 
la Ravanica (zugrăvită pe la 1377 de un anume 
Constantin), Ljubostinja (pictată între 1402 şi 
1404 de către Macarie), Resava (numită şi Mana- 
sija intre 1407 şi 1418) şi Kalenid (pe la 1415) 
ne-au păstrat frumoase exemplare ale acestui 


stil care îşi aruncă ultimele luciri ale unei creaţii 
artistice valoroase înaintea desăvîrşirii cuceririi 
turceşti. Calităţile lor de duioşie gingaşă şi de 
graţie unduioasă le înrudesc cu arta lui Andrei 
Rubliov din Rusia. 

Bulgaria Bulgaria, a cărei civilizaţie 

a strălucit din nou sub 
domnia lui Ioan (sau Ivan) Alexandru (1331 — 
1371), a cunoscut şi ea o activitate picturală 
destul de intensă. Din nefericire majoritatea 
monumentelor pictate — şi încă dintre cele mai 
însemnate — au dispărut ca urmare a distrugerilor 
efectuate de turci, pe care fertilitatea solului, 
mai mare decît in Serbia şi in Macedonia, i-a 
îndemnat să se statornicească pe acest meleag 
devenind coloni. Noii sosiţi ii alungară pe locuitori 
de pe ogoarele lor şi refolosiră la construcţiile 
lor materialele edificiilor mai vechi. 

Frescele din mînăstirea Zemen, zidită prin anii 
1354 şi următorii de către despotul Dejan, şi 
cele de la Ljutibrod aparţin unui curent de 
artă monastică, provincial şi popular, pe care 
Andre Grabar l-a numit de «tradiţie arhaică ». 
Intr-adevăr, el prelungeşte arta de aceeaşi inspi¬ 
raţie, întîlnită mai înainte în Cappadocia, în 
Grecia propriu-zisă şi în Italia meridională. Aici 
ca şi acolo se vădeşte o mare înclinaţie spre 
naturalismul narativ, un desen mai atent la 
expresivitate decît la eleganţă, chipuri late şi 
pline, figuri înghesuite pe suprafeţe înguste, 
subiecte înşiruindu-se in frize continui în loc 
să fie separate în panouri rectangulare. 

Dar mai există de asemenea, mai ales în bisericile 
zidite şi decorate din iniţiativa ţarului şi a înalţilor 
dregători de la curtea sa, opere îngrijit executate, 
care au suferit o puternică influenţă a Constanti- 
nopolului. Vom cita ca principale exemple cele 
două bisericuţe rupestre din apropiere de Ivanovo 
(dintre care una cel puţin, şi cea mai importantă — 
Ţărkvata — este ctitoria lui Ioan Alexandru) 
cupola şi absida bisericii Sfîntul Gheorghe de la 
247 Sofia, şi biserica Sfinţii Petru şi Pavel de la 


Tirnovo. In ansamblu se remarcă o factură 
rapidă şi sigură de mijloacele sale, un desen 
ferm şi plin de nerv, un modeleu al trupurilor şi 
al drapărilor realizat prin contraste, un simţ al 
compoziţei ritmate şi limpede organizate şi, 
atunci cînd subiectul se pretează, o predilecţie 
pentru expresia dramatică. Mai multe amănunte 
derivă din modele existente la sfirşitul antichităţii. 
Astfel, la Ivanovo, pe fundalurile de arhitecturi 
sint desenaţi atlanţi, în picioare sau ghemuiţi, 
care susţin o coloană sau un antablament. In 
anumite scene, mai cu seamă in Sărutul lui Iuda, 
personajele atletice, înveşmîntate in tunici exornis, 
sînt vădit luate din repertoriul artei antice. 
Aceste picturi aparţin acelei faze din arta de la 
Constantinopol, care la Mistra a dat frescele 
bisericilor Hodighitria din cartierul Brontochion 
şi Peribleptos, acea fază pe care a cunoscut-o 
şi Teofan Grecul în cursul anilor săi de ucenicie 
şi ai primelor creaţii în capitala Imperiului. 

Ţările române: Pictura religioasă de in- 

Curtea de Argeş spiraţie bizantină şi-a făcut 
apariţia in ţările române în 
veacul al XlV-lea. Influenţele Constantinopolului 
şi ale Trapezuntului se încrucişează aici cu cele 
din ţările învecinate: Macedonia, Serbia, Bulgaria 
şi Rusia. Este firesc să admitem că primele 
monumente au fost decorate mai cu seamă de 
zugravi de origine greacă. Cel mai vechi ansamblu 
şi totodată unul dintre cele mai importante îl 
reprezintă frescele care au fost executate după 
mijlocul veacului al XlV-lea pe pereţii bisericii 
domneşti Sflntul Nicolae de la Curtea de 
Argeş, înălţată în jurul anilor 1350. Lucrările 
de curăţire întreprinse de Comisia monumentelor 
istorice din România au permis să se vadă că, 
din punctul de vedere al stilului şi al iconografiei, 
ele nu se înrudesc numai cu acelea de la Kariye 
Djami, din care îşi trag obîrşia, ci şi cu frescele 
bisericilor lui Miliutin, îndeosebi cele de la Nago- 
riăno şi Gra&anica. O bună parte a inscripţiilor 
sînt în limba greacă, pe cînd mai tîrziu în ţările 


române se va folosi numai slavona ca limba 
bisericească. Din aceasta se poate deduce ca 
cel puţin unii dintre pictori, dacă nu toţi cei 
care colaboraseră la executarea acestui vast 
ansamblu, erau greci. Frescele de la Curtea de 
Argeş ne apar aproape ca o sumă a subiectelor 
tratate şi a curentelor la modă în pictura bizantina 
ne la mijlocul secolului al XlV-lea. Scenele cu 
personaje zvelte, elegante, însufleţite de mişcări 
vioaie stau în vecinătatea altora aparţinmd unei 
maniere mai populare şi mai realiste, dar toate 
poartă pecetea unei profunde umanităţi. 

H Frescele (din pronaosul) de la Cozia, realizate 
in anii de după 1386, vădesc aceeaşi tendinţă 
către misticismul rafinat ca şi acelea aparţinim 
şcolii din valea Moravei.* 

Veneţia Arta Paleologilor şi-a 

făcut simţită acţiunea şi la 
Veneţia, unde am văzut cum, încă de prin anul 
1260, capitala Imperiului îşi exercita din nou 

influenţa. 


* Afirmaţia că pictura religioasă de inspiraţie bizan¬ 
tină şi-a făcut apariţia pe teritoriul României abia in 
secolul al XlV-lea nu corespunde faptelor istorice. De 
altfel problema începuturilor picturii bizantine în ţara 
noastră trebuie considerată în contextul mai larg al prc 
zenţelor bizantine în spaţiul carpato-danubian. Trebuie 

nrecizat că autoritatea Imperiului roman de răsărit şi, 
in continuare, a Imperiului bizantin s-a manifestat, cu 
neînsemnate întreruperi, în Dobrogea ş. d«-a lungul 
Dunării, atingînd Banatul, pină in secolul al XlV-lea. 
Vechea provincie romană Scythia minor Dobrogea 
a dobîndit o nouă strălucire in ţi^ul împăratului Con¬ 
stantin cel Mare care a reconstituit TVimis-ui, schimbindu-i 
numele în Constantina (de unde Constanţa de azi). Acelaşi 
împărat cucereşte Oltenia-Dacia Malvensis de odinioară - 
asigurtndu-şi noua stăpînire prin podul construit peste 
Dunăre între Oescus şi Sucidava. La inaugurarea podului 
de piatră, operă prezumată a lui Theofilus, a participat 
împăratul însuşi (în anul 328 ), grija pentru calea de apa 
•i Dunării fiind exprimată şi prin zidirea noilor cetăţi de 
îa Drobeta şi Constantiniana Daphne (Olteniţa . în ace¬ 
laşi timp în Dobrogea au fost reconstruite cetăţile Histiia, 
SPidava, Ulmetum, Noviodunum, Tropaeum Tra.ani, 
249 Flaviana, mărturiile arheologice fiind foarte numeroase. 





r-V" ?®™P ,U di . n seco,u] al XlV-lea ne este 
ara îndoială oferit de frescele din capela de la 
stingă absidei bisericii San Zan Degola (Sfintul 
4 0 ai } n ~f ca B 1 * a l' u l)> care au fost scoase la iveală 
m 194o In partea superioară, sfînta Elena, 
ligurată în bust şi Îmbrăcată ca o împărăteasă, 
se afla sub un fronton cu arcadă triplă, de aspect 
antic In partea de jos s-au păstrai, capetele 
aureolate ale sfinţilor Ioan Botezătorul, Petru, 
I orna şi Marcu. Primii doi au o expresie încordată 
dar fără vreo urmă de brutalitate. Ceilalţi doi au’ 
un aer de tinereţe senină Stilul îmbină forţa şi 
plenitudinea cu o gingăşie armonioasă. 


în timpul domniei lui Iustinian (527—565) asezăriln 
bizantine din Dobrogea şi de pe Dunăre au prosperat 

coo , J rL r Pt consen }“ at de cronicarii oficiali, ca P Pro- 
copius din Cesareea. Dezvoltarea meşteşugurilor si circu- 
aţia comercială intensă au favorizat afirmarea vechilor 
as >gurînd mijloacele necesare pentru amplificarea 

acelea°de un ° r ® om l >tuoasc bazilici ca 

cir incfi -. T i pae ,T T ? iani ’ Tomis - Histria, Callatis 
etc. La sfîrşitul secolului al Vll-lea, cînd Dobrogea a fost 

devastată do coloanele !n trecere ale migratorilor bulgari 
n localităţile ei se aflau peste treizeci de bazilici fără să 
le s ° cotl 7> a celca aflate de-a lungul Dunărit 

Cercetările arheologice au fost în măsură să demonstreze 

ntarai!» 6 e * arhltect . urală a acestor monumente uneori 
plâeato cu marmura şi avînd coloane cu căpiţele boirat 
împodobite. Pereţii lor erau docoraţi cu picturi murale 

dărfm 2 ?nri d * , , ® nc ! llală colorată fiind recuperate din 
Hmc ?o ă i l • Arlele decorative şi aplicate sînt la rîndul lor 

aur sau din" SSTT P , ieS<5 de podoabă ««cutate din 
aur sau din argint, din fragmente ceramice anartinînd 

unor vase de producţie locală sau importate din metropolă 

în Dobrovea'sf ÎTn” I b,lIgarilor - st ăpînirea bizantină 
flina ° 4 0gaa - Şl 3 Dunăr0 a fost restabilită curînd ea 

TziJri S S e (%9-97 S 6)^ 'JZ P a T U,Ui ^ 

militară) I^aristrioiJluTcu 

v ? sile ai n - ,ea S&tSs 

a ? co ™ la ţ °.. aten t ie deosebită cetăţilor de 
pe Dunăre, marele fluviu fiind scutul nordic al imperiului 
şi, deopotrivă, ceă mai lesnicioasă cale de circulaţie spre 
interiorul continentului. în legătură cu această noi iii? 
de frontieră, este notabilă înflorirea unor ILfăr f 
Garvăn-Dinogeţia, Niculiţel, Păcuiul lui Soare către care 
se îndreaptă tot mai mult cercetările arheolog lor din 
ultimi, am. La Păcuiul Ini Soare a fost deioperită o 
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Cu puţin înainte de mijlocul secolului al XI V-lea, 
mozaicurile executate în baptisteriul Sfîntului 
Marcu, sub dogele Andrea Dandolo (1342—1354), 
prieten cu Petrarca, înfăţişează, sub trăsături 
italiene cum ar fi realismul figurilor, elemente 
comune cu mozaicurile din Kariye Djami: eleganţa 
şi alungirea personajelor, aspectul graţios al figuri¬ 
lor feminine, fundaluri arhitecturale. 

în schimb, nu aflăm nimic bizantin în mozaicu¬ 
rile capelei Sfîntul Isidor, care povestesc martiriul 
sfîntului şi descoperirea moaştelor sale în insula 
Chios, precum şi transferarea lor in biserica 
San Marco. Aceste panouri, care datează tot 
de pe vremea dogelui Andrea Dandolo, ţin de 


vastă cetate cu ziduri puternice de piatră, iar la Garvăn- 
Dinogeţia au fost puse în evidenţă întinse fortificaţii, 
numeroase locuinţe şi ateliere meşteşugăreşti precum şi 
ruinele unei biserici cimiteriale ale cărei ziduri mai păs¬ 
trează urmele de pictură ale vechiului decor mural. La 
Niculiţel, unde există şi o remarcabilă ruină de bazilică 
cu criptă, datînd din secolul al V-lea, a fost descoperită 
o biserică construită în secolul al XlII-lea, lîngă care 
se află o necropolă caracterizată prin abundenţa podoa¬ 
belor de origine constantinopolitană. 

Rezultînd din strînsele legături economice şi culturale 
cu Bizanţul, în întreaga ţară au fost descoperite tezaure 
monetare, podoabe, piese ceramice etc., toate atestind 
aceeaşi realitate istorică: Bizanţul a fost o prezenţă mereu 
vie în spaţiul danubiano-carpatic, această prezenţă fiind 
unul dintre factorii care au contribuit — mai ales în 
secolele IV—VII — la păstrarea tradiţiilor de romanitate 
ale poporului nostru. 

Monumentele bizantine ridicate pe teritoriul ţării 
noastre au lăsat moştenire o seamă de procedee specifice 
în arta de a construi, procedee a căror utilizare a fost 
favorizată şi de circulaţia meşterilor în secolele XIV—XV, 
într-o epocă în care se maturizau formele arhitecturii 
autohtone. Astfel alternarea cărămizii cu piatra, în asize 
regulate, alternare folosită la zidirea bisericii de la Garvăn- 
Dinogeţia sau la ruina bisericii din cetatea Severinului, 
va fi reluată la Biserica domnească din Curtea de Argeş, 
monument care inaugurează seria marilor ctitorii voievo¬ 
dale din Ţara Românească. La acelaşi monument, ctitorie 
a lui Basarab I din anii 1351 — 52, a fost folosit, în varianta 
constantinopolitană, tipul de plan şi de elevaţie cunoscut 
sub numele de cruce greacă înscrisă. Este semnificativă 
folosirea variantei constantinopolitane pentru că ea 
251 dovedeşte existenţa unor legături nemijlocite cu Bizanţul, 





curentul popular din pictura italiană practicat 
în regiunea Emilia. Arta mozaicului bizantin, 

care dispăruse la Constantinopol ca urmare a 
sărăcirii vistieriei imperiale, avea să înceteze a 
mai influenţa decorul bisericii San Marco. 

O frescă Dimpotrivă, la Constanti- 

italienizantă nopol vom întilni prezenţa 

la Kariye Djami artei italiene într-o frescă 

ce decora un arcosolium 
adăpostind un mormînt în zidul de vest din 
interiorul nartexului, la Kariye Djami (ii. 201). 
Defuncta, înveşmîntată într-o mantie şi o rochie 
de damasc bogat împodobită, stătea în picioare 


nefiind necesară o intermediere a centrelor balcanice, aşa 
cum în mod eronat s-a crezut în trecut. Trebuie subliniat 
că importanţa acestui edificiu nu are doar un caracter 
regional, dimpotrivă, este vorba despre cea mai amplă 
realizare a tipului de biserică în cruce greacă înscrisă , 
depăşind cu mult construcţiile similare înălţate în spaţiul 
bizantin din secolele XII —XIV. Ulterior, în secolul al 
XVI-lea, tot în Ţara Românească, la Tirgovişte şi la 
Craiova, vor fi construite biserici de tip cruce greacă 
înscrisă de proporţii monumentale. Jn acelaşi timp, este 
demnă de remarcat persistenţa în ţările române a organi¬ 
zării spaţiale specific bizantine şi a sistemului de boltire 
cu cupole semisferice suspendate pe pandantivi, aşa cum 
ştim că a avut bisericuţa de la Garvăn-Dinogeţia şi cum 
păstrează încă biserica Sf. Anastastie din Niculitel (sec. 
XII —XIII). 

Considerînd statornica prezenţă a artei bizantine pe 
teritoriul patriei noastre, în Dobrogea şi de-a lungul Dună¬ 
rii, prezenţă inaugurată de chiar întemeietorul Constan- 
tinopolului, împăratul Constantin cel Mare, şi prelungită 
vreme de un mileniu, pînă în secolul al XlV-lea, înţelegem 
că formele acestei arte nu mai pot fi considerate un import 
în ţările române, de vreme ce ele dobîndiseră aici de atîta 
vreme drept de cetate. 

Revenind la problema picturilor murale — problemă 
care a generat prezenta notă — vom aminti că cercetările 
recente au sporit substanţial cunoştinţele noastre. Dincolo 
de faptul că trebuie să presupunem că multele biserici 
bizantine din aşezările dobrogene şi de pe Dunăre vor fi 
fost măcar în parte decorate cu picturi murale (să nu 
uităm că la Vicina se afla reşedinţa unei mitropolii stră¬ 
mutată în 1359 la Curtea de Argeş) ne vom referi la mate¬ 
rialele concrete care atestă realizarea unor ansambluri 
de pictură murală în Transilvania şi în Ţara Românească 


în faţa Fecioarei şezînd şi ţinînd Pruncul, înfă¬ 
ţişată din trei sferturi şi nu frontal cum se obişnuia 
în arta bizantină. Cele două figuri sînt desenate 
la aceeaşi scară. Stilul naturalist al veşmintelor 
cu falduri adine reliefate, simţul volumului şi al 
spaţiului, scăunaşul desenat in perspectivă sînt 
categoric italiene, la fel ca şi reprezentarea solului 
sub aspectul unei lespezi de marmură sprijinită 
de marginea inferioară a cadrului, asemenea 
pardoselilor din episoadele vieţii sfîntului Iacov 
pe care Mantegna le pictase in biserica Eremitani 
de la Padova. Fresca din Kariye Djami a fost 
probabil executată cu puţin înainte de 1450 de 
către un pictor italian sau, mai degrabă, dacă 

anterior secolului al XlV-lea la care se referă prof. Charles 
Delvoye. Avem în vedere descoperirile de la Cetăţenii din 
Vale, pe Dîmboviţa, unde există un complex de ruine 
aparţinînd unor construcţii laice şi religioase datînd din 
secolul al XlII-lea. Fragmentele de frescă găsite în dărî- 
măturile bisericilor indică o excelentă calitate tehnică, 
o gamă cromatică bogată şi un desen de o rară supleţe. 

La Streisîngeorgiu (jud. Hunedoara) în vechea ctitorie 
cnezială datînd de la începutul secolului al XlI-lea se 
păstrează un valoros ansamblu de picturi murale realizat 
în anul 1313 de către pictorul Teofil, suprapunîndu-se 
unui strat de pictură mai veche. La Sîntămărie-Orlea 
(jud. Hunedoara), biserica satului este decorată cu un 
ansamblu iconografic monumental, de o excepţională 
valoare artistică, executat în anul 1311. Sîntem, aşadar, 
cu mult înainte de pictarea bisericii domneşti din Curtea 
de Argeş, datînd din anii 1362 — 1366. 

Mai departe, tot în cursul secolului al XlV-lea, in 
afara picturilor de la Cozia, la care se referă şi prof. 
Delvoye, au mai fost realizate ansamblurile de la Criscior 
(jud. Hunedoara) şi Leşnic (jud. Hunedoara), urmate, 
curînd după 1400, de ansamblurile de la Ribiţa, Sînpetru, 
Peşteana, Streisîngeorgiu (toate în jud. Hunedoara), 
realizări care atestă că încă de la acea dată formele picturii 
bizantine fuseseră prelucrate şi adaptate la posibilităţile 
artistice ale unei şcoli regionale autohtone. 

Tot la începutul secolului al XV-lea, în timpul domniei 
lui Alexandru cel Bun, în Moldova se realizau mai multe 
ansambluri de pictură murală, martori foarte valoroşi 
fiind puşi în evidenţă la Humor, Moldoviţa şi Bistriţa. 

Examinarea tuturor acestor date, deşi foarte sumar 
prezentate, face evidentă, credem, o mai fertilă prezenţă 
a artei bizantine pe teritoriul ţărilor române, obligînd 
la o largă circumstanţiere a scurtului paragraf din lucrarea 
253 de faţă aferent acestei probleme. (Vasile Drăguţ) 







judecăm după anumite trăsături manieriste şi 
după cîteva stîngăcii, de către un bizantin italieni- 
zant care îl însoţise poate pe Ioan al VlII-lea 
la Conciliul de la Ferrara. Nemaiaflînd în propriile 
lor tradiţii posibilităţile de reînnoire la care aspirau, 
anumiţi pictori de la Constantinopol s-au îndreptat 
spre exemplele pe care le oferea Italia. Dinaintea 
unei opere ca aceasta ne putem întreba ce ar fi 
devenit arta capitalei sub acţiunea influenţelor 
italiene, dacă oraşul nu ar fi căzut în mîinile 
turcilor. Desigur nu s-ar mai fi putut vorbi despre 
o artă bizantină. 

într-un spirit asemănător, biserica Hodighitria 
din insula Lefkas a fost decorată pe la 1450 în 
stilul gotic internaţional cu fresce al căror program 
iconografic rămînea pe de-a întregul bizantin. 


PICTURA PROFANĂ 

Nu ne-a rămas nimic din pictura profană executată 
în această epocă. Pînă şi la Constantinopol, 
greutăţile financiare prin care trecea dinastia 
Paleologilor nu erau deloc propice unor asemenea 
lucrări. Dar în palatul de la Trapezunt, unde, 
pentru a se afirma mai bine, tînăra putere avea 
nevoie de legătura cu marile tradiţii ale trecutului 
imperial, frescele înfăţişau domnitorii şi episoadele 
din istoria oraşului, îndeosebi primejdiile care 
fuseseră biruite. în Serbia, în Bulgaria şi în 
Rusia anumite palate ale principilor domnitori 
au fost împodobite cu fresce. în 1881 au fost 
distruse frescele din palatul lui Duşan de la 
Drimad, în apropiere de Skadar, din nefericire 
înainte ca ele să fi fost studiate. 






comunicaţie între colaterale şi spaţiul central al 
edificiului. 

Lipsită de sprijinul pe care îl găsise în struc¬ 
turile politice şi intelectuale ale statului bizantin, 
precum şi în dărnicia împăraţilor şi a aristocraţiei, 
arta bizantină avea să decadă în cursul seco¬ 
lului al XVIII-lea şi să nu mai poată rezista 
presiunii ,,nat.uraliste u venite din Occident. Pînă 
la urmă ea s-a redus, în bună parte, la o banală 
şi stereotipă ilustrare a preceptelor religioase. 

rioare care îmbracă cu un inegalabil veşmînt bisericile 
mănăstirilor din Bucovina. Toma de la Suceava sau 
Dragoş Coman au fost români ca şi, cîteva decenii mai 
tîrziu, Ioan şi Sofronie, Crăciun, Grigore, Ignat şi Mătieş. 

Referitor la bisericile moldoveneşti trebuie adăugat 
că mai toate au fost pictate la interior, că multe dintre 
ele sînt mult mai mari decît obişnuitele paraclise bizantine 
şi că apariţia picturii pe faţade nu este o consecinţă a 
dimensiunilor mici — care ar fi împiedecat decorarea 
interioarelor — aşa cum crede totuşi prof. Charles Delvoye. 
Pictura exterioară moldovenească, realizare artistică de 
valoare mondială, este rezultatul unor îndelungi elaborări 
locale, cu remarcabile elemente programatice, determinante 
fiind în ultimă instanţă rezistenţa antiotomană şi lupta 
pentru apărarea imaginilor. La Probota, la Humor, la 
Moldoviţa, la Arbore, la Voroneţ, la Suceviţa şi la alte 
monumente ne aflăm în faţa unei înalte gîndiri artistice 
care se individualizează prin capacitatea de sinteză, prin 
sensibilitatea şi forţa de expresie, prin subtilul acord cu 
cadrul arhitectonic şi natural. Nimic nu îngăduie să se 
vadă aici opere de factură străină, aşa cum se vede 
într-adevăr la Rîşca, unde picturile sînt semnate de 
grecul Stamatello Cotronas. 

Nu este locul aici să facem un istoric detaliat al artei 
româneşti, dar punctarea acestor aspecte este necesară 
pentru o mai corectă orientare a cititorului. 

Aşa se cer a fi cunoscute, mai departe, epocile lui 
Alexandru Lăpuşneanu, Miron Barnovschi şi Vasile 
Lupu din Moldova, sau epocile lui Matei Basarab şi 
Constantin Brâncoveanu, din Ţara Românească, epoci 
care s-au investit cu nobleţea înfăptuirilor artistice, prin 
generoasa deschidere către cultură în general. în nici una 
dintre aceste epoci, elementul determinant de creaţie 
nu a fost cel străin — grecesc sau altul — dimpotrivă, 
pe fondul tradiţiilor autohtone solid constituite s-au 
altoit experienţele şi realizările noilor generaţii de artişti 
români care au asigurat acea matură unitate spirituală 
proprie artei noastre medievale, unitate pusă in valoare 
de diversitatea firească a numeroaselor centre locale şi 
a dinamicii perioadelor de înflorire. (Vasile Drăguţ) 
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GLOSAR 


Acatist (Imn): imn care se cîntă, stînd în picioare, în 
sîmbăta celei de-a cincea săptămîni din postul mare, 
pentru a mulţumi Fecioarei că a salvat oraşul Constan- 
tinopol de asediile persanilor şi arabilor din secolul 
al Vll-lea şi de la începutul secolului al VlII-lca. 
Imnul cuprinde două părţi, de cîte douăsprezece 
strofe fiecare. Prima, istorică, slăveşte evenimentele 
de la Bunavestire pînă Ia Întîmpinarea Domnului. 
A doua parte, mistică şi teologică, este alcătuită din 
laude către Hristos şi sfînta Fecioară. 

Acheiropoietos: icoană (a lui Hristos, sau a Fecioarei) 

♦ nefăcută de mina omului», despre care se pretinde 
că ar fi de origine divină. 

Aer: văl liturgic destinat să acopere Sfintele Daruri. 

Apocombion: pungă conţinînd cel puţin trei kilograme de 
bani de aur. 

Arcosolium: nişă sau firidă funerară joasă şi alungită, 
avînd partea superioară alcătuită dintr-un arc. 

Atrium: curte cu porticuri din faţa unei biserici (pridvor). 

Autocefalie: calitatea unei biserici ortodoxe răsăritene de 
a nu fi supusă autorităţii patriarhului de la Constan- 
tinopol. 

Berna: în sens propriu, tribună; mai tîrziu căpătă înţelesul 
acelei părţi a sanctuarului în care se afla altarul. 

Blacherniotissa (Vlahernitisa): tip iconografic al Fecioarei, 
aşa cum era înfăţişată pe o icoană vestită din biserica 
Născătoarei de Dumnezeu (Theotdkos), în cartierul 
Blachernelor din Constantinopol, adică stînd în picioare 
(sau uneori bust), în atitudine de orantă, şi avînd pe 
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piept un medalion luminos cu chipul lui Iisus. 

Catolicon: biserica principală a unei mînăstiri. 

ciborium: baldachin de piatră, de lemn, sau de metal. 

Clavi: benzi de purpură ţesute vertical pe tunica persoa¬ 
nelor de rang senatorial şi a cavalerilor, precum şi a 
celor care tşi puteau plăti acest lux; au devenit apoi 
simple dungi colorate. 

Colobium: tunică lungă, de tip oriental, fără mineci. 

Cufică: veche scriere arabă, cu caractere rigide, originară 
din Kufa (mare oraş aşezat pe Eufrat); scrierea a fost 
folosită la inscripţiile pe piatră sau pe lemn din unele 
monumente şi de asemenea pe monede; semnele cufice, 
mai mult sau mai puţin deformate, au fost reluate 
de bizantini pentru decorarea bisericilor lor. 

Curator: administrator al unei moşii, case, sau venituri. 

Deisis: scenă ce reprezintă intercesiunea (mijlocirea, rugă¬ 
ciunea) Fecioarei şi a lui loan Botezătorul, uneori şi 
a altor sfinţi, pe lingă Hristos-Judecătorul, pentru 
iertarea păcatelor. 

Despot: stăpîn ; acest titlu, la origine rezervat împăratului, 
începe să fie decernat la 1163, sub domnia lui Manuel I 
Comnen, unor rude de-ale sale, care erau socotite 
urmaşi posibili (gineri, fiu, fraţi) şi, de asemenea, 
unor înalţi dregători pe care dorea să-i cinstească 
în chip deosebit, acest titlu devenind cel mai înalt 
din ierarhia bizantină. Atribuirea titlului de despot 
putea fi însoţită, sub Paleologi, de acordarea unui 
apanaj feudal. De asemenea, ţarii Bulgariei şi craii 
Serbiei au conferit demnitatea de despot anumitor 
vasali de-ai lor. 

Diaconicon: veşmintar; la început, in epoca paleocreştină, 
situat pe una dintre laturile bisericii sau atriumului, 
diaconiconul a fost mai apoi amenajat în partea ter¬ 
minală de la est a bisericii, la dreapta (sud) absidei 
centrale; simetric cu proscomidia (prothesis), aşezată 
la stînga (nord). 

Egumen: stareţul unei mînăstiri. 

Engolpion: medalion purtat pe piept de episcop, în care 
adeseori se păstrau fragmente de moaşte. 

Epiclesă: rugăciune din liturghia ortodoxă, prin care 
preoţii cer Sfîntului Duh să pogoare harul divin asupra 
pîinii şi vinului spre a le preface în trupul şi sîngele 
lui Hristos. 2,2 1 




Epigonation: genunchiar (lat. = gremium); bederniţă, bu¬ 
cată de stofă, avînd o formă romboidală, care se 
poartă la înălţimea genunchiului. 

Epistil: arhitravă ; parte din antablament, care se sprijină 
direct pe coloane. 

Epitaf: văl liturgic simbolizînd linţoliul lui Hristos; era 
decorat cu o scenă înfăţişîndu-1 pe Hristos mort şi 
jelit de îngeri. 

Epitrachelion: epitrahil, sau patrafir; fîşie lungă de stofă, 
decorată cu cruci, care se trece pe după gît şi atîrnă 
pe piept; însemnul preoţiei. 

Etimasie (Hetimasie): reprezentarea Tronului divin, cu 
Crucea şi Sfînta Scriptură, pregătit pentru cea de-a 
doua venire a lui Hristos, la Judecata de Apoi. 

Evangheliar: carte care cuprinde texte din cele patru 
Evanghelii, în ordinea în care sînt citite la slujbele 
anului liturgic. 

Hlamidă: mantie făcută dintr-o bucată de stofă drept¬ 
unghiulară, prinsă pe umăr cu o agrafă. 

Hodighitria: tip iconografic al „Fecioarei îndrumătoare**, 
în poziţie frontală, cu Pruncul (ţinînd un ,,rotulus“) 
pe braţul sting. Conform tradiţiei, arhetipul acestei 
icoane ar fi fost păstrat în biserica Hodegon din Con- 
stantinopol, pictura fiind atribuită apostolului Luca. 

Hrismă (Hrismon): monogramă, avînd forme variabile, 
înscrisă de obicei în cerc, alcătuită din primele două 
litere greceşti ale numelui lui Hristos: chi şi rho. 

Iconostas: catapeteasmă; paravan despărţitor, de lemn, 
de piatră, sau de marmură, care desparte altarul de 
naosul bisericii; este împodobit cu icoane, aşezate 
într-o ordine bine determinată: la dreapta uşilor 
centrale (sau uşile împărăteşti) Hristos şi loan Bo¬ 
tezătorul; la stînga, Fecioara cu Pruncul şi sfîntul 
patron al bisericii. In registrul superior sînt rînduite 
icoanele celor douăsprezece praznice mari (Dodecaor- 
ton): Bunavestire, Naşterea, Intîmpinarea Domnului, 
Botezul, învierea lui Lazăr, Schimbarea la Faţă, 
Intrarea în Ierusalim, Răstignirea, Pogorîrea la Iad, 
înălţarea, Pogorîrea Sfîntului Duh, Adormirea Maicii 
Domnului. 

Imago clipeala: imagine înscrisă într-un medalion în formă 
de scut rotund. 
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Jupan: la slavi, şef al unei împărţiri administrative (jupa) ; 

Lecfîonar.^cuiegere de texte extrase din Biblie, sau din 
operele sfinţilor Părinţi ai bisericii, pentru a fi citite 
la slujbe fn diferite zile ale anului. 

Liturghier: culegere de texte din cele patru Evanghelii, 
înşiruite în ordinea slujbelor la care sînt citite. 

Logothet: slujbaş avînd sarcina de a ţine şi de a verifica 
socotelile băneşti; logothetul vistieriei generale era 
administratorul vistieriei centrale; el conducea admi¬ 
nistraţia impozitelor publice, în care intra ş. cadastrul. 
Incepînd cu domnia lui Isaac al 11-lea Anghel 185- 
1195) şi pînă la cea a lui Andromc al 11-lea (1282- 
1328) marele logothet a devenit şeful administraţiei civile. 

Loros- eşarfă lată, brodată cu aur şi bătută în pietre pre¬ 
ţioase, pe care o purta împăratul; element caracte¬ 
ristic costumului imperial. 

Maforion: văl care acoperă capul şi umerii femeilor. 

Magistru: între secolele al Vll-lea şi al X-lea unul dintre 
cele mai înalte titluri din ierarhia dregătorilor bizan¬ 
tini; numele vine de la « magistru al oficiilor*; şef al 
marilor servicii ale Palatului şi statului. 

Mappa: pătrat de stofă albă, pe care îl ţinea în mînă 
împăratul sau consulul, cînd dădea semnalul de deschi¬ 
dere a jocurilor in hipodrom. 

Mare heteriarh: comandantul helairiei, corp al gărzi, 
imperiale alcătuit din ostaşi străini; Incepînd din 
secolul al XlII-lea, aceste trupe nu au mai fost între- 
buinţate decît la paradă, iar marele heteriarh a devenit 
un fel de maestru de ceremonii. 

Menolog: culegere de vieţi ale sfinţilor pentru fiecare luna 

a anului. . 

Mirofor(ă): purtător de uleiuri parfumate, mir; cuvîntul 
mirofore desemnează cele trei femei (mironosiţe) care 
s-au dus la mormîntul lui Hristos cu «miresme şi 
miruri», să-i îmbălsămeze trupul. 

Saos: navă; partea centrală a bisericii, între altar şi 

nartex (pronaos). 

Nartex: pronaos; încăpere care precede spre vest naosul; 
la început alungit ca o tulpină de ferula nartheca (din 
fam. Umbelliferae), de unde şi numele grecesc de 
narihex. Esonartex = n. interior; exonartex === n. exterior. 

Niello («tăciune»): pastă neagră, făcută din amestecul 294 


mai multor metale (argint, aramă, plumb), legate 
printr-o substanţă, şi incrustată în metal. 

Octateuc: culegere a primelor opt cărţi din Vechiul Testa¬ 
ment (Facerea, Ieşirea, Leviticul, Numerii, Deutero- 
nomul, Iosua, Judecătorii, Rut). 

Ornoforion: omofor, eşarfă lungă a episcopilor (sau pallium), 
petrecut în jurul gîtului şi căzînd dinainte într-o 
singură fîşie. 

Pala şi Paliotto: în Italia, panou pentru decorul altarului 
făcut din materii preţioase. 

Pandantiv: triunghi sferic (concav), aşezat cu baza pe 
circumferinţa calotei şi cu vîrful în unghiul format 
de întretăierea a două arcuri sau a doi pereţi. El 
uşurează trecerea de la pătratul bazei la circumferinţa 
calotei. 

Paradigmă: exemplu, model, pildă. 

Parakimomen: sens literal «care se culcă alături»; şeful 
eunucilor destinaţi să asigure serviciul de noapte la 
palat; acest personaj a devenit confidentul şi, într-un 
anumit fel, primul ministru al împăratului. 

Primicer: adjunctul marelui şambelan al Palatului (prae- 
positus sacri cubiculi); şeful personalului. De asemenea, 
«împărţitor », superiorul cîntăreţilor bisericeşti. 

Prodrorn: precursor; Ioan Botezătorul (Inaintemergătorul). 

Proedru: preşedinte; titlu creat în anul 963 pentru Nichifor 
Focas, spre a desemna cel mai înalt dregător al ordi¬ 
nului senatorial. 

Pronaos: v. Nartex. 

Proscomidie: v. Prothesis. 

Prothesis: sau proscomidie; loc unde, la început, credin¬ 
cioşii aduceau făina, sau piinea şi vinul, care, prin 
jertfa euharistică, deveneau trupul şi sîngele Domnului; 
mai apoi, încăpere situată la stînga absidei (nord), 
în care, printr-o slujbă de inare însemnătate în biserica 
răsăriteană, se pregăteşte Sfînta Cuminecătură. 

Protoproedru: titlul de proedru fiind acordat unui număr 
prea mare de persoane şi, prin aceasta, pierzînd din 
valoare, Alexe Comnen înfiinţă noua demnitate de 
protoproedros (primul dintre proedrii). 

Protostrator: cel inai înalt în grad dintre generali. 

Rhipidion: ripidă, evantai liturgic, făcut dintr-un disc 
(sau romb) de metal montat pe un mîner; diaconul 
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serafimii bătînd din aripi în jurul lui Hristos. 

Sakkos: tunică liturghică, lungă pînă la genunchi, despi¬ 
cată în părţi şi prevăzută cu mîneci scurte; era somp¬ 
tuos brodată; la început era rezervată patriarhului; 
pe urmă a fost purtată şi de episcopi. 

Scyphai: monedă de formă concavă. 

Sevastocrator: titlu de demnitar; la crearea lui, în 1081, 
de către Alexis Comnen, pentru fratele său mai mare, 
Isaac, acest rang era acela al unui vice-împărat; pînă 
în veacul al XlII-lea el era rezervat doar fratelui 
împăratului; după aceea titlul a fost decernat şi altor 
rude ale împăratului şi chiar unor nobili străini, care 
se bucurau de încrederea suveranului lor. 

Silenţiari: demnitari (în număr de treizeci) însărcinaţi 
să vegheze ca în prezenţa împăratului să se păstreze 
o tăcere religioasă. 

Sinaxar: culegere de notaţii scurte despre vieţile sfinţilor, 
în ordinea zilelor în care se sărbătoresc. 

Singhel: auxiliar al patriarhului; în ierarhia ecleziastică 
vine îndată după patriarh. Ulterior a apărut şi titlul 
de protosinghel. 

Spatharocandidaî: titlu din ierarhia nobiliară, între spatari 
(purtători ai spadei) şi protospatari (şeful gărzii 
spătarilor). 

Staurotecă: relicvariu în care se păstra o bucată din « ade¬ 
vărata cruce ». 

Tabele (sau canoane) de concordanţă: tabele de corespon¬ 
denţă între capitolele celor patru Evanghelii; ele au 
fost întocmite în veacul al IV-lea de vestitul Eusebiu 
din Cesareea. 

Tablion: pătrat de stofă cusut pe hlamida dregătorilor 
de la curte. 

Tetrapil: monument dreptunghiular; fiecare din laturile 
sale este străbătută de o uşă mare. 

Thorakion: ecuson cusut pe veşminte. 

Trabea: togă de ceremonie, în întregime stacojie, sau 
roşie şi albă, sau brodată cu motive ornamentale; 
era purtată cu prilejul unor mari ceremonii, mai ales 
la sărbătorirea unei victorii, sau la deschiderea jocu¬ 
rilor în hipodrom. 

Trompă de colţ (sau de unghi): fragment de boltă, în 
formă semiconică, sau în sfert de sferă, formînd o 296 


suprafaţă de zid ce taie vîrful fiecărui unghi al unei 
prisme pătrate, în aşa fel încît patru trompe să 
deseneze un octogon pe care se putea sprijini cir¬ 
cumferinţa unei cupole. 

Veşmintar: v. Diaconicon. 

Vexilar (lat. = vexilarius): stegar; port-drapel. 
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al secolului al VIII-lea.) (După Enciclopedia universale 
deWarie t voi. II, editată de Istituto per la Collabora¬ 
zione culturale, Roma.) 


333 












¥ 


23. Veneţia. Prima biserică San Marco. (Pe la 830.) 
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eglises rupestres de Cappadocc , de G. de Jarphanion, 
voi. I, planşa 43, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 
Paris.) 

31. Ani, Armenia. Catedrala. (989—1001.) 

32. Constantinopol. Biserica Theotokos (908) şi biserica 
Sfîntul Ioan Botezătorul (sfîrşitul secolului al 
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Desen in text p.89 /I — Efes. Biserica Sfîntul Ioan (După 
Forschungen in Ephesos , IV, 3, Die Johanneskirche , 
p. 169, fig. 44. Verlag des Oesterreichischen Arohăo- 
logischen Institutes in Wien.) 

Desen In text p. 175 /I — Tabel de concordanţă din 
Evanghelia de la Rossano. (Giraudon , Paris.) 

Desen în text p. 204 /II — Mistra. Palatul Paleologilor 
(Desen de Zakariou, Atena.) 
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natul, împărat bizantin, I, 133. 

Constantin V Copronimul , I, 94, 243, 244, 245, 252, 258, 
260, 266, 271 — 274, 276, 277. — Constantin. VI, I, 
244, 259, 261, 273 . — Constantin VII Porfirogeneiul, 
11,7, 36, 67, 121,122,150, 191.- -Constantin VIII, II, 11. 
— Constantin IX Monomahul, II. 11, 14, 29, 57, 59, 60, 
63, 64, 131, 153, 159; il. 113, 169. - Constantin X 
Ducas, II, 36, 67, 140. — Constantin XI Paleologul, 
numit Dragases , II, 183, 191. 

Constantin, pictor, I, 39. 

Constantin din Rhodos, scriitor bizantin, I, 88, II, 45. 
Constantina , fiica împăratului Constantin; sarcofagul ei, 

I, 192. 

CONSTANTINOPOL, I, 6, 21, 23, 32, 49, 54, 280. 
Situaţia istorică, I, 52, II; 178—192; pe timpul Paleo- 
logilor, I, 274, 275, II, 179; sub ocupaţia latinilor. 

II, 178 — 179; sub puterea veneţienilor, II, 178; primul 
asediu al turcilor, II, 186; influenţă şi prestigiu, I, 
278 — 283, II, 168 — 176; influenţa artei italiene, I, 
101; criza iconoclastă, I, 259. — Urbanism, I, 101 — 102. 
— Apeducte, I, 104, 105. — Augusteon, I, 101, 102, 
181. — Blacherne, I, 103, II, 85 . — Capitoliu, I, 102. 
— Cisterne: a Bazilicii, I, 105; a lui Philoxenus, 1, 
105. — Coloane onorifice, I, 185. — Dipticuri consulare, 
I, 172, 203-205; il. 57. 

Biserici: anterioare crizei iconoclaste, I, 252. Rotondă. 

I, 279. Cu trompe de colţ, II, 29. Decor, I, 258 — 259! 
Atik Mustafa Paşa Djami, II, 13. Ilristos-Pantepopt, 

II, 22 . Hristos-Pantocrator, I, 138, 220, II, 22, 66, 
174. Giil Djami, II, 17 ; plan 25. Kalenderhane Djami, 
II, 18. Kariye Djami (Chora), I, 99, II, 158, 222 — 225, 
228, 240, 251-254, 267, 277, 278; il. 192, 194, 201. 
Kilisse Djami, II, 19, 21, 23, 225, 248; plan 26; il. 90. 
Myrelaion, II, 19. Biserica Nouă, II, 38. Bisericile din 
Marele Palat, II, 19. Biserica din palatul Bryas, II, 
34. Pammakaristos, II, 194, 225; plan 33. Peribleptos, 
II, 29, 57, 58. Fecioara Născătoare de Dumnezeu 
(Theătokos) din Blacherne, I, 93, 135, 260. Sfinţii 
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136-139, 192, 255, II, 22, 35, 44, 55, II, 163, 168, 
171. Sfîntul Dumitru, II, 19, 57. Sfînta Irina, I, 61, 93, 
252, 253, 258, II, 57; plan 21; il. 77. Sfîntul Gheorghe 
din Mangana, II, 57, 60, 131; il. 147. Sfîntul Ioan 
Botezătorul a lui Constantin Lips, I, 79, II, 19, 194; 
plan 32. Sfîntul Ioan din Studion, I 62, 79, 137; plan 
2; il. 5. Sfîntul Marcu, I, 91. Sfinţii Petru şi Pavel, 
I, 78, 193, II, 172. Sfîntul Polieuct, I, 93, 137. Sfinţii 
Serghios şi Bacchos, I, 78, 79; plan 12; il. 7. Sfînta 
Sofia, I, 61, 75, 80, 81, 88, 91, 93-99, 113, 130, 137 — 
139, 197, 213, 219, 220, 226, 227, 245, 252, 258, 273, 
276, II, 16, 20, 26, 44, 50-54, 57, 63, 72, 85, 116, 119, 
139, 289; plan 20; il. 12 , 13, 102-108 , 112, 113, 191. 
Theotokos de la mînăstirea lui Constantin Lips, plan 32. 
Fecioara-Eleusa, II, 22. Maica Domnului de la Far, 
I, 272. Maica Domnului a Izvorului, I, 261. Maica 
Domnului-de-indreptăţită-Speranţă, II, 277. 
Forumuri, I, 164. — Hipodrom, I, 29,102,104. — Marty- 
rium-ul Sfinţilor Carpos şi Papylos, I, 75. — Moschei: 

I, 88, II, 289; a sultanului Ahmet, I, 104. 

Muzeul arheologic: acrobat, II, 129; il. 141. Amvon prov. 
din bisericile Sfîntul Gheorghe şi Sfîntul Pantelimon 
de la Salonic, I, 191, 250. Capul lui Arcadius, I, 182; 
il. 41. Icoana sfintei Evdochia, II, 131; il. 146. Meda¬ 
lioanele celor patru evanghelişti, I, 190. Panouri de 
parapet prov. dintr-o biserică de la Thasos, I, 196. 
Placă sculptată prov. din mînăstirea Sfîntul Ioan din 
Studion, I, 195; il. 63. Taler de argint prov. din Lamp- 
sac, I, 217, il. 68. Relief, II, 130; il. 146. Sarcofagul 
din Sarigiizel, I, 193; il. 49. Sculpturi funerare, II, 
267 — 269. Fecioara prov. din biserica Sfîntul Gheorghe 
a palatului Mangana, II, 131, 142; il. 147. 

Muzeul Seraiului: manuscris arab al lui el-Mubaşşir 

II, 266. Dioscorid arab, II, 266. 

Obeliscul lui Teodosie, I, 187; il. 46. 

Orfevrărie . 

Marele Palat imperial , I, 91, 93, 102 — 104, 106, 118, 
137, 255, 256, II, 38, 163. Chalke , I, 103 (Hristos), 
137, 162, 198, (mozaicuri). Construcţiile lui Teofil , I, 
255—257. Construcţii din împrejurimi , I, 256. Manu¬ 
facturi imperiale, II, 163. Mozaicuri , I, 110,136, 256, 259; 
il. 14 şi planşa color 1. Scriptorium, Sculpturi, I, 180, 
181, 256, 258. — Alte palate: al lui Constantin Porfi- 
rogenetul, II, 202; il. 183; Philopation, II, 41; numit 
al împărătesei germane, II, 40; Kenurghion, II, 113; 
Blacherne, I, 162, II, 18, 40, 114; Mangana, II, 38, 
39; Muşrutas, numit Casa turcească, II, 39; al lui 
Nichifor Focas, I, 103, II, 39. Sophiae, I, 162. 
Sarcofage: din Psamathia, I, 194 ; il. 48. Din Sarigiizel, 
I, 193; II, 268; il. 49. — Universitate, I, 50, II, 183, 
187 188 

Copţi, 1, 200, 231. Artă coptă, I, 157, 158, 198 - 200; 
il. 32, 54, 55, 56. - Ţesături copte, I, 231; il. 74, 76. 
CORDOBA, Spania. Moschee, II, 83. 
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CORINT, Grecia. Bazilica de la poarta Kenşeree, I, 60. — 
Statuia lui Constanţiu II, I, 181. — Ateliere de ţesă¬ 
turi bizantine, I, 276, II, 160, 163, 164, 165. 

Cosma, sfînt bizantin, I, 136, 148, 149, 154. 

Cotlon, Ms. Genezei V. LONDRA, British Museum. 

COZI A, România. Frescele bisericii, II, 249. 

Cristofor , împărat, II, 23. 

CTESIPHON, Mesopotamia, I, 52, 72, 247, 250. 

CI RTEA DE ARGEŞ, România. Biserica Sfîntul Nico- 
lae, II, 248-249. 

CYZIC, Frigia, Asia Mică. Monedă bizantină, I, 224. — 
Ţesături bizantine, I, 228, 279. 

D 

DAMASC, Siria. Mozaicurile din Marea Moschee, I, 145, 
146, 248, 281. 

Damaschinul , Ioan, mare dascăl şi ierarh al bisericii 
răsăritene şi poet, I, 242, 243, 249, 269, II, 105. 

Damaskinos, Mihail, pictor postbizantin, II, 287. 

DANEMARCA, influenţa Bizanţului, II, 175. 

DAPHNI, Grecia. Biserica mînăstirii, II, 30, 60 — 62, 
71, 89, 105, 123; il. 95, 110. 

DECANI, Serbia, Iugoslavia. Fresce şi sculpturi din 
biserică, II, 243 — 245. 

Deâanski, Ştefan Uros, rege sîrb, II, 243. 

DEIR ABU HENNIS, Tebaida, Egipt. Mînăstire ru¬ 
pestră, I, 158. 

DENDERAH, Egiptul de Sus. Biserică, I, 69. 

DERE AHSI, Lycia. Bazilică cu cupolă, II, 33. 

DEUTZ, Germania. Biserica Sfîntul Herbert, I, 280. 

Dighenis Akritas, epopeea lui, II, 132. 

DIJON, Cote-d’Or, Franţa. Biserica Saint-Bânigne, I, 76. 

Dionisie Areopagitul, sfînt, primul episcop al Atenei, 
II, 105. 

Dionisie Areopagitul (Pseudo), I, 100. 

Dionysos, cultul lui, în sculptura coptă, I, 199; il. 55. 

DJERASH. V. GERASA. 

DRIMAC, Serbia, Iugoslavia. Fresce din palatul lui 
Duâan, II, 254. 

Ducas, Maria, văduva lui Mihail Glabas Tarkhaniotes, 
II, 195. 

Dumitru , sfînt, I, 143, 166, II, 132, 151, 160, 199, 243; 
il. 25, 29, 134, 149. 

DURA-EUROPOS, Siria, I, 31, 36, 100, 174. Fresce: 
I, 40-44, 108; il. 1. 

DUSSELDORF, Renania-Vestfalia, Germania. Muzeu: 
mătase bizantină; il. 172. 

DuSan , Ştefan, ţar sîrb, II, 190, 243. 

DVIN, Armenia. Biserică boltită, 1,74. 

E 

Ecclesius , episcop al Ravennei, I, 81, 133, 135. 

ECLUSE (L*), Pyrânâes-Orientales, Câret, Franţa. Bise- 
343 rică, II, 172. 









EFES, Ionia, Asia Mică, I, 51. Conciliul de la, 1, 51, 135. 
— Biserici: a Fecioarei, 1, 99; Sfîntul Ioan Evanghe¬ 
listul, 1, 88, 255, II, 171, desen I, p. 89, plan 17. — 
Mausoleu, 1, 86. — «Museion», I, 61. 

EGHIVARD, Armenia. Biserică boltită, I, 74. 

EGIPT. Arhitectură religioasă, I, 57. — Icoane, I, 163, 
166, 266. — Fildeşuri, I, 202, 207. — Pictură, I, 
155. — Sculptură, I, 31. — Mătăsuri importate din 
China, I, 228. — Ţesături: de tradiţie sasanidă, I, 
231; copte, I, 233; găsite în, I, 230. 

EL BURGAL, Catalonia, Spania. Biserica Sfîntul Petru, 
II, 173. 

Elena , sfînta, I, 102, 185, II, 87, 152, 157, 250. 

ELEVRA, Cappadocia. Biserica Sfîntul Vasile, I, 259; 
il. 79. 

ELMALE KILISSE, Cappadocia. Biserica, II, 70. 

EMESA, vezi HOMS. 

EREGLI, vezi HERACLEEA. 

ERERUK, Armenia. Biserică boltită, I, 74. 

EREVAN, U.R.S.S. Biblioteca Matenadaran: Evanghe¬ 
liarul de la Etşmiadzin, I, 178; il. 39. 

ESSEN, Renania, Germania. Catedrala, II, 175. 

ESZTERGOM, Ungaria. Catedrala: stauroteca, II, 152. 

ETŞMIADZIN, Armenia. Catedrala, I, 83, 84. — Evan¬ 
ghelia cu miniaturi, I, 178, 210; il. 39. 

Eudoxia , împărăteasă, soţia lui Arcadius, 1, 181, 213. 

Eufemia , împărăteasă, I, 183. 

Eufrasius , episcop la Poreă, I, 134; il. 23. 

Eughenikos , Marcu, scriitor bizantin, II, 255. 

Eulalios , pictor bizantin, II, 66. 

Eusebiu , episcop la Cesareea şi scriitor, I, 35—37, 46, 
56, 61, 100, 109, 137, 164. 

Euthychios , stela lui, I, 45; il. 3. 

Eutihie , pictor bizantin, II, 230, 232. 

Evdochia, sfînta, II, 131 ; il. 140. 

Evdochia , împărăteasa, soţia lui Vasile I, II, 119. 

Evdochia Macrembolitissa (Bertha de Provenţa), împără¬ 
teasă, soţia lui Romanos II, II, 140; il. 100. 

Evdochia-Athenais , împărăteasă, soţia lui Teodosie II, 
I, 83, 176. 

Evdochia, fiica lui Teodosie II, I, 146, II, 169. 

EZRA, Siria. Biserica Sfîntul Gheorghe, I, 77; plan 10. 

¥ 

FAYUM, regiune din Egiptul de Mijloc. Portrete fune¬ 
rare paleocreştine, I, 158, 163. 

FERRARA, Emilia, Italia. Conciliul de la, II, 186, 254. 

Fildeşuri, I, 202-212, II, 139-143, 171, 175, 273; il. 
57-07, 158-103, 218. 

FILIPPI, Macedonia, Grecia. Bazilica B, I, 99. — Octo¬ 
gon, I, 77. 

FIRUZABAD, Persia. Palatul lui Ardaşir I, I, 43, 72. 
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FLORENŢA, Toscana, Italia. Intrarea lui Ioan VIII 
Paleologul, II, 187. — Influenţa bizantină în pictură, 
I, 277. — Baptisteriu, II, 145, 187, 282. — Biblioteca 
Laurentiana: Evanghelia lui Rabula, I, 177; il. 30. 
Muzeul Bargello: fildeşuri bizantine, I, 208, 209, II, 
157; il. 101. Dipticul celor douăsprezece praznice, I, 
208. — Octogonul Sfînta Maria a Îngerilor, I, 85. — 
San Marco: Fecioara orantă prov. din Sfîntul Petru 
de la Roma, I, 153; il. 27. 

Fotie , patriarh al Constantinopolului, I, 247, 268, II, 
7-10, 43, 51, 72, 121. 

Fresce, I, 42, 154-162, 259, II, 66-113, 170, 173, 187; 
il. 1, 28, 78, 80, 81, 114 bis - 117, 121-123, 125, 120 , 
184-180, 193, 190-201. 

FRIULI, provincie din Italia. Influenţa Bizanţului, I, 
278, II, 173 

FULDA, Hessen, Germania. Biserica Neuenberg-Sf. An¬ 
drei, II, 170. 

G 

Galla Placidia, împărăteasă in Apus, I, 70, 83, 87, 88, 
93, 147, 160, 171. — «Mausoleul» ei, I, 80; il. 10. 

GARGANO, Apulia, Italia. Biserica rupestră Monte 
Sant’Angelo, II, 144. 

GAY OLE (LA). V. BRIGNOLES. 

GAZA, Palestina. Biserica Sfîntul Ştefan şi Sfîntul 
Serghie, I, 108, 135, 260. 

GEORGIA. Emailuri bizantine, II, 157. — Sculptură 
arhitectonică, II, 135. 

GERASA, Palestina. Băi, I, 86; bazilici din sec. V şi 
VI, I, 67; biserica Proorocilor, Apostolilor şi Martirilor, 
I, 90, plan 18. 

GERMANIA, influenţa Bizanţului, I, 277. 

GERMIGNY-DES-PRES, Loiret, c. Châteauneuf-sur- 
Loire, Franţa. Oratoriul Sfîntul-Toodul, I, 282. 

GHELAT, Georgia. Mozaicuri in absida bisericii, II, 89. 

Gheorghe, miniaturist al Menologului lui Vasile II, II, 209. 

Gheorghe din Antiohia, mare amiral, II, 104, 106. 

Gherman, patriarh şi scriitor bizantin, I, 242. 

Giotto, pictor italian, II, 283. 

GOL DBACM, Germania. Biserica Sfîntul Silvestru, II, 
170. 

GOREME, Cappadocia. Biserici rupestre, II, 36, 71. 

GORICA, Macedonia, Iugoslavia. Biserică triconcă, II, 
35. 

GOSLAR, Saxonia de Jos, Germania. Evanghelie cu 
miniaturi, II, 284. 

GOTLAND, insulă suedeză. Fresce din biserici, II, 175. 

GRACANICA, Macedonia, Iugoslavia. Biserica lui Mi- 
liutin, II, 196, 233; il. 174, 197. 

GRADO, Venezia-Giulia, Italia. Baptisteriu, I, 81. 

GRAVINA, Apulia, Italia. Biserica San Vito Vecchio, 
345 il. 125, 126. 
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GRECIA, în Imperiul bizantin, II, 170. — Arhitectură 
religioasă, I, 58, 59, 63; plan 3; il. 6. — Sculptură, 

I, 189. — Arte somptuare, I, 202. — Plan în cruce 
greacă la bisericile mînăstirilor, II, 16. — Greci: imagi¬ 
naţia lor geometrică, II, 24. 

Grigore Teologul , sau din Nazianz, sfint, mare dascăl şi 
ierarh al bisericii răsăritene, I, 109, 164, II, 101, 114, 
119, 120, 145, 151. 

Grigore din Nysa, sfînt, mare dascăl şi ierarh al bisericii 
răsăritene, I, 86, 87, 100, 109, 164. 

Grigore, călugăr, zugrav sîrb, II, 245. 
GROTTAFERRATA, Latium, Italia. Abaţie vasiliană 

II, 111. 

H 

HAH, Mesopotamia. Biserica Al-Adra, I, 99. 
HALBERTSTADT, în reg. Magdeburg, R.D. Germană. 
Tezaurul catedralei: patenă de argint bizantină, II, 
146, 147; il. 164. 

HANGHBAT, Georgia. Sculpturi din biserică, II, 136 
HATRA, Mesopotamia. Palat, I, 72. 

HERACLEEA, Tracia. Ţesături bizantine, I, 228. 
Iîeracles , il. 150. 

Heraclius , împărat bizantin, I, 23, 52, 54, 64, 99, 133, 
143, 161, 162, 183, 216, 225, II, 40, 187. 
HERMOPOLIS, Egipt. Bazilică, 1,69. 

HEXHAM, Northumbria, Anglia. Biserica Sfîntul Andrei, 
I, 236. 

HIERAPOLIS, Frigia, Asia Mică. Catedrala, I, 73. 

Biserica Sfîntului Filip şi a fiicelor sale, I, 76 ;plan 9. 
HILANDAR, Muntele Athos. Mînăstirea, II, 197, 229. 
Hipocraie, scriitor grec, il. 208. 

Hitrovo, boier rus, il. 210 

HOCHEPPAN, Austria. Capela castelului, II, 175. 
HODJA KALESSI. V. ALAHAN MONASTIR. 

HOMS, odin. Emesa, Siria. Vas de argint găsit la, I, 219. 
Honorius , împărat în Apus, I, 21, 70, 187, II, 189; il. 45. 
HOROMOS, Armenia. Biserica Sfîntul Grigore, I, 100. 
HOSIOS LUKAS. V. Sf. Luca din Focida. 

Hrisostom (Gură-de-Aur) , sfîntul Ioan, patriarh al Constan- 
tinopolului, 1,29, 126, 145, 151, 164, 236; il. 143-his. 

I 

laroslav, ţar rus, II, 26 — 28, 83, 134 

Icoane, I, 163-169, 266, 267,11,116-118,131,255-260; 
il. 29, 30, 31, 32, 133, 134, 135, 136, 146, 147 , 148, 
202, 203, 204, 206, 220. 

IERUSALIM, Palestina, I, 52, 101. Bazilici: a împără¬ 
tesei Evdochia, I, 176; a Sfîntului Mormînt, I, 61, II, 
169, plan 1. — Biserica zidită pe mormîntul Fecioarei, 
I, 77. — Cupola de pe Stîncă, I, 82, 248. — Moscheea 
El-Aqsa, I, 82. — Relicva Sfintei Cruci, I, 52. — Ro¬ 
tonda Sfîntului Mormînt, I, 75. 
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Ignat ic cel Tinăr, patriarh al Constantinopolului, II, 51; 
il. 104. 

Ioan al VII- lea, papă, I, 153, 159, 161, 168, 261. 

Ioan al X-lea , patriarh bizantin, II, 66. 

Ioan, zugrav de icoane, I, 164, II, 118. 

Ioan , episcop şi pictor sîrb, II, 245. 

Ioan Alexandru, ţar al Bulgariei, II, 247, 265; il. 213 . 
Ioan Gramaticos, cărturar bizantin, I, 246, 256, 268. 
Ioan Teologul , sau Evanghelistul , sfînt, I, 70, 87, 152, 
163, 164, II, 258, 259; il. 206, 210. 

Ioan 1 Tzimiskes, împărat bizantin, 1,103, II, 10,116. 
Ioan III Vatatzes, împărat la Niceea, I, 246, II, 179. 
losif al 11-lea, patriarh al Constantinopolului, II, 186; 
il. 207. 

Irina, împărăteasă, I, 244, 245, 259, 261, 273, 274, 275, 
II, 8, 63-66. 

Irina , soţia lui Alexe I Comnen, II, 156. 

Irina, soţia lui Ioan VI Cantacuzino, II, 273. 

Isidor din Milet, arhitect bizantin, I, 80, 88, 94, 96 — 98. 
lsidor cel Tinăr, arhitect, nepotul lui Isidor din Milet, 
I, 98. 

Isihasm, mişcare mistică bizantină, II, 185, 244 
ISTANBUL. V. CONSTANTINOPOL. 

ITALIA. Arhitectură religioasă, I, 278. Influenţe bizan¬ 
tine, I, 278, 279—283, II, 173. Renaşterea italiană si 
pictura de tradiţie bizantină, I, 278, II, 173, 185. 
IuLiana Anicia, principesă bizantină, I, 93, 137, 171; il. 35. 
IURIEV-POLSKI, Rusia. Biserica Sfîntul Gheorghe, II, 

137. 

Iustin /, împărat bizantin, I, 93, 183. — Iustin II, I 

138, 205, 218-220, 222, 226, 258; il. 70. Diptic con¬ 
sular al lui, I, 203. 

Iustinian I, împărat bizantin, I, 22, 29, 49, 52, 53, 63 
70, 78, 79, 81, 88, 89, 93-95, 98, 105, 113,121,127-13L 
133, 134, 137-139, 141, 149, 162, 183, 185, 195, 197, 
203, 205, 206, 212, 213, 223, 239, 252, 254, II, 8, 27, 
30, 34, 53, 54,; desen p. 89; il. 25, 108. 

Iustinian II 

Rhinotmetul, I, 107, 145, 185, 224, 225, 273. 
IVANOVO, Bulgaria. Capele rupestre, II, 247. 
IVIRON, Muntele Athos, manuscris bizantin, II, 261 
IZMIT. V. NICOMEDIA. 

IZNIK. V. NICEEA. 


K 

KAIRUAN, Tunisia. Moscheea Mare, II, 99, 166. 

KAKOPETRIA, Cipru. Biserica Sfîntul Nicolae al Aco¬ 
perişului. 

KAKULI, Georgia, tripticul de la, II, 157. 

KALAMBAKA, Tesalia, Grecia. Mitropolia zugrăvită 
de Teofan, II, 287. 

KALAT-SEMAN, Siria. Biserica Sfîntul Simeon Stîlpni- 
cul, I, 81, il. 9. 

347 KALB LOZE, Siria. Bazilică, I, 66, 67, 73 









KALENlO, Serbia, Iugoslavia. Biserica, II, 196, 246. 

KARANLEK KILISSE, Cappadocia. Biserica, II, 70. 

KARGEH, Egipt. Necropola El Bagawat, I, 156. 

KARIES, Muntele Athos. Mînăstirea Protaton, II, 229. 

Kariye Djami. V. CONSTANTINOPOL, Biserici. 

K ARM UZ, Egipt. Catacombe, I, 39. 

KARTAMIN, Mesopotamia. Biserica mînăstirii, I, 72; 
plan 7. 

KASR-EL-NUEJIS, Palestina. Mausoleu, I, 86. 

KASR IBLISU, Siria. Biserica de vest, plan 4. 

KASR IBN WARDAN, Siria. Biserica, I, 99. 

KASTORIA, Macedonia, Grecia, II, 33. Biserici: Pana- 
ghia-Kubelidiki, II, 35; Panaghia-Mavriotissa, II, 80, 
82; Sfîntul Ştefan, II, 32; Sfinţii Anarghiri, II, 32, 
79, 80, 82; il. 117; Taxiarchis Mitropoleos, II, 32. 

KAUSSIE. V. ANTIOHIA. 

KAYSERI, II, 36, V. şi GOREME 

KEFR ZEII, Mesopotamia. Biserica de la Mar Azizael, 
I, 72; plan 6. 

KELEDJLAR KILISSE, Cappadocia. Biserica, II, 68- 
70; plan 30. 

KERCI, Crirneea, U.R.S.S. Centre comerciale bizantine, 

I, 55. — Taler bizantin, I, 215; il. 09. 

KIIARG, insula. Catacombe, I, 38. 

KIEV, Ucraina, U.R.S.S. Aporturile Bizanţului, II, 83. 
Catedrala Sfînta Sofia, 11, 26-28, 83-85; plan 27; 
il. 98, 118, 119. Biserici: a Dijmei, II, 26, 83; Uspenia 
de la Lavra Pecerskaia, II, 85, 86; Sfîntul Mihail, 

II, 81, 86; il. 120; alte biserici, II, 28. Academia: icoane 
bizantine, I, 165. — Sarcofagul ţarului Iaroslav, II, 
134. 

KITI, Cipru. Biserica Panaghia-Angheloktistos, I, 141, 
151; il. 24. 

KNECHTSTEDTEN, Renania, Germania. Biserica, II, 
175. 

Kokkinobaphos, Omiliile lui Iacov din, II, 126, 127. 

KOLN, Renania, Germania. Catedrala, tezaur: mătase 
bizantină, I, 277, II, 162; Mînăstirea Sfîntul Panta- 
leon: «Tratatul» lui Teofil, II, 158. — Biserici: Sfînta 
Ursula, mătase bizantină, I, 277. — Sfîntul Gereon, 
II, 175; picturi de inspiraţie bizantină, I, 277. — 
Scriptorium, II, 170. 

KORAMA. V. GOREME. 

KORYCOS, Cilicia, Asia Mică, Bazilica, I, 68. 

KOSIAKGRAD, Bulgaria. Cap bizantin, I, 184. 

KRITSÂ, Creta. Biserici: Panaghia, II, 240; Sfîntul 
Gheorghe Kavusiotis, II, 240. 

KRUăEVAC, Serbia, Iugoslavia. Biserica, II, 196. 

K0gt)K-KALE, Turcia. Palatul Bryas, I, 256. 

KUH-I-KHWAJA, Mesopotamia. Palat, I, 72. 

KURBINOVO, Macedonia, Iugoslavia. Biserica Sfîntul 
Gheorghe, II, 79, 82. 

KURăUMLIJA, Serbia, Iugoslavia. Biserica Sfîntul 
Nicolae, II, 34. 


KUSAIR AMRA, Iordania. Fresce, I, 249. 

KCTAHYA, Turcia. Muzeu: stela funerară a lui Euthy- 
chios, I, 45; il. 3. 

KYRENIA, Cipru. Talere bizantine, I, 217. 

L 

LAMBACH, Austria. Biserica abaţială, II, 171. 

Lambardos, Emanuel, pictor postbizantin, 11, 287. 

LAMPSAC, Mysia, Asia Mică. Taler bizantin, I, 217; 
il. 08. 

Lascaris, loan IV, împărat la Niceea, II, 179. — Teodor 1 , 
II, 179, 189. - Teodor 11, II, 184. 

Laurenţiu, sfint, I, 124, 150, 151; il. 17. 

LAVRA, Muntele Athos. Catolicon, II, 229; plan 28. — 
Trapeza decorată de Teofan, II, 230. — Biblia lui 
Nichifor Focas, II, 147. 

Lazăr, călugăr şi pictor bizantin, II, 50. 

LEMBAT, Armenia. Biserica, I, 178. 

LENINGRAD, U.R.S.S. Biblioteca publică: evangheliar 
bizantin, I, 267; il. 84. — Muzeul rus: cap de înger 
«cu părul de aur», II, 118; il. 133. — Muzeul Ermitaj: 
icoană cu Pogorîrea la Iad; il. 202. Icoana sfîntului 
Teodor Stratilat, II, 258. Taler de argint de la Kerci, 

I, 215, il. 09. 

Leon 1, împărat bizantin, I, 123, 135, 136, 137, 181, 
183, 185, II, 40. — Leon 111 Isaurianul, I, 241 — 245, 
250, 255, 262, 266, 273, 274. - Leon IV, I, 244, 273, 
274. — Leon V Armeanul, I, 245, 246, 254, 255, 268. 
Leon VI cel înţelept, sau Filozoful, I, 203, II, 19, 51 — 53, 
57, 114, II, 139, 159, 162; il. 107. Fildeşul încoronării, 
cu sceptru, II, 139, il. 158. 

LESNOVO, Macedonia, Iugoslavia. Biserica mînăstirii, 

II, 245. 

LEUKAS, sau LEFKAS, insulă, Grecia. Biserica Hodi- 
ghitria, II, 254. 

LIfiGE, Belgia. Tezaurul catedralei: Fecioară de fildeş, 
II, 142. 

LIMBURG AN DER LAHN, Hessen, Germania. Cate¬ 
drala: staurotecă, II, 150; il. 100. 

LIMNES, Creta. Biserica Sfîntul loan, II, 240. 

LIMOGES, Haute-Vienne, Franţa. Lecţionarul abaţiei 
St. Marţial, II, 171. 

LIVERPOOL, Lancashire, Anglia. Muzeul arheologic: 
sf. loan Botezătorul, fildeş bizantin, II, 142. 

LJUBOSTINJA, Serbia. Biserica, II, 196, 246. 

LJUTIBROD, Bulgaria. Biserica, II, 247. 

LONDRA. British Museum: Ms. Genezei Colton, I, 
174, II, 215. Codex Burney, il. 143. — Victoria and 
Albert Museum: cruce-relicvariu de la Beresford Hope, 
II, 148. Icoană cu Bunavestire, II, 258. Caseta de la 
Veroli, II, 141 ; il. 159. Placă bizantină de aramă 

aurită, II, 142, 145. Triptic de bronz bizantin, II, 145. 

LUBLIN, Polonia. Catedrala Sfînta Treime, II, 285. 

349 Luca , sfînt, II, 294. 
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LYCAONIA, provincie din Asia Mică. Bazilici boltite, 
II, 32. 

LYCIA, provincie din Asia Mică. Arhitectură religioasă, 
11, 33. 

LYON, Rhone, Franţa. Muzeul istoric al ţesăturilor: 
mătase bizantină, I, 276, II, 277; il. 88. 

LYTHRANKOMI, Cipru. Biserica Fanaghia Kanakaria, 
I, 141. 

M 

MAASTRICHT, Olanda. Tezaurul catedralei , mătase 
bizantină, II, 162. 

MACEDONIA. Influenţa şcolii de arhitectură de la 
Constantinopol, II, 22 — 24. — Şcoala macedoneană 
de pictură, II, 72, 73, 226. — Consecinţele ruperii 
relaţiilor cu Constantinopolul, II, 245. 

Macedoneni , Imperiul sub. Clasicismul, II, 6, — Viaţa 
intelectuală, II, 10. — Arhitectura religioasă, II, 16. — 
Artele somptuare, I, 272. — Ceramica, II, 166. 

MADRID, Spania. Academia: Missorium al lui Teodosie 
I, I, 215. — Biblioteca naţională: manuscrisul lui loan 
Skylitzes, II, 264. 

MAINZ, Renania-Palatinat, Germania. Scriptoriuin, II, 
170. 

Manasses , cronica lui, II, 265; il. 213. 

MANASIJA. V. RESAVA. 

MĂNĂSTIRI NE, Dalmaţia, Iugoslavia. Bazilica marti- 
rială, I, 59. 

Manuscrise. Vezi Miniaturi. 

MARCELLINA, Italia. Biserica Santa Maria in Monte 
Domenico, II, 173. 

Marko, prinţ sîrb, II, 245. 

MARMAŞEN, Armenia. Biserica, II, 37. 

MAS D’AIRE. V. AIRE-SUR-L’ADOUR. 

Matei , sfînt, I, 268; il. 85, 143. 

Maurus , sfînt, I, 134, 152. 

Maximian , arhiepiscop al Ravennei, I, 35, 70, 121, 

127-130, 133, 134. 

MEDINA, Arabia. Mozaicurile moscheii, I, 145. 

Meletie , episcop al Antiohiei, I, 86. 

MERIAMLIK, Cilicia, Asia Mică. Bazilica cu cupolă, 
I, 68, 91; plan 19. 

Mesarites , Nicolae, scriitor bizantin, I, 88, II, 45, 66. 

MESEMBRIA, (Nesebăr), Bulgaria. Biserica Sfîntul Şte¬ 
fan, sau Mitropolia Nouă, II, 32. 

MESOPOTAMIA. Arhitectură religioasă, I, 31, 71 — 73; 
planuri 6 , 7. — Ceramică, II, 166. — Ţesături, II, 
161. 

METEORA, Tesalia, Grecia. Mînăstiri la, II, 197. — Bise¬ 
rica Sfîntul Nicolae, II, 238. 

Metokites, Teodor, umanist bizantin, I, 268, II, 9, 184, 
188, 195, 203, 222, 223, 233, 267, 272, 274, 277. 
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METTLACH, Germania. Biserica, I, 280. 

METZ, Moselle, Franţa. Tezaurul catedralei: mantia nu¬ 
mită a lui Carol cel Mare, II, 165. 

Mihail I Bangabe , împărat bizantin, I, 245, 251, 276, 
II, 264. — Mihail 11 din Amorium , zis Bilblitul , I, 
245, 274. - Mihail III , I, 271, II, 8, 9, 43, 50, 72. - 
Mihail IV din Paflagonia , II, 11. — Mihail V Ka - 
laphates , II, 64. — Mihail VII Ducas Parapinakcs , 
II, 36, 154, 155, 157. 

Mihail , pictor bizantin, II, 124, 232, 234. 

Mihail , alt pictor, II, 230. 

Mihail din Blacherne , miniaturist al Menologului lui 
Vasile II, II, 124. 

MILANO, Lombardia, Italia. Bazilica Fecioarelor (San 
Simpliciano), I, 70. 

Biblioteca Ambrosiană: Ms. Iliadei, I, 171, 173. - Biserici: 
SS. Apostoli, I, 87; San Lorenzo, I, 83; San Satiro, 
J, 84. — Muzeul Castello Sforzesco: fragmente din 
Judecata de Apoi de la Torcello, II, 92. Dipticuri 
consulare, I, 202, 205. Cap imperial, I, 183. 

MILE§EVO, Serbia, Iugoslavia. Biserica mînăstirii, II, 
208-210. 

MILET, Ionia, Asia Mică. Biserica, I, 68. 

Miliutin, Ştefan, cneaz sîrb, II, 189, 190, 197, 229, 232. 
MILO, insula. Catacombe, I, 38. 

Mina , miniaturist al Menologului lui Vasile II, II, 124 
Miniaturi, I, 155, 170-178, 236, II, 119-128, 175, 176, 
261-266; il. 33-39 , 137-143 , 206-214; desen I, 

175. 

MISMIYEH, Siria. Tychaionul, I, 65, 90. 

MISTRA, Moreea, I, 21, II, 182, 184, 191. Biserici: Cate¬ 
drala mitropoliei (Sfîntul Dumitru), II, 199 — 202, 234. 
Pantanassa, II, 201; il. 181. Peribleptos, II, 235 — 239; 
il. 199; Sfinţii Teodori, II, 200; il. 179. Fecioara Hodi- 
ghitria, II, 200, 235, 239; plan 35; il. 180. - Muzeul 
Mitropoliei: basorelief cu Hristos tronînd, II, 269; 
il. 216. — Palat domnesc, II, 204; plan 36; desen II, 
204; il. 182. 

MÎNĂSTIREA ALBĂ. V. SOHAG. 

MÎNĂSTIREA ROŞIE. V. SOHAG. 

MOLDOVA, România. Biserici, II, 197. - Pictură postbi- 
zantină, II, 288. 

MONREALE, Sicilia. Catedrala, II, 66, 79, 81, 106-111, 
118 145 * il 129. 

MONTECASSINO, Latium, Italia. Abaţia benedictină, 

I, 279, II, 94, 174. — Bazilica, II, 94, 95, 144. 
MONTEFIASCONE, Latium, Italia. Catedrala, I, 81. 
MONTE SANT’ANGELO. V. GARGANO. 
MONTOIRE, Loir-et-Cher, Franţa. Pictura mînăstirii 

Saint-GiIJes, II, 174. 

MONZA, Lombardia, Italia. Biserica colegială San Gio- 
vanni, fiole, I, 221. 

MORAVA, valea. Biserici, II, 246. - Şcoala de pictură, 

II, 246. 
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Morosini , Toma, patriarh latin al Constantinopolului, 
II, 178. v 

MOSCOVA, U.R.S.S. Catedrale: Blagoveşcenie, II, 242 
243; Uspenie, II, 241; Sfîntul Mihail, II, 242. - Bise¬ 
rica Naşterii Maicii Domnului, II, 242. Icoane ruse, 
II, 259. — Biblioteca Lenin: evanghelia Ilitrovo, II* 
264; il. 210. — Galeria Treliakov: icoana de la Don, 
II, 259; il. 240. Maica Domnului de la Vladimir, II, 
117; il. 135. Troiţa lui Rubliov, II, 260. — Muzeul 
istoric: Ms. grec 407, II, 262; il. 205. Psaltirea Hludov, 
1, 268; il. 80. — Muzeul naţional de arte frumoase: 
icoana celor Doisprezece Apostoli, II, 257. Medalion 
de email, I, 226. — Palatul cnejilor moscoviţi, II, 
242; al lui Vladimir Andreievici, II, 242. 

MOZAC, Puy-de-Dome, Franţa. Abaţie, I, 276 

Mozaicuri, I, 145-154, 235, 261-265, II, 42-66, 215- 
228; il. 15- 27 , 70, 82, 102—113, 118, 119, 124, 127- 
132, 188-195. 

MREN, Armenia. Sculpturi din biserică, I, 200. 

MŞATTA, Siria. Palat, I, 248. 

MtJNCHEN, Germania. Biblioteca naţională: psaltire 
sîrbă, II, 265, il. 211. 

MtTNSTERTAL (MUSTAIR), Graubiinden, Elveţia. Bise¬ 
rica Sfîntul loan, II, 168. — Picturi carolingiene, II, 
170. 

MUNTELE ATHOS. Mînăstiri şi biserici, I, 66, II, 28, 
146; plan 28. Vezi şi Hilandari, Iviron, Karies, Lavra, 
Stavronikita, Vatopedi, Xeropotamou. 

MUNTELE MĂSLINILOR, Palestina. Bazilică, I, 61. 

MURANO, Venezia, Italia. Biserica San Donato, I, 
255, II, 93 — Fabricarea de cubuleţe pentru mozaicuri 
de tradiţie bizantină, II, 214. 

MYTILINI, insula. Giuvaeruri bizantine, I, 222. — 
Sfîntul Therapon: icoana sfîntului loan Teologul, il. 206. 

MZCHET, Georgia. Sanctuarul Adevăratei Cruci, I, 84. 


NAISSUS. Vezi Mă. 

Narses, general al lui Iustinian, I, 149. 

NAXOS, Ciclade, Grecia. Paraclisul Sfintei Kyriachi, 
I, 261; il. 81. 

NEPI, Italia. Biserica de la Castel Sant’Elia, II, 172. 

NEREZI, Macedonia, Iugoslavia. Sfîntul Pantelimon, 
arhitectură, II, 23, 26; il. 92. Fresce, II, 66, 77 — 79, 
102, 109, 110; il. 114. 115, 116. 

XESEBĂR. V. MESEMBRIA. 

Nestor, miniaturist al Menologului lui Vasile II, II 
124. 

Nestor , sfînt, II, 117; il. 134. 

NEW YORK, S.U.A. Cooper Union Museum: tapiserie 
bizantină, I, 231 ; il. 76. Metropolitan Museum: potir 
din Antiohia, I, 220. Cupă de aur de la Shkodra, I, 
273. Panou de parapet bizantin, I, 270; il. 87. Taler 
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de argint din Kyrenia, I, 217. Relicvariul Oppenheim, 

I, 226. 

Nicandru din Colophon, poet grec, II, 122; il. 139. 

NICEEA, Bitinia. Conciliul VII ecumenic, I, 244,. Criza 
iconoclastă, I, 51, 52, 259 — Biserici: Adormirea, I, 
100, 142, 259, II, 54; il. 109 bis. Sfînta Sofia, fresce, 

II, 206. — Frescele din minăstirea Sosandra, II, 206. — 
Imperiul de la, II, 183. 

Nichifor 1 Logothetul, împărat bizantin, I, 245, 274. — 
Nichifor 11 Focas, I, 103, 150. — Nichifor IU Bota- 
niatul, I, 32, II, 264; ilustr. 143-bis. 

Nichifor , sfînt, patriarh al Constantinopolului, I, 267 — 
269; il. 86. 

Nicolae Misticul , scriitor bizantin, I, 247. 

NICOMEDIA, Bitinia. Arhitectură, I, 63. — Monedă 
bizantină, I, 224. 

NICOSIA, Cipru. Talere de argint din Kyrenia, I, 217. 

Ni fon, patriarh al Constantinopolului, II, 195. 

Nikâ, răscoala, I, 93, 94, 137. 

Nlă, Serbia, Iugoslavia, fresce din morminte, I, 154. — 
Capul împăratului Constantin, I, 182, il. 40. 

NITRAIVANKA, Cehoslovacia. Coroana lui Constantin 
IX Monomahul, II, 153; il. 169. 

NORTHUMBRIA, vechi regat celtic în Anglia, influenţe 
bizantine, I, 235. 

NOVARA, Piemont, Italia. Catedrala, II, 173. 

NOVGOROD, U.R.S.S. Catedrala Spaso-Preobrajenie, II, 
241; il. 200. — Biserici: Intrarea în Ierusalim, II, 
241. Sfînta Sofia, II, 27, 28; il. 97. — Alte biserici, 
II, 28. — Icoane ruse, il. 133. Icoana Maicii Domnului 
de la Don, il. 204. 

NUMIDIA. Gravuri rupestre şi stele, I, 42. 

O 

OBERZELL, pe insula Reichenau (lacul Konstanz), 
R. F. Germania. Biserica Sfîntul Gheorghe, II, 170. 

OHRID (OHRIDA), Macedonia, Iugoslavia. Biserici: 
Fecioara-Peribleptos, devenită apoi Sfîntul Clement, 
II, 230; tezaur, II, 275. Sfîntul Pantelimon, II, 35. 
Sfînta Sofia, II, 33, 73-76, 81, 84, 195; il. 99, 178. - 
Muzeul naţional: icoane cu două feţe, II, 257. 

Olimpiodor, eparh, I, 109, 121. 

OLIVOLO, insule, Italia. Catedrala, I, 254. 

OROPOS, Attica, Grecia. Biserica Sfîntul Gheorghe, II, 
208; il. 184. 

Otto, I primul împărat al Sfîntului Imperiu romano- 
germanic, II, 169. 

Otto 11, II, 140, 169. 

Otto 111, II, 163, 169. 

OXFORD, Anglia. Biblioteca Bodleiană, Typiconul de la 
Lincoln College, II, 263. 

P 

353 PADOVA, Venezia, Italia. Picturile lui Giotto, II, 284. 
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Palamas , Grigore, teolog şi patriarh al Constantinopo- 
lului, II, 185. 

PALEOLOGI , dinastia lor, II, 15, 179, 196, 202, 204. — 
Epoca lor, II, 179, 180, 182, 183, 190, 191, 276, 280. - 
Monedele lor, II, 276. — Stil numit al, II, 280. — 
Andronic II , împărat bizantin, II, 180, 182, 183, 184, 
187, 194, 195, 203, 217, 222, 229, 233, 239, 246. - 
Andronic III , II, 180, 189, 203. - Andronic IV , II, 
180. — Constantin XI Dragases , II, 183, 191. — Con¬ 
stantin-Râul, principe, II, 263. — Ana , principesă, 
II, 198. — Dumitru , II, 186. — Ioan V, II, 180, 186, 
190, 273. - Ioan VI , II, 182, 273. - Ioan VII , II, 
180. - Ioan VIII , II, 186, 254, 272, 276. - Manuel 11, 
II, 184, 186, 187, 276. - Mihail VIII , II, 179, 180, 
182, 183, 194, 216, 217, 231, 256, 263. - Teodor II, 
despot la Mistra, II, 201. 

PALERMO, Sicilia. Camera numită a lui Roger (Ruggero) 
II, II, 165. — Capela palatină, II, 81, 98 — 103, 165; 
il. 127 , 131. -LaMartorana, 11,103-106; il. 130.-Mu¬ 
zeu: inelul de la Siracusa, I, 223. — Palatul La Zisa, 
II, 115. — Meşteri ţesători bizantini, II, 165. 
PALESTINA. Şcoala de arhitectură religioasă, I, 58, 
67 — 68. — Orfevrărie religioasă, I, 221. — Icoane, 

I, 166, 266. 

PALMYRA, Siria, I, 31, 228. 

Panselinos , Manuel, pictor bizantin de fresce, II, 229, 230. 
Pantaleone, miniaturist al Menologului lui Vasile II, 

II, 124. 

PAPHOS, Cipru. Picturi din mînăstirea Sfîntul Neofit, 
II, 81. 

PARAY-LE-MONIAL, Saone-et-Loire, Franţa. Stăreţie, 
II, 174. 

PARENZO. Vezi POREC. 

PARIS. Collection de Clercq: medalion bizantin, I, 226. 
Biblioteca naţională: Traducere latină după Cronica 
alexandrină, I, 282. Evangheliar supl. gr. 905, I, 268; 
il. 85. Evangheliarul lui Carol cel Mare, 1,281. Evanghelia 
de la Sinope, 1,176; il. 37. Evanghelie greacă 54, 11,261. 
Evanghelie greacă 70, II, 123. Evanghelii greceşti 64 
şi 74, II, 126. Omiliile lui Ioan Hrisostom, II, 126; 
il. 143 bis. Fildeşul zis de la Saint-Lupicin, I, 209; 
il. 62—64. Cartea lui Iov, ms. grec 135, II, 263, 264; 
il. 212. Ms. arab 6094, II, 266. Ms. lui Ioan Damaschinul, 

I, 269. Ms. grec 1208, II, 127. Ms. grec 1242, 263; il. 
209. Ms. grec 2144, II, 262; il. 208. Ms. Codinus, II, 
263; il. 207. Psaltirea greacă 139, II, 121; il. 137. 
Culegerea de omilii ale sfintului Grigore din Nazianz, 

II, 114, 119. Sacramentarul « Gellone *, I, 280. «The- 
riaca* lui Nicandru din Colophon, il. 139. 
Cabinetul de medalii: dipticul lui Anastasie, I, 204; il. 
57. Dipticuri consulare, I, 205. Emailuri bizantine, 
I, 226. Placa de fildeş cu Romanos şi Evdochia, II, 
140; il. 160. 
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Muzeul Cluny: diptic bizantin, I, 272. Fildeşul cu Otto II 
şi Teofano, ÎI, 140. Casetă de fildeş cu rozete, II, 141. 
Mătase prov. din mormîntul lui Carol cel Mare, I, 
276, 277 ;il. 73. 

Muzeul Luvru: dipticul lui Areobindus, I, 205. Fronton 
copt de nişă, I, 199; il. 55. Icoana sfintului Gheorghe, 
II, 258. Icoana Schimbării la Faţă, II, 256. Fildeşul 
Barberini, I, 205, 215; il. 58. Fragment din Judecata 
de Apoi de la Torcello, II, 92. Plăci de argint bizantine 
prov. din Sainte-Chapelle, II, 147. Placă de relicvariu 
prov. din Siria, I, 200; il 71. Sculptură în lemn coptă, 
I, 200; il. 56. Capul împărătesei Ariadna, I, 182; il. 
42. Cap prov. de la Tortosa, I, 184; il. 43. Triptic bi¬ 
zantin prov. din colecţia Harbaville, II, 140. Vasul 
de la Emesn I *^19 

PATLEINA, Bulgaria. Portretul sfintului Teodor, II, 166. 
PATMOS, insula. Minăstirea Sfîntul Ioan: paraclisul 
Fecioarei, II, 207; icoană, II, 258; evanghelie bizan¬ 
tină, II, 261. 

PATRAS, Peloponez, Grecia. Ateliere de ţesături bizan¬ 
tine, II, 160. 

Pavel Sileaţi arul, scriitor bizantin, I, 137, 164, 213, 227. 
PAVIA, Lombardia, Italia, I, 278. Capela San Salvatore, 

I, 279; bisericile San Giovanni Domnarum şi Sânt’ 
Eusebio, II, 173. 

PEC, Serbia, Iugoslavia. Biserica Sfinţii Apostoli, II, 
190, 210. 

PEDRET, Catalonia. Abaţie, II, 173. 

PERACHORIO, Cipru. Biserica Sfinţii Apostoli, II, 81. 
PERGAM, Mysia, Asia Mică, bazilica, I, 68; pictură, 

II, 122 

PERG1IE, Pamfilia, Asia Mică, bazilica A, I, 68. Bazilica 
B, I, 68. 

PfîRIGORD, regiune din Franţa, biserici cu şiruri de 
cupole pe pandantivi, II, 171, 172. 

PfiRIGUEUX, Dordogne, Franţa. Biserica Saint-Front, 

I, 89, II, 171. 

PERISTERAI, Macedonia, Grecia. Biserica minăstirii, 

II, 35. 

PERISTREMA, vale în Cappadocia. Picturi rupestre, 

II, 71. 

PERSIA ahemenidă, I, 30; sasanidă, I, 43, 238, 239, 
250, 275, 279; abasidă, I, 250. — Perşi , I, 104, 218, 
228 229 

PERUŞT1ŢA, Bulgaria. Biserica Roşie, I, 83, 155. 
PETRA, Arabia. Biserica Sfîntul Ioan Botezătorul, II, 29. 
Petru , sfînt, I, 120; il. 86. 

Petru cel Mare , ţarul Rusiei, II, 288. 

Petru al 11-lea , episcop al Ravennei, I, 120. 

Philes , Manuel, scriitor de artă bizantină, II, 218 — 220, 
255. 

Phronimachos , Andronic Nicolae, giuvaergiu bizantin, 
PIAZZA ARMERINA, Sicilia, II, 122. 

355 PIRDOP, Bulgaria. Bazilică, I, 99. 



PISA, Toscana, Italia. Influenţe bizantine asupra frescei, 
II, 283. — Museo civico: icoana sfîntului Mihail, II, 
257. 

Planudios , Maxim, scriitor bizantin, II, 187. 

Plethon , Gemistos, umanist bizantin, II, 184. 

PLISKA (ABOBA PLISKA), Bulgaria. Biserici, II, 9, 31. 

Plotin , filozof neoplatonician, I, 110, 112. 

PLOYDIV, Bulgaria. Muzeu: placă de bronz bizantină, 
II, 146. 

POITIERS, \ ienne, Franţa. Abaţia Sfin ta Cruce: relic- 
variul Crucii, I, 226. 

POLONIA, influenţa artei bizantine, II, 170. 

POREC, Istria, Iugoslavia, I, 81. Bazilica eufrasiană , 
mozaic, I, 134; il. 23. 

Porphyrios , monumentul vizitiului, I, 188. 

PORTOGRUARO, Friuli, Italia. Baptisteriu, II, 173. 

POTAMIES, Creta. Biserica Panaghia-Guverniotissa, II, 
240. 

PRAGA, Cehoslovacia. — Biblioteca muzeului: Ms. Mater 
Verborum, II, 284. — Biblioteca Universităţii: Antifo- 
narul de Ia Sedlec, II, 284. 

PRESLAV, Bulgaria. Ceramică, II, 165. — Biserica 
Aurită, II, 34. 

PRESPA, lac, Macedonia. Biserica Sfîntul Ahile, II, 32. 

PRINCETON, S.U.A. Universitatea: Ms. bizantin Garrett 
2, II, 261. 

PRIZREN, Macedonia, Iugoslavia. Biserici: Fecioara- 
Lieviia, II, 231; Mitropolia, II, 197. 

PROCONEZ, Marmara. Marmură din, I, 31, 80, 134, 
179, 192, 193, 194. 

Procopie , istoric bizantin, I, 88, 97, 162. 

Procopie , sfint bizantin, il. 134. 

Progonos Sguros , eteriarh bizantin, II, 230. 

PRuFENING, Bavaria, Germania. Biserica abaţială, 
II, 175. 

Psellos , Mihail, filozof bizantin, II, 11, 12, 61, II, 184. 

PTG11AVANK, sau Ptghni, Armenia. Biserică, I, 100, 
200 . 


QUERCY, regiune din Franţa. Biserici cu şiruri de cupole 
pe pandantivi, II, 171, 172. 

QUIMPERLE, Finist&re, Franţa. Biserica Sfintei Cruci, 
I, 76. 


R 

Bubuia , evanghelia Iui, I, 177, 262, 268; il. 30. 

RADOLIŢA, Macedonia, Iugoslavia. Bazilica, I, 74. 
Bangabe. V. Mihail /, I, 276. 

RAVANICA, Serbia, Iugoslavia. Biserica, II, 196, 246. 
RAVELLO, Campania, Italia. Catedrala, II, 145. 
RAVENNA, Emilia, Italia. Şcoala de arhitectură reli¬ 
gioasă, I, 70 — 71. Arte somptuare, I, 202. Baptisteriul 
arian, I, 119; il. 19. — Baptisteriul catedralei, I, 118, 356 


1 19, 145, 166; il. 18. — Biserici: Catedrala lui Ursus, 
I, 71, 119, 254, II, 90. — Catedrala ariană (sau Santo 
Spirito), I, 71. — S. Apollinare in Classe, I, 70, 132. 
S. Apollinare-Nuovo, I, 71, 80, 121, 127; il. 22. SS. 
Apostoli, I, 137. San Francesco, sarcofage, I, 196; 
il. 50. San Michele in Africisco, I, 130; il. 20. San Vitale, 
I, 79-81, 97, 125, 130, 133, 136, 139, 141, 155, 264; 
il. 8 , 20 , 51. «Mausoleul Gallei Placidia *, I, 87 — 88, 
116 — 119, 155, 264 ; il. 10 , 17. — Muzeul arhiepiscopal: 
Jilţul lui Maximian, 1, 211; il. 05 — 67. — Muzeul naţio¬ 
nal: dipticul numit de la Murano, I, 210. Ileracles 
doborînd un cerb, I, 189. Placă de fildeş egipteană, 
I, 207. Panouri de parapet prov. din San Vitale, I, 
195, 280; il. 52. — Statuia lui Teodosie, I, 185. 
REGENSBURG, Bavaria, Germania. Capela Tuturor 
Sfinţilor, II, 175. 

REICHENAU, insulă pe lacul Konstanz, Germania. 
Scriptorium, II, 170. 

REIMS, Marne, Franţa. Evangheliarul lui Ebo (Ebbon), 
I, 282. 

RESAVA, Serbia, Iugoslavia. Biserica, II, 196, 246. 
ROMA, Italia. Şcoala de arhitectură religioasă, I, 30 — 
Arte somptuare: dipticuri consulare, I, 203, 204. Cruce 
de email bizantină, I, 275. Fildeşuri, I, 202. — Mătase 
din China, I, 228. — Pictură religioasă bizantină, I, 
117, 168. — Şcoala de pictură murală, I, 158, II, 172, 
173. — Edificii cu plan central, I, 74. — Sculptură 
funerară, I, 74. Arcul de triumf al lui Constantin, I, 
58. — Bazilici: a lui Constantin, I, 182; inferioară San 
Clemente, II, 168, 172; Catedrala San Pietro (Sfintul 
Petru), 1, 59, 61, 85, 88, 136, 146, II, 95. — Catacombe, 
I, 38, 39, 46, 115. — Biserici: San Stefano Rotondo, 

I, 76, 152. San Giovanni in Laterano, I, 61, 70, 81, 

II, 282. San Giovanni di Porta Latina, I, 71, II, 173. 
San Lorenzo fuori le mura, I, 71, 150. Sfinţii Nereu şi 
Achileu, I, 263. San Paolo fuori le mura, I, 59, 146, 
263, 281, II, 95, 281. Sant’Agnese fuori le mura, I, 71, 
151. Santa Cecilia, I, 265, II, 282. — Santa Costanza, 
I, 146. Santa Maria Antiqua, I, 159, 167, 261, 267; 
il. 80. Santa Maria di Gradellis, II, 168. Santa Maria in 
Cosmedin, I, 150, 153. — Santa Maria in Domnica, 

I, 265. — Santa Maria Maggiore, I, 146, 263, II, 282. 
Santa Maria Novella (numită şi Santa Francesca Ro¬ 
mana), I, 167; il. 31. — Santa Maria in Trastevere, I, 
168, II, 172, 282. Santa Prassede, I, 263, 264; il. 82. 
Santa Pudenziana, I, 115, 146, 148. 

Icoane bizantine, I, 165, 280. Minăstirea celur Patru 
Sfinţi Încoronaţi, frescele din capela Sfîntul Silvestru, 

II, 281. — Mozaicuri din absida bisericii amenajate de 
papa Felix IV în biblioteca forumului lui Vespasian, 

I, 148. — Palazzo Venezia, triptic bizantin de fildeş, 

II, 140 — Cartierul Cosmedin, I, 150. 

VATICAN, Muzeul: Crucea lui Iustin II, II, 43; il. 70. 

Sarcofagul Constantinei, I, 192,. Pixidă de fildeş, 1,211. 
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Ţesătura bizantină, I, 233, 277, 279; ii. 74. Bustul lui 
Ioan VIII Paleologul, II, 187. — Biblioteca Vaticanului: 
omiliile lui Iacov Kokkinobaphos, ii. 142. Cosmas 
Indicopleustes, ms. 699, II, 120. Ms. lui Ptolemeu, 

I, 267; il. 83. Ms. sirian 559, II, 266; il. 214. Monologul 
lui Vasile II, il. 141. Psaltire greacă 1927, II, 126. 
Culegere bizantină de Epistole şi Fapte 1208, II, 261. 
Rolului lui Iosua, II, 121,; il. 138. Sacramentarii ghe- 
lasiene, I, 279. 

Roman (Romanos) I Lekapenos , împărat bizantin, II, 19, 
150, 162. — Roman 11 , II, 29, 58, 83, 140, 150, il. 
160. — Roman III Arghiros , II, 11, 29, 57, 58, 64. — 
Roman IV Diogene , II, 140. 

ROSSANO, Calabria, Italia. Catedrala San Marco, II, 
25; il. 96. — Tezaur: Evanghelia, I, 175, 176, desenul 
de la pag. 175; il. 38. 

ROUSILLON, regiune din Franţa, influenţa Bizanţului, 

II, 172, 173. 

Rublioi’, Andrei, pictor rus, II, 242, 247, 259, 264. 
RUDENICA, Serbia, Iugoslavia. Biserica, II, 196. 
RUJKOVAC, Macedonia, Iugoslavia. Bazilica, I, 74. 
RUSIA. Pictură religioasă, II, 175, 241-243. Pictură 
profană, II, 115. — Uşi de bronz, II, 146. — Stilul 
icoanelor, II, 259, 260. 

RUTHWELL, Northumbria, Anglia. Cruce de piatră, 
I, 236. 


S 

SAINT-CIIEF, Is&re, c. Bourgoin, Franţa. Abaţie bene- 
dictină, II, 174. 

SAINT-MAURICE D’AGAUNE, Valais, Elveţia, I, 276. 

SAINT-SAVIN-SUR-GARTEMPE, Vienne, Franţa. Fres¬ 
ce* II, 174. 

SAINTONGE, regiune din Franţa. Biserici*cu şiruri de 
cupole pe pandantivi, II, 171, 172. 

SAKKARA, Egipt. Fresce, I, 169. 

SAKLE KILISSE, Cappadocia. Frescele din biserică, 
II, 71. 

SALERNO, Campania, Italia. Influenţe bizantine, I, 
278. — Catedrala, II, 145. 

SALONA (SOLIN), Dalmaţia, Iugoslavia. Baptisteriu, 
I, 81. 

SALONIC, Macedonia, Grecia. Construcţiile lui Galeriu, 
I, 63. — Biserică — rotondă, I, 75. — Monede bizantine, 
I, 224. — Morminte cu fresce, I, 154. — Sarcofage, 
I, 194. — in timpul Paleologilor, II, 180, 193, 195. 
Arcul de triumf al lui Galeriu, 1,192. — Biserici: Hosios- 
David, I, 115, 127,; il. 15. Sfîntul Dumitru, I, 60, 64, 
73, 142, 152, 153, 159, 160, 165, 167; il. 26; fresce din 
capela Sfîntul Eutimie, II, 227, 229. Sfîntul Gheorghe, 
I, 113, 118, 121, 145, 165, 166, 191, 259, II, 56. Sfîntul 
Nicolae Orfanos, II, 227. Sfinţii Apostoli, II, 193, 
195, 196, 227; il. 193 , 196. Sfînta Ecaterina, II, 195, 
196; il. 176. Sfînta Sofia, I, 253, 258, 259, II, 16, 55, 
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57, 72; pian 22; il. 78. Fecioara Acheiropoietos, I, 
64, 108, II, 207; il. 6. Panaghia Chalkeon («Fecioara 
Căldărarilor »), II, 23, 72, 75, ; il. 93. Icoană de piatră 
prov. din minăstirea Hosios-David, II, 130. 

SALZBURG, Austria. Minăstirea Nonnberg, scriptorium, 
II, 170, 175. 

SAMAR IA, regiune din Palestina. Mausoleul de la Sî- 
vaste, I, 86. 

SANDOMIERZ, Polonia. Frescele din catedrală, II, 285. 

SANKT-GALLEN, Elveţia. Minăstirea: Manuscrise mima¬ 
te şi fildeşuri, II, 169. 

SANT’ANGELO IN FORMIS, Campania, Italia. Frescele 
din bazilică, II, 94 — 96, II, 173. 

Sarantenos , Manuil I, patriarh bizantin, II, 189. 

SARDES, Lydia, Asia Mică. Mausolee, I, 86. 

SARV1STAN, Persia. Palatul lui Bahram V, I, 72. 

Sasanizi , I, 72, 247, 248, 250, 275, 276. - V. şi Perşi. 

SAXON IA. Influenţele miniaturilor constantinopolitane, 
II, 170, 284. 

SCHWARZRHEINDORF, Renania, Germania. Picturi, 

II, 175. 

Sculptură, I, 45, 46, 179 - 201, 270, II, 129 - 134, 
267-271; il. 2 , 3 , 4 , 7 , 40-56, 87 , 100 , 144-157 , 
215-220. 

SEDLEC, Boemia. Antifonar, II, 284. 

Seldgiucizi. V. Turci. 

SELEUCIA ÎN PIERI A, Siria. Biserica martirială, 1, 
83. 

SENS, Yonne, Franţa. Tezaurul catedralei: giulgiul sfio¬ 
tului Victor, il. 89. 

SERBIA, creştinarea slavilor, II, 189. Ruperea relaţiilor 
cu Constantinopolul, II, 190. Sirbi , II, 189, 190, 243, 
244. 

SERES, Macedonia, Grecia. Mitropolia, II, 31. 

SFÎNTUL LUCA (IlOSIOS LUKAS) DIN FOCIDA, 
Grecia. Catoliconul, II, 29, 30, 57 — 59; plan 29: il. 

III . 

SFÎNTUL MINA, Egipt. Bazilica, I, 59. 

SFÎNTUL SA VA, Palestina. Minăstirea, I, 269. 

SICILIA, I, 38, 54. - Pictura profană, II, 175. - Acti¬ 
vitatea mozaicarilor şi a pictorilor bizantini, II, 97 — 111, 
172, 175; il. 128-131. 

SIDAMARA, Asia Mică. Sarcofage, I, 194. 

SI DE, Pamphilia, Asia Mică. Mausolee, I, 86. 

SIEGBURG, Renania-Vestfalia, Germania. Racla sfîn- 
tului Annot, II, 161. 

SIENA, Toscana, Italia. Influenţă bizantină asupra pic¬ 
turii, II, 283. 

SI GENA, Catalonia, Spania. Fresce din sala capitulului, 
II, 174. 

Simeon din Blacherne , miniaturist al Menologului lui 
Vasile II, II, 124. 

Simeon Stîlpnicul , sfînt, I, 66, 89, 164, 220; il. 71. 

Simon Magul , I, 269; il. 86. 







SIN AI, Muntele. Mînăstirea Sfinta Ecaterina, I, 138 
139, 165, 166, 172, 266, II, 142; il. 29, 30, 134 , 136. 

SINOPE, Anatolia, evangheliarul numit de la, I, 176, 
281; il. 37. 

SION, Valais, Elveţia. Muzeul Vaiere: mătase bizantină, 
II, 164; il. 171. 

SIRACUSA, Sicilia. Băile lui Daphne, I, 223. 

SIRIA. Şcoala de arhitectură religioasă, I, 31, 58, 64 — 66: 
plan 4. — Miniaturi, I, 44. - Icoane, I, 163. — Filde- 
şuri, I, 203. — Ateliere de sculptură, I, 192. — Ţesături 
bizantine, I, 228, 229, 231—233, II, 161. — Tezaure 
de argintărie, I, 220; il. 71. 

SKOPLJE, Macedonia, Iugoslavia. Biserici: a mînăstirii 
Sfîntul Andrei, II, 245, 246; a mînăstirii Marko, II, 
245. 

SKR1PU, Beoţia, Grecia. Biserica Theotokos (Născătoarea 
de Dumnezeu), II, 17; plan 24; il. 91. 

SMIRNA, Asia Mică. Arta sarcofagelor, I, 45. — Bazilica 
din Agora, I, 61. 

SOEST, Renania-Vestfalia, Germania. Catedrala, 11, 
175. 

SOFIA, Bulgaria. Biserica Sfîntul Gheorghe, II, 247. 

SOIIAG, Egiptul de Mijloc. Mînăstirea Albă, I, 69; 
plan 5. Mînăstirea Roşie, I, 69. 

SOPOCANI, Serbia, Iugoslavia. Biserica mînăstirii, 11,210, 
211; il. 185. 

SOUVIGNY, Biblia de la, II, 175. 

SPALATO. V. SPLIT. 

SPARTA, Laconia, Grecia. Ateliere de ţesături bizantine, 
II, 160. — Sediul arhiepiscopiei, II, 182, 199. 

SPLIT, Croaţia, Iugoslavia. Palatul lui Diocleţian, I, 
31, 74. 

STARAIA LADOGA, Rusia. Biserica Sfîntul Gheorghe, 
II, 82, 87; il. 122. 

STARO NAGORlCNO, Macedonia, Iugoslavia. Biserica 
Sfîntul Gheorghe, II, 197, 232; il. 175, 195. 

STAVRONIKITA, Muntele Athos. Catolicon zugrăvit 
de Teofan, II, 287. 

Stephanos , pictor de icoane, II, 118. 

Stoclet , colecţia: icoana Coborîrii de pe cruce, I, 236, 
257 

STUDENICA, Serbia, Iugoslavia. Biserici: a Fecioarei, 
II, 34, 208; il. 101. Sfinţii Ioachim şi Ana, II, 233; 
il. 186. — Sculpturi, II, 271. 

Studitul, Teodor, stareţul mînăstirii din Studion, I, 267, 
268. 

SUMMAGA, Venezia, Italia. Biserica, II, 173. 

SVETI ILIJA, Macedonia, Iugoslavia. Biserica Sfîntul 
Ilie, I, 74. 

Ştefan, sfînt, primul rege al Ungariei, II, 154; il. 168. 

Ştefan, fiul lui Lazăr, despot sîrb, II, 190. 

Ştefan Nemania, jupan al Rasciei (Serbia), II, 33, 80, 
189, 208. 
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T 

TAFHA, Siria. Bazilica, I, 67. 

TAVANT, Indre-et-Loire, ar. Chinon, Franţa. Fresce, 
II, 174. 

TBILISSI, Georgia, U.R.S.S. Muzeu: triptic prov. de 
la Khakuli, II, 157. 

TEBA, Beoţia, Grecia. Ateliere de ţesături bizantine, 
II, 160, 165. 

TEBA DIN TESALIA, Grecia. Bazilica A, plan 3. 

TEKOR, Armenia. Biserică boltită, I, 74. 

TELANISSOS, Siria, I, 66. V. şi KALAT-SEMAN. 

Teodora , împărăteasă, soţia lui Iustinian, I, 49, 81, 127 — 
130, 139, 162, 183, 197, 212, 227, 268 ; il. 25.- Teodora, 
soţia lui Teofil, I, 246. — Teodora, soţia lui Mihail III, 
II, 50. — Teodora, împărăteasă in 1042, II, 153; il. 
169. — Teodora, soţia lui Mihail VIII, II, 194. — Teo¬ 
dora Raulina , principesă bizantină, II, 194. 

Teodora, soţia despotului din Epir, Mihail Ducas, II, 269. 

Teodor, sfînt militar bizantin (sînt doi sfinţi omonimi: 
Teodor Tiron şi Teodor Stratilat), I, 149, 236, II, 56, 
151, 157, 160, 198,; il. 29, 72. 

Teodosie 1 cel Mare, împărat roman, I, 21, 25, 49, 75, 
91, 101, 114, 181, 182, 185, 187, 215, 216,; il. 45. - 
Teodosie 11, I, 49, 70, 75, 87, 89, 101, 107, 146, 170, 
176, 183,197. — Teodosie III, I, 225, 241. 

Teofan, călugăr de la mînăstirea Sinai, II, 224. 

Teofan din Bizanţ, istoric grec, I, 138. 

Teofan Cretanul, pictor postbizanlin, II, 230, 238, 287. 

Teofan Grecul, pictor bizantin, II, 241 — 243, 248, 259, 
260, 264. 

Teofil, împărat bizantin, I, 246, 255—257, 266, 271, 
II, 10, 50. 

Teofil, arhiepiscop al Alexandriei, I, 259 

Teofilact, împărat bizantin, I, 247, 276. 

Teofilact Simokatta, istoric bizantin, I, 52, II, 7. 

Teophano, principesă bizantină, soţia lui Otto II, II, 
140, 169. 

TESALIA, în Imperiul bizantin, II, 179. 

THALIS, Armenia. Catedrala, I, 100. 

THESSALONIKI. V. SALONIC. 

THIRA (SANTORIN), insulă, Grecia. Biserica numită 
Piskopi, II, 82. 

Timotei , primul episcop al Efesului, II, 105. 

TIVOLI, Latium, Italia. Biserica San Silvestro, II, 173. 

TÎRNOVO, Bulgaria, II, 211. Biserici: Patruzeci de 
mucenici, II, 211, Sfinţii Petru şi Pavel, II, 247 — 248. 

TOKALE KILISSE, Cappadocia. Biserica veche, il. 114 bis. 

TORCELLO, Venezia, Italia. Catedrala, I, 136, II, 91, 
134; il. 124, 157. — Santa Fosca, I, 255. — Muzeu: 
fragmente din Judecata de Apoi prov. din catedrală, 
II, 92. 

TORINO, Piemont, Italia. Biblioteca naţională: manu¬ 
scrisul Iui Teodoret, II, 123; il. 140. 
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TOURS, Indre-et-Loire, Franţa. Biserica Sfîntul Martin, 

I, 235. 

TRANI, Apulia, Italia. Catedrala, II, 145. 
TRAPEZUNT, Asia Mică. Imperiul din, I, 22, II, 213. — 
Monede, II, 276. Biserici: Catedrala, II, 199. Nakip 
Djami, II, 32. Sfînta Ana, II, 32. Sfînta Sofia, II, 213. 
— Palat imperial, II, 204, 254. 

Trapezunt, Gheorghe din, umanist bizantin, II, 188. 
TRIER, Renania-Palatinat, Germania. Reşedinţa împă¬ 
raţilor romani, I, 48. Bazilica lui Constantin, I, 70. — 
Fildeşuri, I, 203. 

TRIESTE, Venezia, Italia. Catedrala, II, 93, 117. 
TROESMIS, jud. Tulcea, România. Biserică cu boltă 
în leagăn, I, 74. 

TROYES, Aube, Franţa. Casetă bizantină din tezaurul 
catedralei, II, 143. 

TUR ABDÎN, Mesopotamia, I, 71, 72 

Turci seldgiucizi , II, 12, 13, 36, 37, 70, 71, 81, 276. 

Turci otomani , II, 33, 246, 289. 

TURINGIA. Influenţa miniaturilor constantinopolitane, 

II, 284. 

TURMANIN, Siria. Bazilica mînăstirii din, I, 66. 
Tzanes, Emanuel, pictor postbizantin, II, 287. 
Tzanfurnari , Emanuel, pictor postbizantin, II, 287. 
Tzimiskes , V. loan, II, 164, 169. 

Tzycandilis, Manuel, scrib grec, II, 264; il. 212. 
ŢARA ROMÂNEASCĂ. Biserici cu planul în cruce 
greacă, II, 197. 

ŢARIŢlNGRAD, Macedonia, Iugoslavia. Bazilică boltită, 
I, 74; baptisteriu, I, 83. 

Ţesături bizantine, I, 226-233, II, 160-165; il. 72—76, 
88 , 89, 171 , 172 , 173, 217. 

U 

UMM-EJ-JIMAL, Siria. Biserica zisă a lui Iulianos, 

I, 67. 

UR, Caldeea. Morminte regale, I, 92. 

URBINISI, Georgia. Biserică boltită, I, 74. 

Ursus, episcop al Ravennei, I, 70, 133, 136, 253, II, 90. 
UTRECHT, Olanda. Muzeul arhiepiscopal: Fecioara cu 
Pruncul, fildt s, 11, 142; il. 162. Psaltire, I, 282. 

V 

VAGARŞAPAT, Armenia. Biserici: Sfînta Ripsime, I, 
84; plan 14; il. 11. Şoghakat, I, 100. 

Valens, împărat roman, I, 105, 192. 

VALSAMONERO, Creta. Frescele bisericii, II, 241. 
VARAG, Armenia. Evanghelia dăruită mînăstirii de regina 
Mlke, II, 128. 

Varlaam , călugăr calabrez şi filozof, II, 185. 

VAROă, Macedonia, Iugoslavia. Biserica Sfîntul Nicolae, 

II, 231. 

Vasile 1, împărat bizantin, II, 8, 9, 17, 19, 24, 38, 44, 
45-51, 113, 114, 119, 129. 
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Vacile II, împărat bizantin, II, 8, 9, 11, 29, 32, 33, 
53, 54, 58, 73, 76, 159, 163, 164. Menologul lui Vasile 
II, II, 123, 124; il. 141. 

Vasile din Cesareea , sfînt, inare dascăl si ierarh al Bisericii 
răsăritene, I, 109, 164, II, 120. 

Vasile Proedrul , II, 150. 

VATOPEDI, Muntele Athos. Catolicon , II, 229; frescele 
din trapeză, II, 80; Ms. bizantin al Octateucului, II, 
261; tezaur , cupa numită a lui Manuel Cantacuzino, 
II, 275; il. 219. 

VELJUSÂ, Macedonia, Iugoslavia. Biserică cu plan 
tetraconc, II, 35. 

VENEŢIA, Italia. Centru de artă bizantină, I, 251, 
253 — 255, II, 172. Influenţă greacă în pictura icoanelor, 
II, 214. Capela veche Sfîntul Teodor, I, 254. — Vechea 
biserică San Marco, I, 89, 255, II, 173 ; plan 23. BAZI¬ 
LICA SAN MARCO, I, 185, 255, II, 35, 171. Arhitec¬ 
tura, II, 195. Baptisteriul , II, 251. Capela Aicopeia , 
II, 132. Capela San Clemente, II, 215; il. 188. Capela 
Sfintul Isidor , II, 251. Capela Zeno , Fecioara-Aniketos, 
II, 269; il. 215. Ciborium , II, 270. Mozaicuri , I, 111, 
II, 79, 90, 111, 172,; il. 132. Pronaos , II, 214. « Pala 
d'Oro *, II, 155, 156. Uşi, II, 144. Sculpturi , II, 133; 
il. 150. Grupul tetrarhilor, I, 184. Capul numit « Car- 
magnola*, I, 185. Sfîntul Dumitru, II, 132; il. 149. 
Madona numită «dello Schioppo », II, 270 — 271, Tezaur , 
II, 149, 154; giuvaeruri bizantine, II, 146; bol de 
sticlă, II, 157; potire, II, 159; il. 170; chivot, II, 147; 
il. 167; coroana numită a Iui Leon VI cel înţelept, 
II, 149; icoane de aur şi de argint, II, 134; patenă de 
alabastru, II, 159. 

Biserici: San Zan Degola. (Sfintul loan Decapitatul), II, 
250. — Vechea biserică Sfîntul Zaharia, I, 254. — 
Reliefuri din Campiello Angaran, II, 130. 

Biblioteca San Marco: Psaltirea lui Vasile II, II, 124. 
Ferecături bizantine, II, 148, 149, 151, 152; il. 165. 

VEROLI, caseta de la II, 141; il. 159. 

VICENZA, Venezia, Italia. Muzeu: «Adormirea* de 
Paolo Veneziano, II, 284. 

Victor, giulgiul sfîntului, I, 276; il. 89. 

VIENA, Austria. Biblioteca naţională: Tratatul lui Dios- 
coride, I, 171. Geneza, I, 172-174, 281; il. 33, 34. 
Evanghelia încoronării, I, 281. 

VIENNE, Is£re, Franţa. Biserica Sfîntul Petru, I, 235. 

Villehardouin, Guillaume de, II, 182. 

Visarion (Besarion), cardinal, umanist bizantin, II, 188. 

VLADIMIR, Rusia. Catedrala Sfîntul Dumitru, fresce, 
II, 66, 87, 88; il. 121. Biserica Fecioarei-Ocrotitoare 
(Pokrov), II, 136 — 137. — Icoana Maicii Domnului, 
II, 117; il. 135. 

VOLOTOVO, Rusia. Biserica Uspenia, II, 242. 

VRONDISI, Creta, mînăstirea, II, 240. 

363 VukaSin, ţar sirb, II, 245. 
















VURVARA, Cynuria, Pelopones. Frescele din paraclisul 
sihăstriei, II, 82. 


W 

WASHINGTON, S.U.A. Dumbarton Oaks: Pixidă de 
fildeş, il. 218. Tapiserie coptă, I, 230; il. 75. — Na¬ 
tional Gallery: icoana Maicii Domnului din Calahorra, 
il. 203. 

WOLFENBt)TTEL, Saxa, Germania. Culegere de desene 
din Vechiul Testament, II, 284. 

WtÎRZBlJRG, Bavaria, Germania. Biserica, I, 280. 

X 

XANTHOS, Lycia, Asia Mică, I, 45, 68. 

XEROPOTAMOU, Muntele Athos. Cupa numită a Pul- 
heriei, II, 274. 


Z 

ZANJEVAC, Serbia, Iugoslavia. Biserică cu plan te- 
traconc, II, 35. 

ZARAFONA, Laconia, Grecia. Biserica Adormirea Maicii 
Domnului, II, 32. 

ZEMEN, Bulgaria. Frescele din rnîuăstire, II, 247. 

Zenobius , arhitect bizantin, I, 61. 

Zenon , împărat bizantin, I, 27, 66, 89, 91, 135, 137, 183, 
206. 

ZlCA, Serbia, Iugoslavia. Biserica Înălţării: picturi, II, 
208, sculpturi, II, 271. 

Zoe , împărăteasă, II, 11, 63-65, 87, 153; il. 113 , 169. 

Zonaras , istoric bizantin, II, 164. 

ZVARTNOTZ, Armenia. Rotonda Sfîntul Grigore Lumi¬ 
nătorul, I, 85, II, 37; plan 15. 


CUPRINS 


III. - APOGEUL: CLASICISMUL BI¬ 
ZANTIN, DE LA DINASTIA MACEDO¬ 
NEANĂ PlNĂ LA CUCERIREA CON- 
STANTINOPOLULUI DE CĂTRE CRU¬ 
CIAŢI (843-1204) . 

SITUAŢIA ISTORICĂ . 

Simţul frumosului ( 7 ). — Forţa Imperiului sub 
dinastia Macedoneană (8). — Prestigiul Constan- 
tinopolului (8). — Creştinarea slavilor de sud şi de 
est (9). — Puterea bisericii răsăritene şi ruptura 
sa de biserica apuseană (10). — Viaţa intelectuală 
sub dinastia Macedoneană (10). — Marea cotitură 
a istoriei bizantine: venirea la putere a aristo¬ 
craţiei civile (11). — Viaţa intelectuală sub regi¬ 
mul nobilimii civile (12). — Triumful aristo¬ 
craţiei militare şi funciare sub dinastia Comneni- 
lor (12). — Noii duşmani ai Bizanţului: turcii 
seldgiucizi, normanzii şi veneţienii (12). — Cu¬ 
cerirea Constantinopolului în 1204 (13). — Situa¬ 
ţia anevoioasă a Imperiului sub dinastia Comne- 
nilor (13). — Viaţa intelectuală sub dinastia 
Comnenilor (14). — Literatura şi artele plastice 
din Bizanţ (14). 

1. ARHITECTURA . 

Arhitectura religioasă. — 1. Planul în cruce greacă 
înscrisă (16): Biserica de la Skripu ; Giil Djami 













de la Constantinopol; Atik Mustafa Paşa 
Djami; Biserici constantinopolitane între seco¬ 
lele X —XII; Salonicul şi Macedonia; Şcoala 
greacă; Italia meridională şi Sicilia; Rusia Kie- 
viană; Biserici de Ia Athos. — 2. Biserici cu trompe 
de coli (29). — 3. Tipurilebazilicale (31): Bazilicile 
cu şarpantă; Bazilicile boltite; Bazilicile cu 
cupolă. —4. Planurile centrale (34). — San Marco 
de la Veneţia (35). — Bisericile rupestre din 
Cappadocia (36). — Bisericile din Armenia (37). 
Arhitectura profană. — Marele Palat şi construc¬ 
ţiile înconjurătoare (38).—Palatul Mangana (39). 
— Palatul Blachernelor (40). 

2. PICTURA MONUMENTALĂ. 

Pictura religioasă. — 1. Mozaicul (42): Doctrina 
imaginilor; Biserica Theotokos din Marele 
Palat; Biserica Sfinţii Apostoli a lui Vasile I; 
Biserici de la Constantinopol cu subiecte evan¬ 
ghelice; Semnificaţia şi estetica decorului; 
Sfînta Sofia de Ia Constantinopol; Biserica 
Adormirii de la Niceea; Salonic; Biserici con¬ 
stantinopolitane; Hosios Lukas din Focida; 
Nea Moni din Chios; Daphni; Panouri votive 
din secolele XI şi XII în Sfînta Sofia de Ia Con¬ 
stantinopol ; Mozaicuri constantinopolitane din 
secolul XII, azi dispărute. — 2. Fresca (66) :Cappa- 
docia; Salonic; Sfînta Sofia de la Ohrid; Nerezi; 
Kurbinovo; Kastoria; Vatopedi; Cipru; Artă 
populară în Grecia. — Răspindirea picturii bi¬ 
zantine .—1. Rusia (83): Sfînta Sofia de la Kiev; 
Biserica Adormirii din Lavra Pecerskaia de 
la Kiev; Sfintul Mihail de la Kiev; Novgorod; 
Sfîntul Dumitru de la Vladimir. — Georgia (89).— 

3. Italia (89): Cele mai vechi mozaicuri din San 
Marco de la Veneţia; Catedrala de la Ravenna; 
Catedrala de la Torcello; Murano şi Trieste; 
Italia meridională; Montecassino şi Sant’Angelo 
in Formis; Mozaicuri în bisericile normande /din 
Sicilia; Cefalu; Capela Palatină de Ia Palermo; 
Martorana; Monreale; Grottaferrata; Mozaicuri 
din secolul al XlI-lea şi de la începutul celui 
de-al XlII-lea în San Marco de la Veneţia. 



Pictura profană . 113 

3. ICOANELE . 116 

4. MINIATURILE . 119 




Manuscrisul Grigore din Nazians al lui Vasile I 
(Paris gr. 510) (119).—Manuscrisul Cosmas Indi- 
copleustes de la Vatican (Val. ms. gr. 699) (120).— 
Psaltirea greacă 139 din Biblioteca naţională 
de la Paris (121).—Rotulul lui Iosua (Vat. Palat, 
gr. 431) (121).—«Theriaca» de Nicandru (122). 

— Evanghelii în stil clasic (122). — Menologul 
lui Vasile al Il-lea (123). — Psaltirea lui Vasile 
al II-lea din Biblioteca San Marco de la Veneţia 
(124). — Manuscrise de format mic (125). — 
Manuscrisul Sfîntului Ioan Gură de Aur 
al lui Nichifor al IlI-lea Botaniatul (126). — 
Miniaturi din secolul al XlI-lea (126). — Omi¬ 
liile lui Iacov din Kokkinobaphos (126). — 
Evoluţia miniaturii în veacul al XlI-lea (128). 

— Miniaturi armene (128). 

5. SCULPTURA . 129 

Ronde-bosse (129). — Reliefuri (129). — Panouri 
de parapet (133). — Sarcofage (134). — Armenia 
şi Georgia (135). — Vladimir-Suzdal (136). 
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6. ARTELE SOMPTUARE . 

Fildesurile (139): A doua jumătate a secolului al 

IX- lea şi începutul secolului al X-lea; Secolul 
al X-lea; Secolul al Xl-lea; Secolul al XlI-lea; 
Casete imperiale. — Steatitele (143). — Metalele 
(143): Porţi de bronz; Plăci de bronz; Orfe¬ 
vrărie. — Emailurile (148): A doua jumătate a 
secolului al IX-lea şi începutul secolului al X-lea; 
Secolul al X-lea; Secolul al Xl-lea; Icoane cu 
figuri au repousse şi medalioane de email; Meda¬ 
lioane; a Pala d’Oro »; Secolul al XlI-lea; Geor¬ 
gia. — Sticlărie de lux şi vitralii (157). — Pietrele 
(158). — Monedele (159). — Ţesăturile (160): A 
doua jumătate a secolului al IX-lea şi secolul al 

X- lea; Secolul al Xl-lea; Secolul al XlI-lea. — 
Ceramica (165). 


138 









7. INFLUENŢA ARTEI BIZANTINE ÎN EU¬ 
ROPA OCCIDENTALĂ ŞI CENTRALĂ. 168 

IV. - LUCIRI CREPUSCULARE: EPOCA 
IMPERIULUI LATIN DE LA CONSTAN- 
TINOPOL (1204-1261) ŞI RENAŞTEREA 
DIN VREMEA PALEOLOGILOR (1261 — 


1453) . 177 

SITUAŢIA ISTORICĂ . 178 


Împărţirea Imperiului între latini. Statele gre¬ 
ceşti (178). — Recucerirea şi restaurarea Impe¬ 
riului (179). — Războaiele dinastice şi ruina 
Imperiului (180). — Prosperitatea proprietarilor 
funciari şi a păturilor negustoreşti (181). — Forţa 
bisericii (181). — Mistra şi Moreea (182). — 
Simţămîntul trecutului elenic (182). — Renaş¬ 
terea umanistă (183). Reacţia isihastă (185). — 
Bizanţul şi Europa occidentală (185). — Bizanţul 
şi lumea slavă (188). — Bulgaria (188). — Serbia 
(189). — Albanezii şi românii (190). — Cucerirea 
Constantinopolului (191). 

1. ARHITECTURA . 193 

Arhitectura religioasă. — Folosirea galeriilor în 
jurul edificiilor (193). — Decorul faţadelor (196). 

— Planurile în cruce greacă înscrisă (197). — 
Bisericile cu trompe de colţ (197). — Planurile 


bazilicale (199). 

Arhitectura profană . 202 

2. PICTURA MONUMENTALĂ . 206 


Pictura religioasă. — Secolul al XlII-lea (206): 
Patmos; Salonic; Serbia; Bulgaria; Trapezunt; 
Veneţia. — Epoca Paleologilor (216): Deisis-ul 
din Sfînta Sofia de la Constantinopol; Parigori- 
tissa de la Arta; Caracterele stilului renaşterii 
din vremea Paleologilor; Kariye Djami; Kilisse 
Djami şi Pammakaristos; Salonicul şi şcoala 
macedoneană; Muntele Athos; Fecioara-Peri- 
bleptos (Sfîntul Clement) de la Ohrid; Sfîntul 
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Abile de la Arilje; Stilul conservator al biseri¬ 
cilor Sfîntului Nicolae de la Manastir şi de la 
Varos; Fecioara-Lievisa de la Prizren; Sfîntul 
Nichita de la Cuăer şi Sfîntul Gheorghe de la 
Staro Nagoriăno; Biserica regală a Sfinţilor 
Ioachim şi Ana de la Studenica; Graăanica; 
Mistra; Creta; Rusia; Serbia: Deăani; Nordul 
Macedoniei în a doua jumătate a veacului al 
XlV-lea; Şcoala din regiunea Morava; Bulgaria; 
Ţările române: Curtea de Argeş; Veneţia; O 
frescă italienizantă la Kariye Djami. 


Pictura profană . 254 

3. ICOANELE . 255 


Secolul al XlII-lea (255). - Renaşterea din 
vremea Paleologilor (256). — Din anii 1330 — 

1340 pînă la mijlocul secolului al XV-lea (258). 
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Bulgaria; Siria; Miniaturi arabe de influenţă 
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90. Constanlinopol, Kilisse Djarni (Sfîntul reodor?).(Sfîrşitul 
secolului al Xl-lea.) 

91. Skripu. Biserica Theotokos (873 — 874). 
















92. Nerozi. Sfîntul Pantelimon. (1164.) 

98. Salonic. Biserica „Fecioarei Căldărarilor”. (1028.) 

94. Atena. Biserica Sfinţilor Teodori. (Pe la 1070.) 

95. Biserica mînăstirii Daphni. (Sfîrşitul secolului al X 1-lea.) 
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00. Hossano, Calabria. Sau Marco. (Secolele X —XI ?) 

07. Novgorod. Sfînta Sofia. (1045— 1050) 

os. Kiev. Sfînta Sofia. (1037—1046. Machetă-reconstituirej 

00. Ohrid, Macedonia. Sfînta Sofia. (Secolele IX —XI?) 




















1(M>. Ahtamar, Armenia. Biserica Sfintei Cruci. Faţada sud 
(915-921.) 




101. Studenica, Serbia. Biserica mînăstirii Fecioarei (vedere 
parţială). (1190-1195.) 











102— 100. Constantinopol, Sfînta Sofia: — 102. Fecioara 

din mozaicul tui loan al Il-lea Comnenul. Tribuna de 
sud. (1118.) — 103. Fecioara din absidă. Mozaic. (între anii 8'»2şi 
867.) — 104. Sfintul Ignat ie cel Tînăr. Mozaic. (Sfîrşitul secolului 
al I X-Iea-inceputul secolului al X-lea.) — 105. Arhanghelul 
Gavril. Mozaic pe arcul absidei. (intre 842 şi 867.) — 106. împă¬ 
ratul Alexandru. (Sfîrşitul secolului al IX-lea-începutul secolului 
al X-Iea.) 


» 
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107 — 108. Constăriiinopol, Sfînta Sofia: — 107. Mozaic în- 
făţişîndu-1 pe Leon al Vl-lea cel înţelept prosternat la pi¬ 
cioarele lui Hristos. (Sfîrşitul secolului al IX-lea-începutul 
secolului al X-lea.) — 108. Mozaicul Fecioarei Theotokos intre 
împăraţii Constantin şi Iustinian. (Pe la anul 1000.) 










109. Chios. Nea Moni: Ilristos din Pogorîrea la Iad. (1042 — 
1048.) 

109-bis. Niceea. Biserica Adormirii: mozaicul absidei. (A doua 
jumătate a secolului al IX-lea.) 













110. Daphni. Pantocratorul. 

111. Hosios Lukas, Focida: Răstignirea. (începutul secolului 
al Xl-lea.) 

112. Constantinopol, Sfînla Sofia: Alexis Comnenul, fiul 
lui loan al I Mea şi al Irinei. (După 1120.)j 

















118. Constant inopol, Sfinta Sofia: I Iris tos între împăratul Con 
stantin al I X-loa Monomahul şi^Jmpărăteasa Zoo (detaliu) 
(Mijlocul secolului al Xl-loa.) 


114. Nerozi. Sfîntul Grigore Taumaturgul. 
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110 . Nerozi. Sfînlul Panlelimon: Plîngerea lui lisus Fresca 
(1164.*) 




117 . Kastoria. Sfinţii Anarghiri: Punerea în Mormint. Frescă. 
(Sfîrşitul secolului al Xll-lea.) 



lls. Kiev. Sfînta Sofia: Fecioara orantă din absidă (detaliu). 
(După 1040.) 











IU). Kiev. Sfînla Solia: sf in tul Luca din împărtăşania apostoli¬ 
lor. (După 1040.) 

120. Kiev. Sfînlul Miliail: Sfinţii Luca şi Ioau din împărtăşania 
apostolilor. (Pe la 1111 — 1112.) 
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122. Staraia Lado- 
ga, Rusia. Sfîntul 
Gheorghe: cap do 
prooroc. (Puţin 
după 1164.) 


128. Ateni. Geor- 
gia: capul lui losif. 
(1072—1089.) 












124 . Torcello. Mozaicuri în absida catedralei. (Apostoli: sfîrşitul 
secolului al Xl-lea-începutul secolului al Xll-lea; Fecioara: 
sfîrşitul secolului al XII-lea.) 



125 — 126 . Gravina. Frescă din cripta bisericii San Vito Vecchio: 
sfinţii Petru, Lazăr si Iacov şi Mironosiţele la Mormînt. 

(Secolele XII-XIII.) 





















127. Palermo. Capela Palatină: sfinlul Pavel (absida de sud). 
(1140-1154.) 




































I 
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129. Monrealc. Catedrala: Hristos în grădina Ghetsimani. (Pe 
la 1180-1190.) 



Tis-1N-C 


180. Palermo. Biserica Martorana: Ador¬ 
mirea Maicii Domnului. (1143—1151.) 



131. Palermo. Capela Palatină: Intîlnirea 
dintre Petru şi Pavel. (Pe la 1170.) 











132. Veneţia. Sau Marco: Ispitirea lui llristos (detaliu), 
(începutul secolului al XllI-lea.) 



mm 



l.*W. Cap de înger « cu parul de aur ». Icoană. (Leningrad, Muzeul 
rus. începutul secolului al XI 1-lea.) 










184. Sfinţii Procopie, Dumitru şi Nestor. Icoană. (Minăstirea 
Si nai. Secolul al Xl-lea.) 




185. Maica Domnului din Vladimir. Icoană. (Moscova, Galeria 
Tretiakov. începutul secolului al Xll-lea.) 











Moise primind Tablele Legii. Icoana. 
(Mînăstirea Sinai. Secolul al XIMea.) 


137 . Psaltire greacă: David păscind oile. (Paris, Biblioteca 
naţională, ms. gr. 139, fol. I verso. Prima jumătate a secolului 
al X-lea.) 
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l:js. Rolului lui Iosua: moartea regelui din Ai şi ridicarea unui 
altar. (Roma, Biblioteca Vaticanului, Palat. gr. 431, fila XI. 
Prima jumătate a secolului al X-lea.) 


133. ,,Theriaca“ de Xicandru: grădinile purificate. (Paris, Biblio¬ 
teca naţională, supl. gr. 247, fol. 47 verso şi 48. Secolul al X-lea.) 



140 . Manuscrisul lui Teodorei: medalioane cu şase prooroci. 
(Torino, Biblioteca naţ ională, ins. B. 12, fol. 12 rect o. Secolul 
ai X-lea.) 





















141 . Menologul lui Vasile al 11-lea: Hristos citind între apostoli. 
(Roma, Biblioteca Vaticanului, gr. 1613, fol. I. Pe la 985.) 


142 . Omiliile lui Iacov Kokkinobaphos: Adam si Eva, căderea 
în păcat. (Roma, Biblioteca Vaticanului, gr. 1162, fol. 33. 
începutul secolului al Xll-lea.) 
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143. Evanghelistul Matei. (Londra, British Mtiseum, Codex 
Burney 19, fol. I verso. Secolul al XI Idea.) 




143-bis. Omiliile lui loan Gură de Aur, folio 2 verso: Nichifor 
al II Idea intre loan Gură de Aur şi arhanghelul Mihail (Biblioteca 
naţională, Paris). 


























144. Acrobat. (Istanhul, Muzeul arheologie. Secolul al Xll-lea.) 

145. Relief cu figura unui împărat. (Istambul, Muzeul arheologic. 
Mijlocul secolului al Xl-lea.) 










U<>. Sfinta Evdochia. Icoană din pietre colorate. (Istanbul, 
Muzeul arheologic. Secolul al X-lea.) 

147. Fecioara orantă. Icoană de piatră provenind din biserica 
Sfîntul Gheorghe a palatului Mangana. (Istanbul, Muzeul arheo¬ 
logie. .Mijlocul secolului al Xl-lea.) 

14s. Fecioară orantă. Icoană de piatră. (Salonic, Sfîntul 
Gheorghe. Secolele X — XI.) 



* 















[ op O op 



140. Sfintul Dumitru. (Veneţia, San Marco, faţada vest. 
Pe la 1200.) 


150 . Heracles şi 
mistreţul din Ery- 
mantk (Veneţia, 
San Marco, faţada 
vest. Secolul al 
X-lea?) -> 




161. Lei afrontaţi 
de o parte şi de 
alta a Arborelui vie¬ 
ţii. Panou de 
parapet. (Atena, 
Muzeul bizantin. 
Secolul al X-lea.) 

















152. Luptă cu un dragon în prezenţa unei sirene. Basorelief. 
(Atena, Muzeul bizantin. Secolul al X-lea.) 

1 53. Leu atacînd o căprioară. Panou de parapet. (Atena, Muzeul 
bizantin. Secolul al X-lea.) 



154. Leu atacînd o antilopă. Panou de parapet încastrat în 
faţada Mitropoliei Mici de la Atena. (Secolul al X-lea.) 



























160. Hristos în- 
coronînd perechea 
imperială Komanos 
şi Evdochia. Placă 
de fildeş. (Paris, 
Biblioteca naţio¬ 
nală. Mijlocul seco¬ 
lului al X-lea.) 



15S. încoronarea lui Leon al Vl-lea. Fildeş. (Berlinul de Est, 
Muzeele naţionale. Sfirşitul secolului al I X-lea-începutul secolu¬ 
lui al X-lea.) 

159. Caseta de la Veroli. Fildeş. (Londra, Victoria and Albert 
Museum. secolul al X-lea.) 





























ICI. Sfîntul loan Botezătorul şi sfintul Ioan Gură de Aur. 
Detalii de pe o casetă de fildeş. (Florenţa, Muzeul Bargello. 
Secolul al XTI-lea.) 



162. Fecioara cu 
Pruncul. Fildeş. 
(Utrecht, Muzeul 
arhiepiscopal. Seco¬ 
lul al Xl-lea.) 






!(>:{ Intrarea lui Hristos în Ierusalim. Fildeş (Berlinul de Est, 
Muzeele naţionale. Secolele X —XI) 










































164. Patenâ de arginl. (Ilalberstadt, Tezaurul Catedralei. Secolul 
al Xl-lea.) 


165. Ferecăturft: aur, email şi pietre preţioase. (Veneţia, 
Biblioteca Sau Marco. Secolul al IX-lea.) 
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Staurotecă cu emailuri. (Catedrala diu Limburg au der 
Lahn. y64 — 965.) 
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107. Chivot cu alegoriile Curajului şi Inteligenţei. (Veneţia, 
Tezaurul bisericii Sau Marco. Secolul al XI Mea.) 


â 




































































168. Coroana sfîntului Ştefan. (Budapesta, Muzeul naţional. 
A doua jumătate a secolului al Xl-lea.) 


:■ 


169. Coroana lui Constantin IX Monomahul. (Budapesta, 
Muzeul naţional. Mijlocul secolului al Xl-lea.) 























171. Ţesătură de» mătase» cu grifoni adosaţi. (Sion, cantonul 
Valais, Elveţia, Muzeul Vaiere. Secolul al X 1-lea.) 

172. Ţesătură cu lei. (Muzeul de la Diisseldorf. Sfîrşitul secolului 
al X-lea-începutul secolului al Xl-lea.) 



















17:5. Linţoliul sfîntului Germanus. (Auxerre, Sfintul Eusebiu. 
Secolul al X-lea.) 






174. Gracanica, Macedonia. Biserica lui Miliutin. (1320.) 
















































175. Staro Nagorieno, Macedonia. Biserica Sfîntul Gheorghe 
(Părţile inferioare: secolul al XI-lea; părţile superioare: 1313.). 


170. Salonic, biserica Sfînta Ecaterina. (Sfirşitul secolului 
al XII Mea.) 





177. Arta. Biserica Parigoritissa. (1283—1296.) 

I7s. Olirid, Macedonia. Biserica Sfinta Sofia. Pronaos (1314). 








































% 

2* 






















153. Constantinopol. Palatul Tekfur Serai. (Secolul al XlV-lea.) 

154. Oropos, Grecia. Biserica Sfintul Gheorghe: sfîntul Grigore 
(Atena, Muzeul bizantin. Pe la 1230.) 


MM 



185. Sopofcani. Biserica minastirii: detaliu din Adormirea Maicii 

Domnului. (Pe la 1265.) 

ISO. Studenica. Biserica Sfinţii loachimşi Ana: Intrarea Fecioa¬ 
rei în templu. (1314.) 

1S7. Trapezunt. Biserica Sfînla Sofia: detaliu din Necredinţa 

lui Toma. (Pe la 1250.) 


188. Veneţia. Sau Marco, capela San Clemente: patriarhul 
şi dogele primind moaştele sfîntului Marcu. (După 1204.) 

































1X51. Aria. Parigoritissa: proorocul Ioil. 
(Pe la 1290.) 


190. Aria. Parigoritissa: proorocul Isaia. 
(Pe la 1290.) 



191. Constantinopol. Sfîula-Sofia: loan Botezătorul iliu Deisis. 
(Pe la 1270.) 




















192. Constantinopol. Kariyc Djami': primii şapte paşi ai Fecioarei. 
(1315-1320.) 




198. Salonic. Sfinţii Apostoli: Schim¬ 
barea la Faţă (1312 — 4315.) 





























195. Staro NagoriCno. Sfintul Gheorghe: Batjocorirea lui Hris- 
tos. (1317.) 

IÎM>. Salonic. Sfinţii Apostoli: detaliu din Intrarea în Ierusalim. 
(1312-1315.) 


197. GraCanica: învierea lui Lazăr (detaliu). (1321) 





198. Manasija: Trei sfinţi militari. (1407 — 1418.) 

199. Mistra. Peribleptos: fragment din Liturghia îngerească. 
(Ultimul sfert al secolului al XlV-lea.) 

199-bis. Frescă din biserica Peribleptos de la Mistra: Ioachim 
în scena ofrandelor refuzate. 









200. Novgorod, catedrala Spaso-Preobrajenie. Fragment dintr-o 
frescă de Teofan Grecul: sfîntul Acachie. (1378.) 

201. Constantinopol. Kariye Djami: frescă italienizantă repre¬ 
zentând o defunctă dinaintea Fecioarei tronînd. (Cu puţin 
înainte de 1450.) 



202. Pogorîrea la Iad. Icoană. Leningrad, Ermitaj. (Al doilea 
pătrar al secolului al XV-lea.) 

-> 

203. Maica Domnului din Calahorra. Icoană. (Washington, 
National Gallery. Secolul al XllI-lea.) 


V« 

















204. « Maica Domnului de la Don ». Icoa¬ 
nă pictată pe ambele feţe. (Moscova, 
Galeria Tretiakov. 1370-1390.) 


205. Proorocul Avacum. (Moscova, Mu¬ 
zeul de istorie, ins. gr. 407, fol. 502, verso. 
Pe la 1300.) 





























206. Sfîntul Ioan Teologul. Icoană. (Mytilini, Sfîntul Therapon 
Pătrarul al doilea al secolului al XV-lea.) 


207. Iosif al II-lea, 
patriarh al Con- 
stantinopolului 
(1416-1439). 
(Paris, Biblioteca 
naţională, gr. 1783, 
fol. 98 verso. Prima 
jumătate a secolu¬ 
lui al XV-lea.) 



20N. „Portretul* 4 lui 
Hipocrat, din ma¬ 
nuscrisul operelor 
sale executat pentru 
marele duce Apo- 
caucos. (Paris, Bi¬ 
blioteca naţională, 
gr. 2144, fol. 10 
verso 1340 — 1345.) 



















209. Opusculul călugărului loasaf: Ioan al \ l-leu Canlacuzino 
prezidînd un sinod. (l > a.ris. Biblioteca naţională, gr. 1242, 
fol. 5 verso. După 1354.) 



210. Evanghelia lli- 
trovo: sfîntul loan 
şi Prohor. (Mosco¬ 
va, Biblioteca Le- 
nin, fol. 2. Pe la 
1390.) 



211. Psaltirea sîrbă de la Miinchen. (Munchen, Biblioteca naţio¬ 
nală, ins. slav nr. 4, fol. 124 verso. Sfîrşitul secolului al XlV-lea.) 













212. Cartea lui Iov: prietenii se întorc la Iov. (Paris, Biblioteca 
naţională, gr. 135, fol. 242 verso. 1362.) 

213. Cronica lui Manasses: invazia ruşilor în Bulgaria sub 
Sviatoslav. (Roma, Biblioteca Vaticanului, codex vat. slav. II, 
fol. 178 verso. 1344 — 1345.) 
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214. Intrarea în Ierusalim. (Roma, Biblioteca Vaticanului, ms. 
sir. 559, fol. 105 rorto. 1220.) 
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215. Fecioara Aui- 
ketos, relief. (Vene¬ 
ţia, capela Zeno 
din biserica San 
Marco. Secolul al 
XII Mea.) 



216. Ilristos t ro¬ 
ii înd, basorelief. 
(Mistra, Muzeul Mi¬ 
tropoliei. începutul 
secolului al XV-lea.) 



217. Epitaful de la Salonic, detaliu (Atena, Muzeul bizantin. 
Secolul al XlV-lea.) 

















218. Pixidă de fildeş. (Washington, Dumbarton Oaks Colice- 
tion. 1348-1352.) 

219. Cupa lui Manuel Cantacu/.ino. (Tezaurul mînăstirii Vatopedi, 
Muntele Athos. între 1348 şi 1380.) 










